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  ملخص

مذنبون لون دمهم في كفي "نسعى من خلال  ىذه الدداخلة  إلى الكشف  عن حوارية توجهات الخطابات الإيديولوجية  في رواية 

 تبرز على مستوى ألظاط الوعي ، أي من ، والتيرؤياتها للعالم ألظاط الوعي وتعدد للحبيب السائح من خلال البحث عن  " 

 .   خلال وعي البطل بذاتو، وبالعالم، ثم من خلال تعدد الوعي، الوعي الاجتماعي ، والوعي السياسي

 .الحوارية، توجهات الخطابات، الخطابات الإيديولوجية، ألظاط الوعي،  الرواية الحوارية ، الرواية الدنولوجية . الكلمات المفتاحية 

Résumé  

Nous cherchons à travers cette intervention, à détecter  le dialogisme du discours idéologiques 

dans le roman de Habib Sayeh : Guilty .la coulure de leurs songs dans ma paume» 

  , à travers les types du conscience : la conscience du héros luis même, : la conscience du 

héros au monde , et au niveau de    la conscience multiple : conscience social , conscience 

politique /  

Mots-clés : dialogisme, orientation du discours idéologiques   , Fo r m e  d e  con s c i en ce    

,les types du conscience , f o rm e  d e  co ns c i ence  ,  r om an e  d i a lo g i qu e  , r om an e  

m on lo g iq u e 

 

: تمهيد
 سوف لضاول في ىذه الورقة البحثية أن نتتبع التوجو الحواري للخطابات الإيديولوجية، 

»  حي  لذذا فتوجهو  باعتبار ظاىرة التوجو الحواري ىي ظاىرة خاصة  بكل خطاب
يعطيو إمكانات أدبية  (بدرجات وطرائق متنوعة )"الأجنبية " وسط الخطابات  
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جديدة وجوىرية، إنو يعطيو فنية نثره التي تلقى تعبتَىا الأكثر بساما وعمقا في الرّواية 
»1 . 

والخطابات الأجنبية التي تشارك الخطاب موضوعو وتيمتو الدتناولة مشكَلة بيئة حية 
للتفاعل، بذعل الخطاب يتفرد و يتكون أسلوبيا، ىذا في حالات الخطاب الأدبي فكيف 

سيكون الأمر مع التوجو الحواري في حالات الخطابات الإيديولوجية ؟ 
 لغيب كمال أبوديب في  معرض حديثو عن علاقة الخطاب الأدبي بالخطاب 

كل نشاط فكري  أو لغوي ىو في النهاية لزدد إيديولوجيا، فالنص : "  الإيديولوجي
الأدبي يصبح في النهاية  نتاج لعلاقات مديدة متنامية  ومتغتَة بتُ الإيديولوجية 
والواقع من خلال الفعل اللغوي الخاص الذي يرتبط بالواقع من جهة  ويتشكل 

إيديولوجيا من جهة أخرى، أي أن الأدب يصبح إيديولوجيا موسطة، فالأدب  ىو 
 2"عملية صتَورة دائمة لدكونات الإيديولوجية  في الفعل اللغوي 

 الدكونات الإيديولوجية التي يتحدث عنها كمال أبوديب ليست سوى الخطابات التي 
تدخل في صراع دائم  أثناء توجو الخطاب لضو حواريتو ذلك أن الخطاب يكتشف 

ويلامسُ موضوع توجهو،كما لو أنو قد تّم بزصيصو من قبل ومناىضتو، وتقييمو وكأنو 
مُدثر بضبابية  خفيفة تعتمو أو على العكس لغد أن  موضوعو مضاء » إن جاز القول

، لشا لغعل الخطاب في توجهو الحواري أستَ، و لستًق 3«بأقوال غريبة عن لرال حديثة 
بالأفكار العامة، والرّؤى والتقديرات الصادرة عن الآخرين ، وفي ىذه البيئة الدتكونة 
من الكلمات الأجنبية، والدتهيجة بالحوارات الدتوترة بالكلمات والأحكام والنّبرات 
الغريبة، يندسُّ الخطاب بتُ تفاعلاتها الدعقدة، منصهرا مع البعض، ومنفصلا عن 

البعض الآخر، ومتقاطعا مع فئة ثالثة من تلك العناصر كل ذلك يساىم في تكوين 
. وتعديل الخطاب أسلوبيا 

توجو الحواري للخطاب الأيديولوجي سوف لضاول أن نبحث عن الولفهم أدق لأشكال 
أشكالو عبر ألظاط الوعي ورؤيتها للعالم لنصل إلى   مدى بذلي حوارية الخطابات 

 .الإيديولوجية في مدونة الحبيب السائح
 

 .  تعدد أنماط الوعي و رؤياتها للعالم –  1  
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.  ـ تعدّد أنماط الوعي1 -1
                    يتسم خطاب الراّوية بتعدّد اللغات، والأساليب، والأصوات، 

مستمدا وجوده من لغة الواقع التي تنضح بلُسُن لستلفة، . وتداخل الأجناس الأدبية
وتعبتَات متباينة، وحوارات متمايزة، ينهض بها متكلمون يصبون للتعريف بأغراضهم، 
ومواقفهم، ورؤاىم، ومن ثَمَّ فخطاب الرّواية ليس خطابا شكليا أجوفا لؼلو من  معتٌ، 

، باعتبار 4شك بلا بل ىو خطاب لشتلئ بدلالة،وىذه الدّلالة ىي دلالة اجتماعية
. 5«الكلمة ظاىرة إيديولوجيا بامتياز« أن

 ولأن النّص الرّوائي في الدقام الأول، حسب الرؤية الباختينية نص لرسّد لصراع 
Dia) دراسة حوارية» الأيديولوجيات التي برققها الحوارية لأن  logi sme) النّص  

الرّوائي باعتباره لرسّدا لمجموع الإيديولوجيات الدتصارعة، ىو المحور الأساسي في أي 
التي تشكل فضاء لتعدد  "مذنبون لون دمهم في كفي"، وعليو لصد رواية 6«برليل

الذوات، ولألظاط الوعي التي يتلبّسها السّارد من خلال تلبُّس الألظاط اللغوية الدختلفة 
على لظطو البارز في الرّواية، تقليدا لكلام الشخصيات الذي يشكل التنوع اللغوي، 

والصوتي، والإيديولوجي القائم أصلا في الواقع، والذي يلج إلى الكون الدلالي الروائي 
للشخصيات بالانعتاق من سلطة الكاتب اللغوية، والفكرية، تسمح عبر الحوارية التي 

، وىذا ما أدركو الحبيب 7لتنطق بكلامها، وتبتُ رؤاىا للعالم بكل حرية، واستقلالية 
، حيث استطاع أن لغمع بتُ  إيديولوجيات متعددة "مذنبون" السّائح في رواية 

لشخصيات متعددة في الرّواية لذا وعي لؼتلف بحسب الفئة التي تنتمي إليها، رغم  
الذي تقع فيو جُل أحداث الرّواية، والتي  (الددينة القدلؽة  )تواجدىا في نفس الدكان

ينتقل فيها الوعي بتُ مرحلتتُ، ضمن عوالم تعيد رصد الواقع الدموي الذي عاشتو 
. الجزائر في فتًة المحنة، وما بعدىا بعد إقرار قانون الدصالحة 

تأخذ على عاتقها إقرار خطاب إيديولوجي معتُ " مذنبون لون دمهم في كفي"رواية 
اشتغلت عليو الرّواية الجزائرية في فتًة التسعينات من القرن الداضي، لكن الحبيب 

السائح لا يعيد إنتاج الدرحلة بطريقة الطرح الأيديولوجي الذي غرقت فيو رواية  فتًة 
أو  في خطاب رواية التسعينات التي " زمن النمرود "السبعينات،مثلما  فعل في رواية 
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غلب عليها تسجيل الوقائع والأحداث، ولكن بطريقة تلعب فيها تعددية اللغة الدور 
الكبتَ في إبراز فنية الرّواية وفي الوقت نفسو إبراز موقف أو ما لؽكن أن نسميو تصفية 

حساب، لذذا يأتي الخطاب الإيديولوجي في ىذه الرواية كهاجس مركزي سيسيطر 
بطريقة لستلفة في النهاية على لرريات خطاب الرّواية، وعلى ألظاط الوعي  رغم 

مذنبون لون دمهم " اختلافها وتعدديتها، لضن لا ننكر وجود التعدد اللغوي في رواية 
لكنو تعدد يتحكم فيو صوت الدؤلف من خلال توجيو أصوات الشخصيات، " في كفي

. لينتصر في النهاية كصوت أحادي و كموقف إيديولوجي بحث
 يستثمر الروائي الحبيب السائح مرحلة المحنة، وما بعدىا من خلال قدرتو على تشكيل 

التي تتميز بها الكلمات المحمّلة بالرؤية التي توصلها للمتلقي  (الانفعال+ الصّورة )
الذي ترتفع لديو احتمالية تشكيل موقف من الواقع الخارجي، وىذا ما نرصده في 

. سياق الدرحلتتُ
، لتشكل لرموعة "مذنبون لون دمهم في كفي"   لذذا تتعدد ألظاط الوعي في رواية 

الأيديولوجيات الدتصارعة التي تبرز منها حوارية الخطاب الرّوائي بصورة شكلية على 
 .الأقل

: ومن ألظاط ىذا الوعي الدتعددة نأتي على ما يلي 
.   وعي البطل بذاتو-1-1-1

 أن يكون حاملا  في مسألة البطل  يشتَ باختتُ إلى أن البطل في الرّواية الحوارية عليو
ولذذا فإن كلمة الدؤلف حول البطل ىي  :"  لكلمتو الخاصة وليس لررد عنصر صامت

إنها تستًشد بالبطل استًشادىا بالكلمة ولذذا فإنها توجو . الأخرى كلمة حول الكلمة
 . 8"إليو بطريقة حوارية

منذ الصفحات الأولى بإعلان ميثاق السرد " مذنبون لون دمهم في كفي" تبتدأ رواية 
عبارة عن أوراق " رشيد " السارد الذي تصلو أمانة من " أبضد "الذي يقوم بو البطل 

مُعدة ومُصففو مثل كتاب تركها لو في مكتب مقصورة مشغلو، حيث ستَُكب السارد 
بنهاية سنة ألفين وثلاثة الجارية " :من خلالذا الحكاية التي ستبتٌ عليها الرّواية يقول

طيلة تلك الأعوام ظللت أركب ما كان ذا ... يكون مر على الحادثة أربعة أعوام
البطل منذ البداية لػمل وعيا ذاتيا . 9"صلة بالمذبحة وما تلاىا كأجزاء لعبة الصبر 
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بالدرحلة التي تريد الرّواية التصدي لذا ومعالجتها، الوعي الذاتي يتلخص في عدم 
النسيان، وإعادة تركيب حكاية الحادثة  التي ستفتح ملف  مرحلة دموية وقعت فيها 

فقط، كما  أحداث كثتَة، لكن السارد لػيلنا إلى حادثة الدذبحة  لأنها  الحكاية الإطار
يشتَ إلى الدلابسات المحيطة بها، كما لو أن البطل يريد أن يقر بدوقف حول  ما حدث 

لـ " رشيد"تبعا للحكاية التي كان أحد الشهود عليها، وىي حادثة اغتيل 
يبرز ىنا الدوقف . الذي عاد من الجبل بعد الدصالحة الوطنية" فلة "ابن " لحول"الارىابي

أو الحكم الذي لن يكون حكما ذاتيا، لأنو مرتبط برؤية الجماعة التي ينتمي إليها 
 .البطل، وبالتالي فهذا الدوقف مرتبط بوعي البطل أيضا و لرؤيتو للعالم

الدوقف الرافض  للمصالحة الوطنية الذي يتبناه البطل بالإضافة إلى ارتباطو بالوعي 
الذاتي فهو في حقيقتو  موقف ناتج عن اطلاعو على تفاصيل اجتمعت لو لاحقا من 

من خلال " . فئة واسعة ينتمي إليها مستها الأزمة مثلما مستو وكان من ضحاياىا
تفاصيل اجتمعت لي لاحقا كانت من خالتي ومن بوركبة، من الزىرة  ومن حليمة، 

من الضابط لخضر نفسو، من المفتش حسن الذي كان تردد بعد ذلك  على 
مشغلي لأصنع لو عناصر لمطبخ بيتو، من زوجتي أيضا، وحتى من ميمون، إن لم 

فانحفر ذلك  كلو في .  من عمران وغيرىم، من تصوراتي وظنوني!يكن بوعلام 
الوعي الذاتي  امتلاء  يبرز    .10"خاطري كوشم أمي على ظاىر يديها وعرقوبيها 

للبطل من خلال العالم الدفتوح الذي يضعو الروائي أمام بطلو، وىي عبارة عن خطط 
يضعها الدؤلف كما يقول باختتُ، بالإضافة لعلاقة الشخصيات بعضها ببعض في 

الذي لؽسك بخيط السرد طيلة مدة الحكي، وفي كل " أبضد" الرّواية، فالبطل السارد 
مرة يفتح  لرالا لحكايات فرعية سواء من خلال تقنية الاستًجاع والتذكر أو من خلال 
الحوار، وفي مرات أخرى يصتَ البطل شخصية مثلها مثل الشخصيات الأخرى ليستلم 

في " ميمون"، و"بوركبة"السارد الخارج حكائي خيط السرد مثلما فعل  في الحوار بتُ 
. الدقهى  بعد حادثة الاغتيال

 نلاحظ أن حياة الشخصيات لا يتم الكشف عنها من خلال منظور الدؤلف فحسب، 
ولكن من التداخل الذي يكتسب فيو البطل وعيو الذاتي، أي من خلال نظرة الدؤلف 

مندلرة مع نظرة البطل يفرد لذا الدؤلف مساحة واسعة من السرد حتى يدرك القارئ 
بعد اغتيال ابنها، " فلة"لصراخ "  أبضد"وعي البطل،وىذا ما لصده مثلا في لحظة سماع  
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يراودني نزوع أسف على أني لم أحذّرىا، نبلا ." اندبي: " يقول البطل مبرزا موقفو
لكني تذكرت عهدي المطوع لضميري بأن لا أنسى شيئا .مني لما عشناه من شغف

فإني ." أبكيو الآن بدم الندم: فتردّيتتُ . من ظلم  ابنها أو أخون ذاكرة مقتوليو
، على الرغم من أن البارز من ىذا 11."شعرت كأن نذالة كانت ستتُرخص روحي

الدقطع السردي  ىو حوار الشخصية مع ذاتها إلا أنو يبتُ صوت الدؤلف الذي  لػاول  
إعطاء حالة توازن للموقف الذي وجد فيو البطل نفسو مشتتا بتُ  خيارين،خيار 

. التضامن مع امرأة مثكولة ىي عشيقتو السابقة،  وخيار  صوت ضمتَه
من الدواقف الإيديولوجية التي لؽكن رصدىا في الرّواية ىي على شاكلة ىذا   الكثتَ

الدوقف الذي لػلينا على الوعي الذاتي للبطل، وإلى العلاقة الحوارية بتُ الدؤلف 
. وشخصياتو في لزاولة لكسر منولوجية الرّواية ذات الدوقف  الإيديولوجي الأحادي

، بطل الحكاية "رشيد"  نسجل بالإضافة لوعي السارد الذاتي، وعي بطل آخر ىو 
العدالة ىنا من منظور السارد، ومنظور الدؤلف، و . الذي أراد أن لػقق العدالة بنفسو
 إن كان ىناك رب ابتلاني بهذا فإنما" ": رشيد"منظور الشخصية،  حيث يقول 

 12"ليكلفني أن أظهر عدالتو ىنا، في ىذه الدنيا
 يظهر الوعي الذاتي للشخصية  من خلالو  صورة البطل الذي يكشف عن موقفو أو 

يتطلب " كلمتو في الرّواية، وىي الكلمة التي تشكل الوعي والتي يقول عنها باختتُ 
الوعي الذاتي بصفتو فكرة فنية سائدة في بناء صورة البطل، تكوين جو فتٍ من النوع 

. 13"القادر على أن يتيح المجال  لكلمتو أن تكشف عن نفسها و أن تفصح عن ذاتها 
في الفقرة الأختَة  التي لػاور فيها السارد البطل رشيد، لػاول الدؤلف في أن يفتح لرالا  

لكلمة البطل  الذي لغري معو السارد حوارا  يبرز الكلمة التي بردث عنها باختتُ، 
أنت " وىي الكلمة الفنية الكاملة القيمة، أي الأنا الغتَية الكاملة الحقوق،  بدعتٌ 

" . ىنا 
 إذا كان باختتُ يقر بأن الرّواية متعددة الأصوات ىي تلك التي لػافظ الدؤلف فيها 
على موقف حواري يتجسد بجد، ولػافظ عليو إلى النهاية ليؤكد استقلالية  البطل  

بل " أنا"ولا " ىو "وحريتو الداخلية  لا الضيازيتو، لأن البطل بالنسبة للمؤلف لا 
الغتَية  الأخرى الكاملة الحقوق، و البطل ىنا ىو " أنا"الكاملة القيمة أي " أنت"
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ذات للمخاطبة الحوارية الجدية بعمق والحقيقية، وليس لررد بطل لغري تشخيصو 
. 14بطريقة خطابية أو فرضية استثنائية

كلمة البطل لا لغري بذسيدىا حواريا حتى  "مذنبون لون دمهم في كفي "في رواية
النهاية لأن التوجو الحواري  للخطاب الإيديولوجي الذي يساىم في الحوار الكبتَ 
للرّواية كاملة ليس في الداضي، بل في لحظة القراءة، أي اللحظة الآنية كما يسميها 

باختتُ يصبح خطابا فرديا في النهاية لأنو ينتصر للكلمة الفردية للمؤلف التي لػملها 
السارد، و لأن منظورات الشخصيات التي سوف تعمل على بذسيد ىذا الدوقف لذا 

. منظور السارد
 ولدعرفة منظور السارد أو البطل بصورة جلية لغب البحث عنو في العنصر الأتي الدتعلق 

بوعي البطل بالعالم، و لتحديد ما إذا كانت كلمة الرّواية بُذسد حواريا حتى النهاية 
: أم لا، سنطرح التساؤل الآتي

 كيف جُسد وعي البطل بالعالم في الرّواية، وىل ساىم ىذا الوعي في إبراز الكلمة 
الغتَية التي أشار إليها باختتُ في الرّواية متعددة الأصوات؟ 

: للإجابة عن ىذا التساؤل، سنبحث في العنصر الدوالي
.  وعي البطل بالعالم-1-1-2

             إذا كان باختتُ ينتقد النزعة الدثالية، والنزعة السيكولوجية اللتتُ اعتبرتا 
" ميشال أكوتريية " الإيديولوجي من إنتاج الوعي الفردي لكنو مع ذلك  كما يلاحظ 

لا يلغي أي دور للفرد في عملية الابتكار والدسالعة في بلورة الوعي الفردي، بل على 
العكس فإن الفرد  من خلال الكلمة يؤسس ذاتو بواسطة وجهات نظر الآخرين، أي 

، أو كما يقول 15أن الفرد لؼلق ذاتو في مسار التواصل الاجتماعي ضمن لرموعة بشرية
إنتٍ داخل الكلمة أشكل ذاتي من خلال وجهة نظر الآخرين، وفي نهاية : " باختتُ 

بهذا التصور للإيديولوجية يقتًب بنا  . 16"الدطاف، فإنتٍ أشكل ذاتي من خلال الجماعة
باختتُ إلى تصور لوسيان غولدمان حينما يتحدث عن رؤية العالم، ويرى فيها أن 

كما في رواية  "مذنبون لون دمهم في كفي"ففي رواية . الوعي الذاتي ىو وعي الجماعة
كلها روايات  ،"كولونيل الزبربر" أو رواية "الدوت في وىران "أو رواية  "بساسخت"
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تعالج التاريخ الجزائري،  الداضي والحاضر من خلال أزمة العشرية السوداء، يقدم 
الدؤلف من خلالذا موقفو السياسي بالدرجة الأولى من خلال العلاقة الحوارية التي 

وعي البطل ىو وعي   "مذنبون"ينجزىا مع شخصيات رواياتو، فسنجد  في رواية 
الجماعة الدنتمي إليها، وىو أيضا وعي الدؤلف، حيث يقول  السارد وىو يتحدث عن  

لا تفعل " الذي أوصاه "  بوركبة"شخصية من الفئة التي ينتمي إليها، وىي شخصية 
وأقدم على ما .  كذلك علمتني الحرب! وخالف مزاجهم تسمتُ عليهم!مثل الرعاع

واحذر معايشة .  الكبار أعطوا دائما أرزاقهم ومن دمائهم!يترددون فيو يهابونك
 وكن أنت يتُصغ إليك ! وانظر إلى ذاتك تنظر إليك الدنيا!القطيع فإنها تخصي

 17" وصالح ضميرك على الدوام!قلبك
الوعي ىو وعي لطبوي بالدرجة الأولى يتقاطع فيو الوعي من ىذه الفقرة يلاحظ أن 

الاجتماعي بالوعي السياسي، كما يبرز من خلالو  منظور الدؤلف في تقاطعو مع  
" أبضد "، لكن الكلمة الأختَة  التي تبقى فهي من نصيب البطل "بوركبة "منظور 

الذي لؽثل ىذه الفئة الاجتماعية التي بسثل الغالبية الدتضررة من الأزمة، تشمل 
أو " الضابط لخضر"المجاىدين الحقيقتُ و البسطاء ، وحتى النخبة  التي لؽثلها سواء 

، أي كل الذين كانوا ضحايا العشرية السوداء، و رفضوا "زىرة "، أو "رشيد "
 .النسيان، ورفضوا خطاب الدصالحة الوطنية

الذي "   أبضد"مع " بوركبة " ىذا الدوقف الإيديولوجي لصده بارزا في حوار المجاىد 
كنت سأقتل ولد الفاجرة بيدي وأبصق عليو " يتقاطع منظوره مع منظور الدؤلف

ىذه العبارة من ضمن عبارات كثتَة مبثوثة  في خطاب الرواية   تبرر  .18"وأنبش قبره 
ثم  " " .فلّة "ابن " لحول " ضد الإرىابي "   رشيد "منطق الانتقام الذي سلكو 

ومن خلف ستار " ما حييت، لن يفلت مني: عاىدني وعيناه تتخطيان حدود حزنو
 . 19"أرى لون دمو في كفي: الثأر نطق لي

أعرف أنك كنت ستقوم بذلك لو حدث لرشيد ": يقول أيضا في فقرة أخرى 
. 20"  وكنت أنا على ىذا العمر ما ترددت لحظة في تصفية المجرم!مكروه 
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" ابن "لحول "ومع البطل في الدوقف من   الإرىابي " رشيد"مع " بوركبة" يشتًك المجاىد 
 ىذا ، وبالتالي موقف من الخطاب الرسمي الذي تبتٌ الدصالحة، وىذا ما لغعل من"فلة

الوعي الاجتماعي الذي يلتقي مع الوعي السياسي، يتحول إلى موقف ورؤية للعالم 
بالدرجة الأولى،  لذذا لؽكن التساؤل عن مدى تعبتَ تعددية أشكال الوعي عن  رؤية 

 العالم التي  تشكل ذات السارد،  وتساىم في حوارية الخطاب ؟ 
 تعددية الوعي ـ1 ـ2 
 :الوعي الاجتماعي -1-1ـ 2 

، ومشابها قوم  لرمل رّوايات الحبيب السائح بخلق عالم بالكلمات موازيا لعالم الواقعت
لو  في لزاولة لتغلغل داخل  ثناي الواقع الجزائري لخلق سردية جزائرية أصيلة، سواء 

من حيث اللغة التي تستعتَ المحكي اليومي بتفاصيلو، أو على مستوى الفضاء الدكاني 
الذي تدور فيو أحداث الرّواية، أو على مستوى أسماء الشخصيات التي لصد لذا مقابل 

. في العالم الواقعي الجزائري
الرّواية كما ىو معروف قد تعكس الواقع وقد تنبتٍ على عالم مشابو لو أو عالم خيالي 

خالص، وإذا شابهت عالم الواقع فإن عالدها لؼضع لخصائص الكلمة التّصويرية، التي لا 
، وىذا ما لصده في 21تنقل إلينا الواقع كما ىو، بل تشتَ إليو، وبزلق صورة لرازية عنو

، الدكان جزائري على الرغم من أنو غتَ لزدد "مذنبون لون دمهم في كفي»رواية 
جغرافيا  باسم لكنو لػيلنا على منطقة من الجزائر قد تكون  الددينة التي يقيم فيها 

الدؤلف، والتي شهدت مثلها مثل مناطق عديدة نفس الدصتَ في العشرية السوداء، وما 
. بعدىا بعد إعلان ميثاق الدصالحة الوطنية التي  يركز عليها خطاب الرّواية 

 الوعي الاجتماعي يتجلى مع بداية الرّواية في الانطباع الذي تشكل لدا السارد حول 
أو من علاقاتو بالذين " رشيد"الدعلومات التي استقاىا  سواء من الأوراق التي تركها لو 

يعيشون معو في نفس الدكان وينتمون لنفس الفئة الاجتماعية التي ينبتٍ في إطارىا 
خطاب البطل ويتشكل وعيو الذاتي الذي بردثنا عنو  سابقا، حيث يقوم الدؤلف ليس 

بخلق أشكال وعي لستلفة منجزة وغتَ لزددة بل أشكال وعي مفكر فيها، و موازية 
تتشكل مع تشكل وعي البطل و تقف معو على قدم الدساواة، فمن شخصيات الفئة 

، "أبضد النجار"الاجتماعية التي تقوم عليها أحداث الرواية لصد  البطل  السارد 
، لكن ىذه "فلة "، و "الزىرة "، و "الضابط لخضر"، وحتى"بوركبة"، المجاىد "رشيد"
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الشخصيات رغم انتمائو لنفس الفئة الاجتماعية إلا أنها لستلفة من حيث الوعي 
السياسي الشيء الذي لغعل في الطبقة الواحدة فئتتُ، فئة تقبل بالدصالحة وتدافع عنها 

بسثلها فئة السلطة مع فئة الإرىابيتُ وأىاليهم، والفئة الثانية الدقابلة ىي فئة الضحايا 
الذين فقدوا أىاليهم أو بعض منهم في العشرية السوداء، لأن الذين صعدوا للجبل 

وصاروا إرىابيتُ ليسوا سوى أفراد من المجتمع ومن الطبقة الدتوسطة خاصة أو الفقتَة 
التي ينتمي إليها البطل، وىذا دليل على أن الوعي الاجتماعي لؼضع بالدرجة الأولى 

. للطبقة الاجتماعية، وأيضا للوعي السياسي الذي تفرزه
 "مذنبون لون دمهم في كفي" ينسحب ىذا التشخيص الذي يضمنو الدؤلف في رواية 

على روايات أخرى كتبها الحبيب السائح وعالج بها تيمة التاريخ، أو تيمة الإرىاب، 
كولونيل " أو التي بصع فيها ىذين  النوعتُ من الدواضيع، مثل روايتو ماقبل الأختَة 

التي بصع فيها تاريخ ثورة التحرير مع تاريخ العشرية السوداء، في ىذا النوع " الزبربر
من الروايات يصبح الوعي الاجتماعي والسياسي متداخلتُ وبارزين، وأحيانا يكون 

. الوعي الاجتماعي  مسيطرا  ومنتجا لتعدد الوعي في الوقت نفسو 
يعود صوت الدؤلف للبروز من خلال صوت " مذنبون لون دمهم في كفي "في  رواية 

الذي  رغم غصة الانتقام التي أبداىا حول فئة الإرىابيتُ إلا أنو  يضعهم في " بوركبة"
 ما حييت سأحتقر من حوّلوا " :يقول بوركبة . مرتبة الضحايا، ولػتًم بعضهم أيضا
 ولكني سأظل أحترم أولئك الفتيان الذين !ولد فلّة وأمثالو إلى آلات تدمير 

 22"رفعوا السلاح في وجو الحكومة مدفوعين بالشعور بالغبن و اليأس 
 ىنا يبدو الوعي الاجتماعي جليا من حيث سيطرتو،  ومن  حيث توجيهو لدوقف 

لا يقف في صف السلطة الحاكمة رغم أنو لراىد وامتداد "  بوركبة"الشخصية فـ
لشرعيتها، ولا يقف ضد أولئك الذين رفعوا السلاح في وجهها مدفوعتُ بالشعور 

إذن يدين السلطة ولػملها مسئولية ما حدث في العشرية السوداء " بوركبة"باليأس، 
بسبب تصرفاتها  التي أوصلت الشباب إلى اليأس جراء تردي أوضاعهم الاجتماعية، و 

ىنا ". فلة"ابن "لحول "في الوقت نفسو يدين أولئك الذين برولوا إلى آلات تدمتَ مثل 
يصبح الوعي الاجتماعي ليس بالضرورة وعيا  موازيا للوعي السياسي في نفس الفئة 

.  الاجتماعية بل  ىو وعي متفاوت، ولستلف
 :الوعي السياسيـ 2 ـ1ـ2
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يستدعي  الروائي  صراحة التاريخ  بالدوازاة مع " مذنبون لون دمهم في كفي "في رواية 
الحاضر الدتمثل في العشرية السوداء وما بعدىا مبرزا الوعي السياسي كوعي أساسي 
مسيطر على الخطاب، لصد فيو الحبيب السائح يبأر السرد من منظور الدؤلف، سواء 

حينما لُػمل شخصية البطل أبضد مواقفو من أزمة العشرية السوداء بالرجوع للماضي 
واستقصاء لسلفاتو  من خلال الاستذكار  بلغة  واضحة وشفافة  وكأنها لغة التاريخ 

بإبراز الوظيفة الإخبارية بالدوازاة مع الوظيفة الشعرية، لسففا من كثافة اللغة التي 
عودنا الروائي على تكثيفها وتقطيعها عبر تقطيع الدواضيع في نصوصو الأخرى، ىذا 
بالإضافة إلى  إبراز الحدث أو الدوضوع الذي يبرز منذ بداية الصفحات الأولى معلنا 

القيام بها، لذذا جاءت الرّواية " رشيد "عن نواتو الدركزية وىي برقيق العدالة التي يريد 
مقسمو إلى بشانية فصول في كل فصل يبرز مقطعا سرديا لػيلنا على الوعي السياسي 

 .للشخصيات 
. لصد فيو أربع مقاطع سردية طويلة .  لظثل لذلك  بالفصل الأول مثلا

الدقطع الأول لػدد فيو السارد زمن أحداث الرواية،  والحدث الرئيسي ، وأىم 
لذذا لؽكن اعتبار ىذا " الشخصيات الدشارك فيو،  وىذا الدقطع لؼتزل  أحداث الرواية 

 . 23"الدقطع من الرواية وضعية بدئية  للرّواية 
الذي كان لراىدا " بوركبة"الدقطع الثاني، يروي فيو السارد أحداثا تعُرفنا بشخصية 

نزل من الجبل بعد الاستقلال وحوّل حانة استفادة منها إلى مقهى، تبرز في ىذا الدقهى 
تساؤلات بريلنا على الوعي السياسي للشخصيات  منها سؤال بوركبة للفضولي ميمون 

. 24"ىل تعرف ما معنى العفو السياسي عن قاتل سفيح مثلو؟" 
الدقطع الثالث يبتُ موقف بوركبة، وموقف أىل الددينة لشا قام بو رشيد من خلال قول 

كنت سأقتل ولد الفاجرة بيدي وأبصق عليو : وتبسم لم سمعو  ينافخ" السارد 
. 25"وأنبش قبره 

" . لحول" الدقطع الرابع يروي السارد رؤية الضابط لخضر حينما يرى جثت 
ىذا من صنع سياسيين طموحيين مكنوا للحثالة  أن تتطاول على مؤسسات " 

مجرم كهذا لا يمكن العفو ...!الدولة، وأن ترفع السلاح في وجو أجهزتو الأمنية 
. 26"عنو قبل أن يحاكم 
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ىذا فيما لؼص الفصل الأول أما الثاني وباقي الفصول فقد جاءت مقاطعها السردية  
حيث عمد . تعبر عن تطور للأحداث السابقة التي ستتًاوح بتُ حالة التوازن واللاتوازن

السارد في الفصل الثاني إلى إعطاء الكلمة للضابط لخضر لاستجواب بوعلام  الذي 
، لأنو كان "فلة " دفعتو أمو للوشاية برشيد   بسبب القرابة التي تربطها بلحول وأمو 

. شاىدا على مقتل لحول حينما رأى طيفا مر أمامو مسرعا يومها
في ىذا الفصل  يبرز الروائي الوعي السياسي من خلال نظرة الشخصيات وموقفها من 

 .العفو السياسي وما خلفو من حقد على الإرىابيتُ
كما يتجلى الوعي السياسي لدا الشخصية عبر اللغة التي  جاءت في ىذه الدقاطع 

السردية الصغتَة مشحونة بالدعاني والدعاني الدضادة التي يسميها باختتُ بالعالم 
الإيديولوجي الدشار إليو سوى اللغة والدمارسة الكلامية   وليس ىذا العالم:"الإيديولوجي

بحيث يتطابق مفهوم العلامة اللغوية، الدثقلة بالتشديدات، والدخصبة بالدعاني  والدعاني 
إذا كان باختتُ يشتَ إلى مفهوم العلامة . 27"الدضادة، مع مفهوم العلامة الإيديولوجية

الإيديولوجية التي لؼتص بها الدتكلم لأنها تولد أثناء لشارستو للكلام، وىي تولد 
باصطدام العلامة بالعلامة لزيلة على دينامية التلفظ، في الفقرة التي مثلنا بها على 

الوعي السياسي لشخصية بوركبة الذي لؽثل علامة إيديولوجية بريل ليس على 
الشخصية فقط بل على صوت الدؤلف الذي لػاور شخصياتو بعد أن لؽنحها مطلق 
الحرية دون أن لؼفي منظوره  الشيء الذي يبرز الدنولوجية في الخطاب أكثر ما يبرز 

التعددية اللغوية التي بزص الرواية الحوارية كما بردث عنها باختتُ، والتي تنتصر 
. لدنظور واحد على حساب التعدد 

كل الأصوات التي تظهر في مثل ىذا النوع من روايات الدوقف السياسي رغم تعددية 
الأصوات المحيط بها، و التي تظهر على السطح إلا أنها أصوات تنتهي في النهاية بصوت 
واحد ىو صوت الدؤلف الذي يطرحو الحبيب السائح عبر  حكاية الانتقام  التي تنتهي 

في النهاية بسؤال معلق عن معتٌ ىذه الدصالحة الوطنية التي بسنح القاتل حق  بالحياة 
. والحماية  وبستع بها أمام ضحاياه

لؽكن أن نستخلص  لشا سبق  أن الوعي السياسي للمؤلف   حاضر في ثناي رواية 
كبعد أحادي، حضورا فعالا  لكن بأشكال ووظائف "    مذنبون لون دمهم في كفي"

لستلفة، فالروائي لػوّل في الرواية وعي الأبطال إلى موضوعات لزددة متمثلة في موضوع 
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صياغة الواقع السياسي الذي برز في السياسة والصراع السياسي، من خلال إعادة 
مرحلة معينة من الصراع بتُ السلطة والفئة الدعارضة لذا، وبتُ الفئة الدعارضة والشعب، 

وىي الدرحلة التي جاءت مع انتهاء العشرية السوداء وإصدار قانون الدصالحة الوطنية 
 .في الجزائر

 الدوقف الإيديولوجي في الرّواية يتمثل في وعي الشخصيات التي عارضت ما أقرتو 
الذي انتقم لدقتل والده " رشيد»السلطة في قانون الدصالحة إما بالفعل مثلما فعل 

أبضد " يقول. ابن فلّة" لحول" وأمو وأختو باغتيال الإرىابي " الطيب بن العربي"
أذكر لم يكد يمر علي يوم من غير أن أكون " البطل السارد الذي وصلو الدخطوط "

. 28"عدت لتلك الأوراق، التي تركها رشيد مصفوفة كأنها معدة لأن تكون كتابا
كلمة البطل تلخص وعيو السياسي الذي كان يقف في نفس الدستوى مع وعي رشيد  

. الذي ترك لو تلك الأوراق أمانة عنده
لن  ينجيو من نقمتي عفوٌ، ولو طتُليت صحيفة " : يقول رشيد في تلك الأوراق 

سوابقو ببرنيق الساسة جميعا أو أعاد القضاة تدوين أفعالو بمداد غير الدم الذي 
 29"سفكو 

بطل الحكاية بطريقة احتفائية " رشيد"يقدم الوعي السياسي سواء للبطل السارد، أو لـ
لا تكتفي بتمجيده، بل  تقف بو كوعي مواجهة لألظاط الوعي الدضادة الأخرى مثل 

الوعي السياسي الذي تتبناه أجهزة السلطة مع  الفئة الضالة التي كانت في مرحلة 
سابقة معارضة للسلطة، ثم تصالحت معها في صورتهما السلبية، والتي يدينها الدؤلف من 
خلال أصوات الشخصيات التي بسثل الفئة الاجتماعية التي تظهر في الفصلتُ الأولتُ، 
لصد مثلا شخصية عيسى والد أبضد وأمو، والطيب بن لعربي والد رشيد، وبوركبة كلها 
شخصيات وطنية،حرة وشريفة دافعت عن الوطن زمن الاستعمار بسثل المجد في مقابل 

شخصيات مضادة لؽثلها كلابو والد فلة الدعروف بعمالتو مع الاستعمار الفرنسي، 
. ووالدة بوعلام، والإرىابي لحول الذين ينحدرون من أصول غتَ وطنية

بوعي آحادي لأن "  الحبيب السائح"  لػتفي الخطاب الروائي عند بدثل ىذه الشخصيات
الروائي لا يقدم الوعي الدضاد بنفس  الدرجة مثلما يقدم وعي الشخصيات التي  

لػملها آراءه  ومواقفو السياسية حتى وإن تعددت شخصيات الرواية كما رأينا، لأن 
، وأبوىا كلابو، ولصد "فلو" ،كما يغيب  صوت أمو"لحول"غياب صوت الإرىابي 
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، لأنهم  "بوركبة "أو " رشيد"و " أبضد"بالدقابل  أصوات أخرى رئيسية ىي صوت 
لػملون تقريبا نفس النمط من الوعي السياسي الذي يبرز في كل مرة من خلال   

".  رشيد "الحوار الذي لغريو  السارد معهم حول  ما فعلو 
يعفون عن القتلة دون محاكمة ويقاضون : ففاجأني بعصفة من غضبو" يقول السارد 

  لا تندىش إن خرج علينا يوما من غرفة النظام الخلفية !ةالمقتصين منهم؟ لعن
 30"سياسي ألمعّي وأقر محاكمة من رفعوا السلاح لدفاع عن بقاء الدولة

 في ىذه الفقرة يتضح جليا موقف البطل ومن ورائو موقف الدؤلف، على الرغم من  
وجود أصداء لتعدد الوعي، ولأصوات متجابهة ومتعارضة مع الوعي السياسي للبطل 

الذي براول الرّواية أن تنتصر لو  في  الخطاب الذي يعيد إنتاج نفسو عبر حكاية 
ليبرر منطق الانتقام، ويفضح في الآن نفسو فظاعة الجرائم التي " رشيد"مذبحة عائلة 

قام بها الإرىاب، إلا أن الصوت الغالب ىو صوت الانتقام، أو صوت العدالة كما 
الذي لا يتغتَ وعيو من البداية إلى النهاية، لشا لغعل ". رشيد "يقول  بطل الحكاية 

. الخطاب يتجو لضو الشكل الدنولوجي  
لذذا لؽكن تلخيص شكل الخطاب الروائي الدونولوجي  في رواية مذنبون بالشكل الدبتُ 

: التالي
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 

  حينما يقوم  النص الروائي إما على الإيديولوجية الدباشرة التي لؽيل  فيها الدؤلف إلى 
زمن " نفي الرؤى والتصورات الأخرى ليتًك المجال لدشروعو الخاص مثلما فعل في رواية 

بتقديم التصورات الدختلفة " مذنبون لون دمهم في كفي"، أو بطريقة أخرى في "النمرود
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والنتيجة ىي أن ". ج"للواقع لكن من زاوية نظر الدؤلف التي مثلنا لذا في الشكل بـ 
، وتكون الرؤية ىنا  (ج)الذي يبتٍ ذاتو على حساب التصورات الأخرى ىو التصور 

أحادية  لكنها تبدو لشوىة أي تتخذ شكل الرؤية الشمولية دون جوىرىا، وبسثل في 
شكل الرواية الدنولوجية ذات الدظهر الحواري، والأساليب الدختلفة  وىو ما كشفنا عنو 

التي برضر فيها الأساليب الدختلفة لكنها لزرفة  "مذنبون لون دمهم في كفي " في رواية 
" . ج"بصيعا إلى الرؤية 
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