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الإبداع والاتباع في تصور الناقد عبدالكريم النهشلي 
 

أنيسة بن جاب الله  . أ
- أم البواقي-جامعة العربي بن مهيدي

  
:الملخص  

كنسص , شغلت قضية الإبداع الأدبي أذىاف النقاد العرب الدتقدمتُ منهم كالدتأخرين لدا لذا من أثر بالغ في اكتماؿ جودة الشعر
الدمتع "صاحب كتاب  (ق405ت )في الشعر العربي عند الناقد الدغربي عبد الكريم النهشلي (الأخذ)ىذا الدقاؿ بالدراسة قضية السرقة 

 .؛ حيث تفرد ىذا الناقد بنظرتو الدتزنة في فهم العملية الإبداعية"في علم الشعر كعملو
   Résumé :   La Créativité littéraire est une question ayant suscité l’intérêt des auteurs- tant les 

premiers que les derniers_ critiques arabes, Cet intérêt est du à l’influence de cette créativité sur 

la production d’unepoème qualité. 

Le présent article s’attéleàétudeér la question du plagiat dans la poéme arabe. Chez le critique 
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من القضايا التي نالت اىتماـ الناقد الدغربي عبد الكريم النهشلي في القرف الرابع الذجرم؛ ىذه  السرقات الشعرية
القضية التي امتدت جذكرىا إلى نهاية القرف الثاني الذجرم ثم راجت فيما بعد كانتشرت مع ظهور الشعراء آّدٌدين في 

كا للكشف عن مواطنها في شعر ىؤلاء الشعراء .  العصر العبٌاسي كالنقاد الذين انبَى

أخذه :  فهي من سىرىؽى يىسٍرؽًي سىرقًىةن، منو الشيء؛في الدعاجم العربية بالخيلق الدذموـ" السَّرقًىة"كقد ارتبط مصطلح 
يقتضي عقوبة أخلاقية كقانونية؛ ذلك أف السارؽ في "، ككأف اصطناع ىذا الدصطلح في نقد الشعر (1)منو خيفة كتْيلة

" بالسرؽ"؛حيث كاف استعمالذا من طرؼ النقَّاد اتهامنا للشاعر (2)"جميع الشرائع كالأعراؼ كالقوانتُ يستوجب العقوبة
تَّبع، كمن ترفَّع عنها من الشعراء فهو الدبتكر 

ي
فكانت عيبنا على من كيجدت في شعره كصاحبيها ىو الشاعر الدقلّْد الد

؛ حيث اجتهد نقادنا القدماء في ت٘حيص (3)"مقياس بلاغة الشاعر كآية تفوقو "الدبٍتىدعًٍ، كلذلك عيدَّت ىذه القضية 
 (4)."سليمنا من عوامل الادّْعاء كالانتحاؿ"التًاث الأدبي على أف يقدّْموه لنا 
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كيرل النقاد أف مسألة السرقات في النقد العربي عرفت مرحلة أكَّليَّة ىي مرحلة الآراء الاستكشافيَّة 
التي ت٘يَّزت تٔلاحظات كإشارات لدواضع السرؽ في شعر بعض الشعراء، كسرعاف ما اىتم ّٔا النقٌاد كأفردكا (5)التمهيدية

لذا كتبنا خاصة عينوا فيها بالكشف عن سرقات لرموعة من الشعراء الذين ذاع صيتهم في العصر العباسي مثل أبي 
.  نواس كأبي ت٘اـ كالبحتًم كأبي الطيب الدتنبي

القاضي عبد العزيز : التي لدع فيها نقٌاد لشيٌزكف مثل" الدوازنات"كقد اندرجت ىذه الكتب ضمن ما يسمى بكتب 
". الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو"في موازنتو بتُ الدتنبي كأىم خصومو، كقد كسم كتابو فيها بػ (ىػ366ت )الجرجاني 

كنذا أبو " الدوازنة بتُ الطائيتُ:"كجعل كتابو فيها تٖت عنواف (ىػ371ت)ككذلك فعل الناقد الحسن بن بشر الآمدم 
. ت٘اـ كالبحتًم

: السرقـات الشعريـة عند القاضي الجرجاني- أ

أكؿ من حدَّد الحدكد بتُ ما يعدٌ سرقة أك لا يعد، ككضع مبادئ في " ييعدُّ القاضي عبد العزيز الجرجاني 
موا(6)"ذلك ليتحرل " بالسرقة من غتَه " أبا الطيب الدتنبي"الشاعر - كبالغوافي اتهامهم-  في لزاكلتو الرَّد على من اتهَّ

؛ فكانت بذلك آراؤه في السرقات الشعرية؛حيث عىدَّ السَّرقًىة مشكلة قدنشة ت٘ثَّلت في (7)"كجو الحق في ىذه القضية
، لكنهذا الداء القديم كالعيب العتيق (8)"يستمد من قرنزتو كيعتمد على معناه كلفظو"استعانة الشاعر تٓاطرالآخر؛ فهو 

إندا كاف مذمٌة على من تقدَّـ من الشعراء لأنٌهم تقدٌموا زمن الشعر ككانت الدعاني أمامهم بكرنا فلمٌا استغرقوىا كدارت 
في أشعارىم صىعيب على من تأخَّر من الشعراء الابتكار كلم يكن لذم بدّّ من استهلاؾ معاني الدتقدمتُ؛حتى إفٌ الشاعر 

تصفَّح عنو الدكاكين لم نسطئو أف نرده بعينو، أك نرد لو "من الدتأخرين لىييجٍهًد نفسو في اختًاع بيت من الشعر؛ فإذا 
 لذلك يرل القاضي الجرجاني أف الدعذرة إلى الدتأخٌرين من أىل عصره كمن تلاىم أقرتٔن (9)."مثالا يغضٌ من حيسٍنًو

قاؿ :" كإندا الأصلح عنده أف يقوؿ(10)"بتَّ الحكم على شاعر بالسرقة"مذمتهم بالسرقة بل لا يرل لنفسو كلا لغتَه
، كىكذا يكوف الجرجاني قد احتاط لنفسو من الوقوع في الظلم كىو (11)"فلاف كذا كقد سبقو إليو فلاف فقاؿ كذا

. بذلك أقرب من فضيلة الصدؽ

كالسرقة عنده لا تقتصر على ما ظهر منها كتشابو الأبيات في الألفاظأكالدعاني كإندا تكوف في الخفيٌ من 
كأكؿ ما يلزمكفي ىذا الباب ألاٌ  تقتصر السرقة على ما ظهر كدعا إلى نفسو دكف ما كمىنى :"الأغراض كالدقاصد يقوؿ

كنضج عن صاحبو، كألا يكوف نٌذك في تتبع الأبيات الدتشأّة كالدعاني الدتناسخة طلبي الألفاظ كالظواىر دكف 
: ، كالجرجاني في قولو ىذا يقسم السرقةإلى نوعتُ(12)"الأغراض كالدقاصد
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كتشابو الألفاظ :  كىي التي تظهر في الصياغة اللفظية أك الجانب الشكلي للنص الشعرم:ظاهـرة- 1
. كالعبارات فيما بتُ النصتُ الشعريتُ، كلذلك فهي سهلة قريبة الإكتشاؼ

 كىي التي تكوف في الدعاني كالأغراض، حيث نرتهد الشاعرعند أخذه لدعتٌن من الدعاني السابقة لو في :خفيَّــة- 2
إخفائو كتعميتو، حتى إف بعض الشعراء ليأخذ معتٌن كرد في قصيدة النسيب كنرعلو في غرض آخر كالددح مثلا، فلا 
يتفطن لذإلا من لٌزص الدعاني كدقَّق في فهمها، كلم يغرَّه في ذلك اختلاؼ الدوضوعاتفي الشعر، كمثَّل لذلك الجرجاني 

 [من الطويل ]:بأخذ كثتٌَ لدعتٌ شعر أبي نواس، قالكثتٌَ 

أريػػػد لأنسى ذكرىا فكأندػػا      ت٘ىىثَّػل لػي  ليلػى بكػلٌ سبيػػل »

 [من الكامل ]: كقاؿ أبو نوَّاس

ملػك  تصوَّر في  القلوب  مثالػو           فكأنػٌػو لم نسػػل منػػو مكػاف 

، كىذه السرقة لا يدركها إلا (13)«فلم يشك عالم في أف أحدنذا من الآخر، كإف كاف الأكؿ نسيبنا كالثانيمدنزنا
من كاف لو علم كاسع بأشعار العرب، كدراية بأساليبهم في النظم، كيضاؼ إلى ذلك دقةٌ ملاحظة الناقد كفطنتو لدا 

لا ينهض بو إلا الناقد البصتَ، كالعالم » عند الجرجاني" السرقات"تشابو من الدعاني كلذلك فهذا الباب؛ أم 
.  (14)«الدبَز

معاف عامة يشتًؾ فيها جميعالناس كلا تنسب لأم شاعر من الشعراء، : كالدعاني عند القاضي الجرجاني نوعاف
تشبيو الحىسىن بالشمس كالبدر، كالجواد بالغيث كالبحر، كالبليد البطيء بالحجر "كمثالو على ذلك

كمعاف أخرل ىي أيضا مشتًكة بتُ الناس لكنها تشبيهات اختًعها شعراء سابقوف ثم كثر طرقها (15)"[...]كالحمار
حيل بالخط الدَّارًس "كشاعت في استعمالات الناس حتى صارت في حكم الدعاني العامة الدشتًكة

ى
كتشبيو الطلل الد

، كىذه الدعاني عند (16)"[...]كبالبػيرٍد النَّهج كالوشم في الدعصم، كالظعن الدتحمٌلة بالنخل، كعلائقها بأعذاؽ البسر
كلو سمعت قائلان يقوؿ إف فلانا الشاعر أخذ "القاضي الجرجاني مشاعة بتُ الناس كلا يػيتَّهم فيها الشاعر بالسرقة بل 

 كما لذذت العيش بعدىم، !ككيف لو عاد، كيا أسفي لفراؽ الأحبٌة!لا مرحبنا بالشيب كحبَّذا الشباب : عن فلاف قولو
 (17)."لحىكىمٍتى تّهلو كلم تشكٌفي غىفٍلتو.. كفاضت عيتٍ صبابة لذكرىم

ىذا إذف ىو تصوٌر القاضي الجرجاني لقضية السرقات الشعرية، كىو في تصوره ىذا صادر عمَّا سيبًق إليو من 
الجرجاني في الدرتبة الثانية بعد " آراء في ىذه القضية، كتٖديدا بآراء الآمدم صاحب الدوازنة، حيث يصنف لزمد مندكر

. (18)"الآمدم، لأف معظم آرائو العامة قد سبقو إليها صاحب الدوازنة الذم نظنو قد أثر في الجرجاني تأثتَنا قويِّا
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: السرقـات الشعريـة عنـد الآمـدي- ب

في دراسة شعر  [...]كعنصر من عناصر الدنهج النقدم الذم اتبٌعو" تناكؿ الآمدم موضوع السرقات الشعرية 
، كذلك من خلاؿ الدوازنة بتُ أشعارنذا كبسط القوؿ في سرقات كل كاحد منهما، فكاف كتابو (19)"أبي ت٘اـ كالبحتًم

. ىذا مصدرنا لآراء كثتَة كمهمة حوؿ السرقات، استفاد منها النقاد من بعده

في ىذه القضية؛ " أبو الضياء بشربن نزتِ"كتكلم الآمدم عن السرقات الشعرية في نقده للآراء التي قدٌمها 
حيث عيتٍ أبو الضياء باستقصاء سرقات أبي ت٘اـ، ككضعلو في مقدمةو افتتح ّٔا كلامو مفهومنا للسٌرقة يستَ عليو في 

ىذا مأخوذ من ىذاحتى يتأمل : ينبغي لدن نظر في ىذا الكتاب أف لا يػىعٍجىلى بأف يقوؿ» :نقده لسرقات أبي ت٘اـ يقوؿ
كإندا الدسركؽ في الشعر ما نقل معناه دكف لفظو، كأبعد آخذه في أخٍذًه ، . الدعتٌ دكف اللفظ، كيعمل الفكر فيما خفي

، "كتٕمٌل"كمن الناس من يبعد ذىنو إلا عن مثل امرئ القيس، كطرفة حتُ لم نستلفا إلا في القافية، فقاؿ أحدنذا : قاؿ
، فأبو الضياء بكلامو ىذا جعل السرؽ ما كاف في الدعاني دكف الألفاظ، كلم يقيد الدعاني (20)«"كتٕلٌد"كقاؿ الآخر

كلم يستعمل لشا » :فيستثتٍ منها الدعاني العامة كالدشتًكة بتُ الناس، حتى أسرؼ في اتهامو لدعاني أبي ت٘اـ، يقوؿ الآمدم
كصى بو من التأمل كإعماؿ الفكر شيئا، كلو فعل ذلك لرجوت أف يوفٌق لطريق الصواب، فيعلم أف السرقة إندا ىي في 

البديع الدختًع الذم نستص بو الشاعر، لا في الدعاني الدشتًكة بتُ الناس التي ىي جارية في عاداتهم كمستعملة في 
، حيث يؤكد الآمدم على أف (21)«إنو أخذه عن غتَه: أمثالذم كلزاكراتهم، لشا ترتفع الظِّنة فيو عن الذم يورده أف يقاؿ

السَّرؽًى لا يكونفي الدعاني كلها، تٔا فيها الدعاني العامٌة الدشتًكة التي تواضع عليها الناس، كإندا يكوف في البديع الدختًع؛ 
أم الدعاني التي ينفرد بعض الشعراء بالسبق إليها فتنسب إليهم كيشتهركف ّٔا، كاشتهار عنتًة بن شداد تٔعتٌ بيت قالو 

 [من الكامل ]: في كصف الذباب فأجادكصفو، قاؿ

فتػرل الذٌباب ّٔػا يغنػٌي كىحٍػدىهي        ىػزجان كفعػل الشٌػػارب الدتًنػٌػم 

غػػردنا نزػكُّ ذراعػو بذراعػو       فعػػل الدكٌبّْ  على الزنٌػاد الأجػػذـ 

. (22)«فتحامى معناه جميع الشعراء، فلم يعرضوا لو » :قاؿ الجاحظ

إندا ذكر معتٌ قد عرفو » كالشاعر الدستعمل للمعاني العامة كالأمثاؿ الدعركفة في حياة الناس، يكونعند الآمدم 
، كىو ّٔذا الرأم ينظمٌ إلى النقاد الذين نىفوا السرؽ عن الدعاني العامة كالدشتًكة (23)«كاستعملو، لا أنو أخذه أخذ سرؽ

. بتُ الناس كجعلوا باب السرقات الشعرية أكثر دقَّة كمنهجيَّة

: السرقـات الشعريـة عند عبـد الكريـم النهشلي- ج 
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كقد اقتفى الناقد النهشلي في تناكلو لدوضوع السرقات الشعرية خطى ىؤلاء النقاد الذين تقدٌـ الحديث عنهم، 
مستعرضا بذلك آراءىم في القضية دكف أف ينسى إبداء رأيو الخاص فيها، كذلك في نصٍّ مهم احتفظ بو تلميذه ابن 

قالوا السرؽ في الشعر ما نقل معناه دكف لفظو، كأبعد في أخذىعلى أف : قاؿ عبد الكريم» :رشيق في عمدتو، يقوؿ فيو
، "كتٖمل"من الناس من بعد ذىنو إلا عن مثل بيت امرئ القيس، كطرفة حتُ لم نستلفاإلا في القافية، فقاؿ أحدنذا 

. ، كمنهم من نزتاج إلى دليلمن اللفظ مع الدعتٌ، كيكوف الغامض عندىم تٔنزلة الظاىر كىم قليل"كتٕلد"كقاؿ الآخر

كالسرؽ أيضا إندا ىو في البديع الدختًع الذم نستص بو الشاعر لا في الدعاني الدشتًكة التي ىي جارية في 
: عاداتهم، كمستعملة في أمثالذم كلزاكراتهم، لشا ترتفع الظنَّة فيو عن الذم يورده أف يقاؿ إنو أخذه من غتَه، قاؿ

كاتكاؿ الشاعر على السرقة بلادة كعجز، كتركو كل معتٌ سبق إليو جهل، كلكن الدختار لو عندم أكسط 
، كيظهر من كلاـ عبد الكريم النهشلي تبػىنٌيو لدواقف كآراء مهمة في قضية السرقات كأنذها تلك التي (24)«الحالات

، كالسَّرؽً عنده ما كاف في (25)"«قالوا» كقد كاف أمينان في نقلها حتُ صدٌر كلامو بلفظة . كردت في موازنة الآمدم
الدعاني، فلا يػىغيرٌفٌ الناقد ما تشابو من اللفظ في الشعر؛ إذ لا يػيعىدٌ سرقة ما كاف متعلقا بتشابو الألفاظ دكف 

تشأّالدعاني، كمن الناس من لا يرل السَّرقة إلا في تشابو اللفظ لقصور ذىنو كقًصىر نظره عمٌا خىفًيى من تشابو الدعاني، 
حتُ لم نستلفا إلا في القافية، فقاؿ " طرفة بن العبد"ك" امرئ القيس"كمثاؿ ذلك أنهم اعتبَكا السرقة في تشابو بيتيى 

". كتٕلد"كقاؿ الآخر " كتٖمٌل"أحدنذا 

كمن الناس أيضا فريق عدَّ السرقة في اللفظ كالدعتٌ معنا، كلم يقتنع ىؤلاء بدليل من اللفظ إلا إذا عىضده دليل 
عن " الدمتع" ما نوَّه لو عبد الكريم في ما تبقَّى لنا من كتابو (26)-كما رأل أحمد يزف- آخر من الدعتٌ، كمثاؿ ذلك

كقاؿ العباس بن الوليد بن عبد الدلك » :، يقوؿ عبد الكريم"الحارث بن كعلة"من شعر "العباس بن الوليد"أخذ الشاعر
 [من الوافر ]: لدسلمة عىمّْو

ػاتِ كعىػذٍلػي  ألا تػىقٍػتٌ الحيػاءى أبػا  سىعيػػدو         ك تػيقٍصًػري عػن ميلاىحى

فلػػولا أفَّ أصٍػلىكى حٍيػنى تػينٍمػى        كفػػرعيكى مينٍتىهػى فػىرٍعًػي كأصٍلػًي 

كأنّْػي إف رىمىيٍتيك ىًػيضى عىظٍمػي         كنػػالتٍنػًػي إذا نالىتٍػػك نػىبٍلػًػػي 

ػػوؼو        ينم حشػػاؾ عػن شَىىػػس كأىكىلػي  لقػػد أنٍكىرتىنػًي إنٍكػارى خى

كقػوؿ الدػػرءً عىمروك في القوافي       لقًىيٍػػسو حتُ خالىػفى كيػػلَّ عىػػذٍؿ 
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لًيػلًكى من ميػػرادو      أريػػدي حًبػػػاءىه كييػػريدي قػىتٍلػًػي       عىػذًيػرىؾى منٍ خى

 [من الكامل ]:من قوؿ الحارث بن كعلة« ...كإني إف رميتك» :أخذ قولو

قػىوٍمًػػي ىيػػمي قىتلىػويا أيمىيٍمى أىخًي          فػػإذا رىمىيٍػػتي أصػابتٍ سىهٍمًػي 

 (27)«فػىلىئػًػن عىفىػوٍتي لأىعٍفيػػوىفٍ جىلىلان       كلئػًػنٍ سىطىػػوٍتي لأيكىًنىػنٍ عىظٍمًي

حيث اتفق شعر العباس مع شعر الحارث في الدعتٌ، ككذلك في استعماؿ بعض الدفردات، كإف انفرد كل كاحد 
. منهم بأسلوبو الخاص في صياغتو لذذا الدعتٌ من خلاؿ طريقة نسجو لتلك الدفردات

من  ]:قيس بن زىتَ العبسي، الذم نظم في نفس الدعتٌ، قاؿ: كيضيف النهشلي أبياتا أخرىل ىي للشاعر
 [الوافر

يفػة قىػدٍ شىفىانػػي »  يٍفػيى مػػن حيذى شىفىيٍػػتي النػَّفٍػسى من حمىٍلً بن بىدٍر     كسى

 (28)«      فػإفٍ أؾي قد شىفىػػيٍتي ًّٔػم غىلًيلػًي      فػىلىػػم أىقٍطىػػػعٍ ًّٔػًػم إلاَّ بػىنىاني

- ما يدؿ على أف السٌرقة لا تكوف في تشابو الألفاظ كلا في اجتماع اللفظ مع الدعتٌ في الأخذ فقط، بل تكوف
كىذا  يدؿُّ على أف النهشلي كاف يعتَ الدعتٌ اىتمامنا "في الدعاني كإف لم يكن ىناؾ لفظ متشابو ييدؿُّ عليها، - أيضا

كلو جاريناه في مفهومههذا لدا  [...]أكبَ على عكس ما كاف يراه الجاحظ من أف الدعاني مطركحة في قارعة الطريق 
. (29)"جعلنا توظيف اللاحق معتٌ السابق سرقنا

لم يكن متعصّْبنا في جعل السٌرقة في الدعاني كلها؛ أم الدعاني العامة " أبي الضياء"لكن النهشلي في تبنٌيو لرأم 
كىو أفٌ السٌرقة لا تكوف في - في ردّْه على رأم أبي  الضياء– كالدشتًكة بتُ الناس، بل ىو يرل ما رآه الآمدم   

البديع الدختًع؛ أم ذلك الدعتٌ الذم ينفرد أحد الشعراء باختًاعو : الدعانيكلها، بل ىي تٗتصٌ بنوع معتُ منها ىو
فيشتهر بو كيػينٍسب ىذا الدعتٌ لو، مثل معتٌ عنتًة بن شدادفي كصفو للذباب، كمثل ىذا الدعتٌ إذا كيجًد في شعر شاعر 

ا كسرقنا، كلا يقاؿ  كالأمثاؿ كالحكم : لشاعر تناكؿ معتٌ من معاني الناس الدائرة في كلامهم" سارؽ"آخر عيدَّ أخذن
يسىلَّم ّٔا عندىم

. كالتشبيهات الد

 إلى ما نرب أف يكوف عليو الشاعر في تعاملو مع التًاث الشعرم، (30)"بكل ىدكء كاتزاف" ثم نسلص النهشلي
 التي استطاع من خلالذا (31 ) إلى ركح النهشلي البلاغية"هدّارةمصطفى "فيصوغ لنا تلك القاعدة العجيبة التي عىزىاىا 
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استنباط الطريق السليم الذم يسلكو الشاعر دكف أف يسقط في كصف السَّرؽً أك يتًدٌل شعره إلى الرداءة كالجمود، 
كاتكاؿ الشاعر على السرقة بىلادىةه كعىجٍز، كتركو كل معتٌ سيبًق إليو جهل، كلكن الدختار لو عندم » :يقوؿ عبد الكريم
جيد لا يعتمد على القوالب كالدعاني التي سبقو إليها غتَه (32)«أكسط الحالات

ي
، كمؤدٌل عبارة النهشليهو أف الشاعر الد

يػىليوؾ - كما كصفو النهشلي– من الشعراء فيأتِ ّٔا في شعره على الأكجو التي كردت ّٔا، كلو فعل لكاف شاعرنا اتكالياِّ 
لكن الشاعر آّيد أيضا لا نرهل .أشعار الآخرين كذلك لبلادة حسّْو كعجز ذىنًو عن لزاكلة الاختًاع كالإتياف بالجديد

بدعول تٕنُّبو للسرؽ أك الأخذ من - تٔا نزملو ىذا التًاث من قوالب لفظية كأخرل معنوية- كيغالي في مقاطعة التًاث
معاني الآخرين لأف تأثُّر الشاعر بسابقيو أك حتى معاصريو كتأثتَه ىو الآخر فيمن سيأتِ بعدنذن الشعراء سنٌة كاجبة لا 

مفرَّ لأم شاعر منها، كمن حاكؿ النظم خارج إطار مواضيع كمعاني السابقتُ من الشعراء إندا ىو جاىل لم يىعً بعد 
كالدختار للشاعر عند عبد الكريم ىو أكسط الحالات؛ فلا إفراط كلا تفريط في .أيسس كمبادئ العملية الإبداعية

الاستفادة من التًاث، كعلى الشاعر أف ينطلق من معاني كقوالب السابقتُ ليؤسس معاني كقوالب جديدة، كىذا ىو 
كالنهشلي ىنا يؤكد على فكرة مهمة، كىي أف عملية الإبداع .الدسار الذم يستَ فيو الإبداع نحو النمو ك التجدد

تكاملية، يبنيفيها الشاعر فكرتو على أسس السابقتُ كلا غتٌ لو عن ىذه الأفكار كالدضامينوكذا القوالب اللفظية التي 
.  نسجها الآخركف؛ حيث لا كجود لإبداع أك كتابة تبدأ من درجة الصفر

الذم يرل " التناص"كلرتٔا كاف ىذا الدفهوـ لعملية الإبداع إشارة قويَّة إلى أحد أىم الدفاىيم الدعاصرة كىو مفهوـ 
؛ أم إنو لا (33)«عبارة عن لوحة فسيفسائية من الإقتباسات ككل نص ىو تشرٌب كتٖويل لنصوص أخرل» بأف النص 

كجود لنص برمء من آثار الآخرين كخصوصا السابقتُ، كيتفق بذلك رأم النقاد في السرقات كالآمدم كالجرجاني كمن 
بعدىم النهشلي مع فكرة التناص في جعلهم أمر الأخذ أك الإستفادة من نصوص الآخرين أمرنا مهمِّا كلا مفرَّ منو، بل 

. ىو دليل مهم على أصالة الشاعر كقدرتهعلى الإستفادة من التًاث للخركج إلى التجديد كالاختًاع 

ىذه الفكرة "ىذا إذف ما ذىب إليو النهشلي في كلامو عن أكسط الحالات، كيرل عبده عبد العزيز قلقيلة أف 
 كذلك لدا أحسو من رجاحة كعقلانية في تصور (34)"ثلاثية الأركاف من أحسن ما قيل في السرقات الأدبية إلى الآف

على خلافما ذىب إليو مصطفى ىدارة، حتُ كصف رأم النهشلي ىذا بالابتعاد عن الركح . النهشلي لعملية الإبداع
فعبد الكريم لا نرعل من السرقة استيحاءن أك تأثرنا أك أمٌ معتٌ آخر يديؿُّ على "النقدية الحيَّة، ككسمها بالجمود كالتحجٌر، 

. (35)"اللاكعي عند الشاعر حتُ يأخذ معتٌ تقدٌمو، كلكنو نررٌدىا من كل ىذه الدعاني كنرعلها سرقة لزضة جامدة

وضٌح لدا تٖتاجو عملية 
ي
كلرتٔا دؿَّ ىذا الفهم لنص النهشلي على سطحية القراءة لذذا النص الدفعم بالحيوية كالد

: الإبداع في طريق ندوىا كتٕددىا، كىو ما يؤكٌده أحمد يزف في تعليقو على قاعدة النهشلي في السرقات إذ يقوؿ
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كىكذا تعد السرقة عملا فنيا لا غتٌ للؤديب عنو، شريطة أف لا يتكئ عليها باستمرار، كإندا عليو أف نزوّْر معاني "
، حيث لم يؤكد النهشلي في كلامو إلاٌ على عفوية الأخذ من التًاث، كذلك في (36)"سابقيو كيضيف إليها من ذاتيتو

.  ظل نهيٍوو عن القصد كالعمد إلى السرقة الذم يتم في كعيمن الشاعر

ككلامو " عيار الشعر"يذكرنا تٔوقف ابن طباطبا العلوم في كتابو - كما يشتَ بشتَ خلدكف- ككلاـ النهشلي 
كستعثر في أشعار الدولدين بعجائب استفادكىا لشن تقدمهم، كلطفوا في تناكؿ أصولذا » : عن شعر الدولدين، إذ يقوؿ

منهم، كلبَّسوىاعلى من بعدىم، كتكثَّركا بإبداعها فسلمت لذم عند ادٌعائها ، للطيف سحرنذفيها، كزخرفتهم 
. ، كىذا ىو مذىب التحستُ كالتجويد الذم يراه النهشليفي حسن الأخذ عن الشعراء السابقتُ(37)«لدعانيها

إلى بعض الأشعار التي كقع بينها تشابو في اللفظ أك الدعتٌ، " الدمتع"كقد نوَّه النهشلي فيما تبقى لنا من كتابو 
الذم أخذ منو " الحارث بن كعلة"في كلامو عن شعر - في الدثاؿ الذم تقدـ ذكره– كإف كاف قد صرَّح بلفظة الأخذ 

مع ما ذىبا إليو في معتٌ " قيس بن زىتَ العبسي"، فإنو نوَّه إلى تشابو شعر "العبٌاس بن الوليد بن عبد الدلك"الشاعر 
شعرنذا، كىو مظلمة الأقارب التي تبقى غصٌة في نفس الدرء فلا ىو يشفي غليلو بالثَّأر كيرتاح، لأنو يكوف بفعلو ىذا 

.  (38)قد آذل أقرب الناس إليو، كلا ىو تٔرارة الصبَعلى الانتقاـ لػدـ أخيو أك ردٌ الدظلمة

عندما دار الذجاء " الفرزدؽ"ك" زياد الأعجم:"كينوٌه عبد الكريم في موضع آخر إلى تشابيو قوؿ كل من الشاعرين
لا : ىمٌ الفرزدؽ ّٔجاء عبد القيس، فبلغ ذلك زيادنا الأعجم، كىو من عبد القيس، فبعث إليو» :بينهما، يقوؿ

: تػىعٍجىلٍ، كأنا أىدم إليك ىديةٌ

 [من الطويل ]:فانتظر الفرزدؽ الذدية، فجاءه من عنده

وٍتيو       ميصحػػا أراهي فػي  أديمو  الفػرزدؽ  كمػا تػرؾى  الذىاجيوف  لي إف ىىجى

مًوً       لكاسًػػره أىبػٍقىػػػوٍهي  للميتػىعىػػػرّْؽ  ػا ييرل  تٖت لحىٍ كلا تىػرىكيوا عظىمن

سػأىكٍسًر مػا أىبػٍقىوٍا لو مػن عًظىامػو        كأىنٍكيتي ميػخَّ  السَّػاؽً مًنٍوي  فىػأىنػٍتىقًػي 

وٍتػىنىا        لكػالبىحٍر مهمػا ييلقى في البحٍر  يػىغٍرىؽ  فإنَّػػا كمػػا تػيهٍػدًم لنا إف ىىجى

 [من الكامل ]:ىذا كقوؿ الفرزدؽ

ٍـ بيلػػٍتى حػيثي تػىنىاطىػحى البىحٍػرىاف   ػػوٍتػىهىا          أ ما ضػرَّ تغلًبى كائػلو أىىجى
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 [من الرمل ]:كقاؿ

ػرٍ  ىػل يىضيػرُّ البحػر أمسػىى زىاخًػرنا           أفٍ رىمىػى فيػو غيػػلاىهـ تْىجى

. ككاف زياد ىىجَّاءن شديد العارضة. ليس لي إلى ىجاء ىؤلاء سبيل، ما بقي ىذا العبد: فلما بلغو الشعر قاؿ

.  (39)«الذم يأخذ اللحم عن العظم: الدتعرؽ

حيث شابو قوؿ زياد الأعجم في تشبيهو لعًرٍضً قومو الشريف كمقامهم العالي بالبحر الذم اتسع ككثرت 
فضائلو حتى غطَّت كغمرت كل النقائص كالسلبيات التي فيو، قوؿ الفرزدؽ الذم صبَّ كلاىميو في الدعتٌ نفسو، إلا أنو 

التبوٌؿ في البحر أك رمي غلاـ لحجر فيو، فلم يكن ىذا الفعل أك ذاؾ لينقصمن قيمة : عبََّ عن ذلك بصورة أخرىمثل
. البحر كلا ليغض من عظمتو

كقد اىتم النهشلي أيضا بقصص السرؽ التي اشتهرت بتُ الناس، كخصوصا ما تعلق منها بالشاعر الفرزدؽ 
كما .(40)"لم يػيعٍن بالحديث عن أنواع السرقات كسرد مصطلحاتها" الذم كاف ييغًتَ على شعر الآخرين، كلكن النهشلي

من  ]:فعل تلميذه ابن رشيق، في تعليقو على سرقات الفرزدؽ، يقوؿ عبد الكريم عن الفرزدؽ أنو سمع يوما قولجميل
 [الطويل

لٍفىنىػػاكإًفٍ نحىٍػػني أىكٍمىأٍنىػػا إلىػى النَّػاسً كقػَّفيػوا  تىػػرىل النَّاسى مىا سًرٍنىا يىسًتَيكف خى

يضىر، كأنا : حسده الفرزدؽ كقاؿ لو
لٍك في عيذٍرىة؟ إندا ىو لد

ي
تٕىىاؼى لي عنو، فأنا أحق بو منك، متى كاف الد

كىي " الإغارة: ""، كصنف ابن رشيق ىذا النوع من سرقات الفرزدؽ تٖت مصطلح(41)«فهي تػيرٍكل للفرزدؽ: شاعرىا
.  كما فعل الفرزدؽ(42)"أف يصنع الشاعر بيتنا كنستًع معتٌن مليحنا فيتناكلو من ىو أعظم منو ذكرنا كأبعد صوتا

  [من الطويل ]:الشمردؿ بن شريك التَبوعي يقوؿ»أنو سمع : كحكى النهشلي أيضا عن الفرزدؽ

ػزّْ الحىػلاىقًمً  يًػمو غىيٍػري حى ػػا بػىتٍُى مىنٍ لمىٍ يػيعٍطً سمىٍعنا كىطىاعىةن        كىبػىيٍػػنى ت٘ى فىمى

، كصنَّف ابن (43)«خيذه لا بارؾ الله لك فيو: فقاؿ. أنا أحقَّ بو منك، لتىدىعىنَّوي أك لتىدىعىنَّ عرضك: فقاؿ لو
مثل الإغارة إلا أف الآخذ يأخذ الشعر فيو :"  كىو (44)"الغصب"رشيق ىذه الركاية في باب السرقات تٖت مصطلح 

دا الدأخوذ منو فيدفعو إلى التٌخلّْي عنو مثلما فعل الفرزدؽ مع الشمردؿ التَبوعي . (45)"مهدّْ
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أيضا كىي أف ذا "  الغصب"كلا ننسى الحداثة الأخرل التي ذكرىا النهشلي كصنَّفها ابن رشيق تٖت مصطلح 
ا»:الرمة قاؿ للفرزدؽ  . لقد قلتي أبياتنا إف لذا لدعتٌ بعيدن

 [من الطويل ]: ما ىي؟ قاؿ: قاؿ

أحيػػنى أعػاذت بي  تيػمه نساءىىا       كجيػػرّْدتي تٕىٍػريًدى الحيسػاًـ من الغًمٍدً 

كمىػدَّت بضىبٍػعىيَّ الرّْبػابي  كمالكه       كعمػػرك كسىالىػتٍ مًن كرائي بنو سىعٍدً 

ػػى اللَّيٍػلً لزىٍميػودي النّْكنايىة  كالرّْفدً  ػاءه كىأىنَّػوي       ديجى كمػػن آؿً يربػوع زيىى

ا إلاَّ لىكٍ : فقاؿ. لا تعودف فيها، فأنا أحق ّٔا منك: قاؿ لو الفرزدؽ فهي في شعر . لا أينٍشًديىىا أىبدن
 .(46)«الفرزدؽ

كذكر النهشلي أمثلة أخرل لأنواع السرقات دكف ذكر مسمياتها كالحادثة التي ذكرت كيف أعاف جرير شاعرنا 
يا أبا غىيٍلاف : زعموا أف ذا الرمة مرٌ تّرير فقاؿ؛أم جرير:"يقوؿ النهشلي. آخر بأبيات من الشعر كىو ذك الرٌمة

 [من الوافر ]: أنشدني ما قلت في ىشاـ الدرئي، فأنشد

نػىبىتٍ عينػػاؾ عػن طىلىلو تْيزٍكىل        لزىىتٍػػػوي الرّْيػػحي كأمٍتينػًػحى القًطىارىا 

 [من الوافر ]: قل لو: قاؿ. ألا أعينك؟ قاؿ بلى: فقاؿ لو

جٍػػد أربعػةن كًبىػػارنا 
ى
يًػمو        بػيييػػػوتى الد يػىعيػػدُّ النَّاسًبيػػوفى  إلػى  ت٘ى

نٍظىلػىةى الخيًارا  عٍػػدو        كعمػػػرنا، ثػػػم حى يػىعيػػدُّكف الرّْبػػاب كآؿ سى

يػىةً الحيوىارىا  رئػًيُّ  لىغٍونا         كمػػا أىلٍغىيٍػتى فػػي الدّْ
ى
نىهػػا الد كيػىهٍلػًػكي بػىيػٍ

. (47)«لقد عىلىكىهينَّ أشدُّ منك لحيػىتٍُ : ثم مرٌ بالفرزدؽ فأنشده ىذه الأبيات فقاؿ لو

أف يعتُ الشاعر :"كىي" الدرافدة"في كلامو عن نوع آخر من السرقةىو" ابن رشيق"كاستشهد ّٔذه الحادثة 
 .(48)"صاحبو بالأبيات يهبها لو

تصنيفو للشعر حسب الدواضيع التي تناكلذا، كأدل ذلك " الدمتع"كقد غلب على كتاب الاختيار الذم كصلنا من
بالنهشلي إلى الدقارنة ما بتُ أشعار كثتَة لاشتًاكها في الدعتٌ كحتى في اللفظ، كيكفي لدلاحظة ذلك الوقوؼ عند 
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باستثناء - الأبواب التي اعتمدىا النهشلي في كتابو، كرتٔا ىو لم ييعنى في ذلك التصنيف بذكر مواضع السٌرقةبدايات
أك ذكر أنواع السرقات؛ كقد يعود ذلك لدنهجو في فهم عملية -  في الدثاؿ الذم سبق ذكره(49)"الأخذ" بلفظة تصرنزو

الإبداع فلم يعيدٌ تلك النماذج التي ذكرىا في كتابو سرقةن، لكنو بتصنيفو ذاؾ قدـ لنا أمثلة تطبيقية كشفت عن سعة 
اطلاعو كتعمقو في فهم الشعر العربي كالقدرة على اكتشاؼ تشابو الدعاني كتواردىا في الشعر، كالأمثلة على ذلك كثتَة 

في الشعر العربي، ككيف عبََّ الشعراء " طيب الدرأة"لدا تناكؿ موضوع " ذكر اللباسوالطّْيب"نذكر منها ما كرد في باب 
 بل الطيب يىشٍريؼي كيزداد طيبا عن ىذا الدعتٌ؛ حيث تداكؿ في شعرىم أفَّ الطّْيب في الدرأة الحبيبةأصل كإف لم تتطيَّب

 [من الكامل ]:قاؿ الشاعر"باستعمالذا لو،

ػػػػػػوي        مػػػن طًيبًهػػا عىبًقنا يطػيب كيكثػيري  خػػوده يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي ّٔا القليػػػػػػػػلي ت٘ىىسُّ

شكػرى الكرامةى  جًلٍديىػا كىصىفا لذػا        إفَّ القبيحػػةى جًلٍػػػػػديىػػا لا يشكػػػري 

 [من الطويل ]:كلامرئ القيس

خليلػػيٌ مراٌ بػي  على أـ جينٍػديب       نػيقىضٌػػي لبػانػػػػػػػػػػاتً الفيػػػؤاد الدعىذَّب 

ألػػم تػىرىيانػػي كيلٌمػا جًئٍتي طػػػػػػػػػػػػػارقنا     كجػػػدٍت ّٔا طيبػػان كإف لػم تىطىيَّب 

 [من الوافر ]:كقاؿ البحتًم

إذا خطػػرت تػػأرجٌ  جانبًىاىػػا      كمػػا خىطىػرت على الرَّكٍضً القيبيػوؿ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالدػػوت فيػػو     كمػػػا ييسٍتىحٍسىني السَّيٍػػف الصَّقًيػل  كىنٍزسيػػن دىلذُّ

 [من البسيط  ]:كلغتَه

اييًػن  لػم أىلٍقىهػػا قطُّ إلاَّ كىي عىاطًػرىة        كمػػا تػىعىطَّػػػري إلاٌ فػي الأحى

ة  كالخلق من طتُ  (50)"حػػتى كػأف إلو النػاس صىوَّرىىا        مػػن مىاء عنبَى

فهذا الدعتٌ من الدعاني الشائعة عند الناس تناكلتو الشعراء كتباينت في صياغتها لو؛ حيث نتبتَُّ من ىذا الدثاؿ 
الذم ساقو النهشلي أفٌ إبداع الشعراء في الدعتٌ الواحد أك تداكلذم لدعاني من سبقهم مع لزاكلة الابتداع كالتجويد في 

صياغة ىذه الدعاني إندا ىو تٖقيق للتنوع الذم ييفضي إلى غزارة الدادة الأدبية كتنوٌعها، كىوالأمر الذم يضمن لذا دكاـ 
. التجدُّد كالنمو
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كلشا سبق نخلص إلى أفٌ النهشلي قد عيتًٍ بقضية السرقات الشعرية كتنبَّو إلى أنذيتها في تٖقيق النمو كالتجدد 
 الذين نادكا إلى ضركرة توسُّط النقاد في تٖقيقهم (51)"إلى قائمة النقاد الدعتدلتُ"الشعرم، كانضم بذلك / الإبداعي

لسرقات الشعراء؛ كالسَّرؽً عندىم ما كاف في أخذ معتٌ لستًع خاص بشاعر آخر كليس في الدعاني العامة التي يشتًؾ 
فيها جميع الناس تٔا فيهم الشعراء، كدعو أيضا إلى ضركرة توسُّط الشاعر في عملية نظمو للشعر؛ لدا ركَّز النهشلي في 

معالجتو لقضية السرقات على عملية الإبداع في حدٌ ذاتها كرأل أفٌ على الشاعر التوسُّط في عملية انطلاقو من التًاث 
نحو الإبداع كالتجديد، فأخٍذيه من معاني غتَه أمره لابد منو، لكنٌ ىذا الأمر يكوف بقىدر؛ حيث لا إفراط في الاعتماد 

. على الأخذ كلا تفريط في تٕنب التًاث كرفضو

كلا يػيعٍلىم في :"كقد أكد الدرس النقدم العربي على ىذا الدفهوـ لعملية الإبداع، كتٕلى ذلك بوضوح في قوؿ الجاحظ
الأرض شاعره تقدَّـ في تشبيو مصيب تاـ كفي معتٌ غريب عجيب أك في معتٌ شريف كريم أك في بديع لستًع إلا ككل 

من جاء من الشعراء من بعده أك معو، إف ىو لم يعٍدي على لفظو فيسرؽ بعضو أك يدعيو بأسره فإنو لا يدعي أف يستعتُ 
حتمية استفادة اللاحق من السابق على نحو ما من "؛ فلا مناص من (52)"بالدعتٌ كنرعل نفسو شريكا فيو

 (53)."كإف ساغ بعد ذلك رفض بعض الكيفيات الرديئة للؤخذ كالاستفادة [...]الاستفادة

كقد اىتمٌ ابن رشيق برأم أستاذه النهشلي في السَّرؽً كعيتًٍ بنقلو في عمدتو؛ حيث أكَّد على ىذا الدفهوـ 
م بالسٌرقة من شعر أستاذه عبد  الدعتدؿ الدنصًف للشعراء في ىذه القضية، كتٕلٌى رأم ابن رشيق بوضوح عندما أتهًُّ

كبتُ فيها أفٌ ما " قراضة الذىب في نقد أشعار العرب"الكريم النهشلي فألَّف رسالتو في السرقات الشعرية الدوسومة بػ
 [من الطويل ]:(54)ذىب إليو في قولو

نىػفو  من رحمةً الله كاسػػعً  ألػم تػىرىىيػم كيف استػىقىلُّػوا  ضيحػنى        إلػى كى

ىـ خمػيس مػاجى في البٌَ  تْريه        يسيػػػر كمػػتن اللجػػةً الدتدافًع    أمػا

إذا ضػػربت فيػػو الطبٌيوؿ تتابعت       بػو عذىبه نزكي ارتعػاد الأصابػع  

 تٕػػاكب نوح بات ينػدب شجػوه       كأيػػدم ثكػالى فوجئػت بالفواجػع

 [من الدنسرح  ]:(55)من معاني ارتعاد الأصابع لا ييعدٌ سرقة من قوؿ النهشلي

يـ أدٍميعىوي         ديرِّا كركَّاه جػػػػػػدكؿه غىمٍػػػري  قد صػػاغ فيػػو الغما

ػػػا رىعىشت        إليػػك منػػػو  أنامػػػل عىشٍػػري  ػػيشي فيو كأندَّ تٕى
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لدا بينهما من بعد الدقصدين، كلأف الدعتٌ في حدٌ ذاتو ليس من البديع الدختًع كإندا ىو معتٌ تداكلو الشعراء قبل 
؛ فالدعاني العامة بتُ الناس عند ابن رشيق لا تعد مواطن للسَّرؽً، كإندا تكوف السرقة في الدعاني الدختًعة (56)عبد الكريم

كالآمدم : التي اختص ّٔا شعراء دكف غتَىم، حيث يوافق ابن رشيق برأيو ىذا رأم أستاذه النهشلي كالنقاد الآخرين
 .كالجرجاني كابن طباطبا الذين اعتدؿ رأيهم في القضية
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