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د. عبد القادر بودومة
أستاذ الفلسفة -  جامعة تلمسان

                

ــجـــاز الــفــۚــܣ  ’‘صـــدقـــۚـــܣ لــقــد اســتــمــتــعــت بـــالأمـــس إڲــــʄ الإنـ
ل‘‘بي؅قية‘‘ Bizet عشرون مرة (...) مثل ɸذا الإنجاز بإمɢانھ 
إذ  فنيا،  إنــجــازا  ستغدو  نفسɺا  فذواتنا  ɠامل؈ن.  يص؈فنا  أن 
ࡩɠ ʏل مرة استمعت إڲɠ‘’ ʄارم؇ن‘‘ Carmen أحسست أك؆ف 

بأنۚܣ صرت فيلسوفا صرت أعظم الفلاسفة‘‘
Nietzsche (F) : Le cas Wagner
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الف؈قيولوجيا المبدعة :  مدخل

1844-) Nietzsche (F) (ف)» شھȘم ما كتبھ «نيɺف ʄا اليوم العمل عڴʈيبدو ضرور

1900) من خلال الوضعية  التالية: أن نɢون معھ وضده ࢭʏ آن معا. لم يتواɲى «نيȘشھ» 

ــܣ كث؈فا مــا وضــعــت قـــراءه أمـــام وݠــݮ الــســؤال  عــن طــرح الأسئلة المقلقة، واݝــݨــرحــة، والـۘـ

بنا إڲʄ حيث الأفــق المفتوح،  الفلسفي وحرقتھ الأنطو-ميتاف؈قيقية. السؤال الــذي سار 

تمكن من خلالھ «نيȘشھ» من تدش؈ن نمط كتابة جديدة وأسلوب كتابة ɸو الآخر جديد 

ɠل اݍݨدة. ɸذا ما يم؈ق ࢭʏ اعتقاد أصالتھ الفلسفية والإبداعية عموما، أصالة عكسھ 

جدارتھ وصرامتھ ࢭʏ الآن معا اد لم يȘناول القضايا الفلسفية الك؄فى بالكيفية نفسɺا، 

الۘܣ تناول ٭ڈا الفلاسفة السابقون عليھ قضايا مثل: الروح، اݍݨسد، اݍݰقيقة، الوجود 

والعالم.

بفضل الانقلاب ࢭʏ الكيفية الۘܣ من خلالɺا Ȗعامل «نيȘشھ» مع قضايا الفلسفة 

ــداث قــلــبــا جــذرʈــا لــلأɲــســاق الــفــلــســفــيــة. فــنــجــده عــڴــʄ ســȎــيــل المــثــال يحدث  تــمــكــن مــن إحــ

Ȗعوʈضا عڴʄ مستوى الاشتغال الفلسفي. فكث؈فا ما Ȗعامل الفلاسفة مع عملْڈم المتمثلة 

ࢭʏ ابتɢار المفاɸيم، ࢭʏ ح؈ن نجد نيȘشھ يفضل Ȗعوʈض المفɺوم Ȋܨݵصيات مفاɸيمية، 

’‘أيولون‘‘ و‘‘ديون؈قوس‘‘ إڲʄ الدرجة  ’‘سقراط‘‘،  ل ܧݵص  مثلا حضور مكثف  إذ نجد 

الۘܣ تمنح لنا إمɢان القول بأنھ لʋس ثمة مفاɸيم بالمعۚܢ الدقيق لدى «نيȘشھ». ذلك لأنھ 

ɠان ࢭʏ غۚܢ عن البحث عما يمثل التحديد والثبات، وإنما س؈ف وشق الطرʈق أمــام ظل 

المسافر والس؈ف عڴʄ خطاه ɠي نتمكن من بلوغ أي حقيقة إن أمكن، اݍݰقيقة المتوارʈة 

 fable fari ايةɢشھ» مجرد حȘخلف اݍݰقيقة ذاٮڈا ، تلك اݍݰقيقة الۘܣ صارت مع «ت

اݍݵاص  الصارم  سيغادر لأسلوب  و  سيغادر «نيȘشھ».المɢان   ، المنطلق  ɸــذا  من 

بالفكر العقلانوي لي؅فك اݝݨال لكتابة أخرى تتم؈ق بأٰڈا شذرʈة aphoristique ، كتابة 
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ترفض ملامسة ال؄فɸنة ، و القول بالت؄فير و الصرامة المنطقيت؈ن ، لا تلتفت أبدا إڲʄ ف؄فكة 

الوثوقيات ، و لا اݍݰقائق الٔڈائية . و يرجع الفضل ࢭɠ ʏل ɸذا إڲʄ الأسلوب اݍݨيد الذي 

أبدعھ «نيȘشھ» ، بحيث صار يȘبوأ الدرجة الرفيعة ، و المɢانة اݍݨليلة داخل الفلسفة.

  طبعا سʋتحقق ɸذا الظفر و نيȘشھ يقيم خارج الأسوار و القلاع الضيقة المتم؈قة 

٭ڈا اݍݨامعات . إذ ɠلنا ʇعلم أن «نيȘشھ» غادر مبكرا اݍݨامعة . و لم يكن أبدا فيلسوفا 

لا صياغة  ، و  لا اصطلاحية  و   ، م݀ݨمية  بــوضــع  اɸتمامھ  يــول  لــم  بحيث  أɠــاديــمــيــا «   »

لكتابات ٰڈائية و مغلقة الأفق ، لقد أقام «نيȘشھ» خارج ɠل ɲسق . الɴسق الذي يجعل 

صاحبھ دائم العوز ، و تخلو حياتھ من ال؆فاء ، بالإضافة إڲʄ بؤس يومياتھ «ɠانط» مثال 

 Russ (J) : philosophie les auteurs les œuvres, Paris , Bordas 2002 P337]» ذلك

لم يكن «نȘشھ» ࢭʏ الواقع إلا ɠاتب محاولات  essayiste الفيلسوف الذي حمل 

 ʏة أصيلة و عميقة للعالم و لݏݰياة إذ نجد أعمالھ ࢭʈثقافة عصره رؤ ʄالفلسفة ، و إڲ ʄإڲ

عمومɺا قدمت بصورة مغايرة « شذرʈة « و أحيانا يɢون التعب؈ف لديھ شعرʈا ، مجازʈا ، لɺذا 

ɠانت الكتابة الشذرʈة ، الكتابة المناسبة الۘܣ وجد فٕڈا «نيȘشھ» إمɢان نبذ الاستمرار 

و الوصل ، كتابة تقحم الزمان ، داخل نص العالم لكنھ لʋس الزمان الميتاف؈قيقي و إنما 

زمان العود الأيدي عينھ ، باعتباره فكر الفكر . الفكر ࢭʏ مضاعفاتھ ، فالفكر صار لدى 

«نيȘشھ» متعذر التفك؈ف ࢭʏ الأشياء و إنما اɲعطف ، و انثۚܢ عڴʄ ذاتھ ليفكر التفك؈ف عينھ 

 ʄذا ما مكن أعمالھ من أن تص؈ف مفتوحة عڴɸ ، و قام بإحاطتھ بنوع من اللغز و السر .

تأوʈل متعدد ي؅فاوح ب؈ن التفكيك و اݍݰفر و اݍݨنيالوجيا ، و التقوʈض و مثل ɸذا التعامل 

مع نصوصھ أحدث وفاقا مع الفكرة القائلة بتعدد الواقع و انفتاحھ الدائم عڴʄ اݍݵلق 

و الإبداع .

يكمن الإنجاز اݍݰقيقي ل»نيȘشھ» ࢭʏ السڥʏ من أجل إنجاز مصاݍݰة ب؈ن اݍݰكمة 

و اݍݰياة و ɸــذا ما يمكن ɲعتھ ب»اݍــݰــضــارة النظرʈة» و ذلــك من خــلال مــعــاودة تأɸيل 
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إخفاؤه  تم  الــذي  البعد  الإغرʈقية،  بالمعرفة  اݍݵاص  ال؅فاجيدي  réhabilitation البعد 

التأمل، والاسȘيطان، لɢي تص؈ف  الثقافة الغرȋية. ɸكذا ستȎتعد الفلسفة عن  بداخل 

نــمــوذجــا لــݏــݰــيــاة. ورȋـــمـــا ɠــانــت كــتــابــة «نــيــȘــشــھ» الــشــذرʈــة أدل عــڴــʄ الـــعـــودة إڲـــʄ اݍݰكمة 

اݍݰدسية، وتحرʈرɸا من ɸيمنة المنطق.   

الف؈قيولوجية  الــرؤʈــة  تبۚܣ   ʄإڲــ باݍݰقيقة  قــول  لɢل  رفــض «نيȘشھ»  إʇــعــاز  يمكننا 

physiologie تجاه العالم باعتبارɸا رؤʈة Ȗعيد لݏݨسم ٭ڈاؤه وامتيازه المفقودين داخل 

مٔڈم  جعل  مثالية  حقيقة  بوجود  القول   ʄالميتاف؈قيقي؈ن إڲ التقليدية. فميل  الفلسفات 

 ʏشطة، وࢭɲــل حقيقة متحركة وحــيــة، فاعلة وɠ مــن يفر  ’‘كــمــن  «نيȘشھ»:  مثلما ʇش؈ف 

 Par ‘‘مدخل عملھ ما وراء اݍݵ؈ف والشر ʏشھ ࢭȘذه اݍݰقيقة الثابتة سيق؅فح نيɸ مقابل

 ،vérité-femme (1886) حقيقة من نوع آخر: حقيقة –امرأة delà le bien et le mal

حقيقة محمولة: بالشر، وȋاللغز، حقيقة ɸارȋة، متغ؈ف امتلاكɺا أو الإمساك ٭ڈا، ولɢي 

 Don ‘‘دون جــواب المعرفة‘’ يجب ممارسة الإغــواء والافتتان، أي أن نص؈ف  مٔڈا  يتمكن 

(1881) Aurore ‘‘عملھ ’‘الفجر ʏشھ ࢭȘذا ما يؤكد عليھ نيɸ .Juan de la connaissance

ࢭʏ الشدرة رقم: 327.

من  لا  و  فيلسوف،  أي  مــن قبل  اكȘشافھ  الݏݰظة   ʄاڲــ يتمكن  جــوان»:»لــم  ’‘دون 

قبل أي شاعر . انھ لا يرغب ࢭʏ الأشياء الۘܣ ʇعرفɺا ، لكن يحمل من الــروح و الاندفاع 

 Nietzsche(F) oeuvres II Aurore pensé sur les]«ا و تجاه مــؤامــرات المــعــرفــةɺɸتجا

  Principe moraux traduit par Henri (A) .Laffont Paris1993 P 1133 Passage 327

لم Ȗعد المعرفة تقيم وتتواجد حيث القدرة عڴʄ التحكم، وعڴʄ امتلاك اݍݰقيقة، وإنما 

صارت مرتبطة بمدى قدرٮڈا عڴʄ تحرʈك وٮڈييج الاكȘشاف ومعاودة Ȗشف؈ف ما ɸو لغزي، 

مفضلة اللااكتمال بدل الاɲغلاق داخل الɴسق، اللايق؈ن المؤلم بدل اليقينات اݍݵاطئة 

المنتجة من طرف العقلانيات.
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،مفضلة  ولــلــمــغــامــرات  لــلــمــحــاولات  الامــتــيــاز  تمنح  صـــارت  النȘشوʈة  الفلسفة  إن 

وضع الأفɢار ب؈ن علامات الت݀ݨب point de suspension وسيɢون الطرح من العناصر 

الأكــ؆ــف خــطــورة، لكن المــؤكــد أن الأمـــر صــار بـــدوره مــن أɸــم تراكيب الفلسفة ’‘ملاطفة 

الوحوش الضارȋة‘‘. ɸكذا يفضل «زرادʇشت» التعامل مع أخطاره، فالذي لا يمكن أن 

اݍݰقيقة  عن  البحث  أمــام مزاعم  الميتاف؈قيقي؈ن  أولئك  «نيȘشھ»: صمت  يطاق حسب 

عوائق  لدٱڈم  تمثل  ڈا  لɢوٰ وȋالانفعالات  بــالأɸــواء،  بصلة  يمت  ما  ɠل  رافض؈ن  المطلقة، 

أمام التفك؈ف. وعليھ يجب أن ن؅فك اݝݨال لنظام العقول، غ؈ف أن نيȘشھ وعڴʄ طلاق ذلك 

عليھ وتؤلمھ.  تنغص  يثȎت أنــھ وࢭــʏ اݍݨسم تتواجد أفــɢــاره، فࢼܣ إمــا تبݤݨھ وتفرحھ، أو 

فاݍݰالات الروحية والف؈قيولوجية لدى «نيȘشھ» متلازمتان ، وم؅فابطتان ولا يمكن أبدا 

الفصل بئڈما، ذلك لأنھ لا يمكن البتة التوقف عن التفك؈ف عندما يص؈ف المؤلم، المقلق، 

ــݮ، مــبــدأ للفلسفة، شـــأن مــا ɸــو مــعــروف عــنــد ɠــل المــفــكــرʈــن العليل؈ن، ورȋــمــا ɠــان  المــزܿ

المفكرون العليلون متفوق؈ن ࢭʏ تارʈخ الفلسفة، كيف سيمؠۜܣ الفكر ذاتھ. وقد خضع 

لضغط المرض، ذاك السؤال الذي ٱڈم عالم النفس، وɸنا تɢون التجرȋة محتملة ’‘من 

المعتل العقل...  عند الــضــرورة اݍݨسد  يقود  باتجاه مــاذا  أيــن،   ʄإڲــ ɲعرف  الآن فصاعدا 

فنحن الفلاسفة لا نملك أن نفصل ب؈ن الــروح واݍݨسد ذلــك لأنــھ يجب علينا أن نولد 

أفɢارنا من صميم آلامنا وȋأمومة ننعم علٕڈا بɢل ما فينا من حياة، من حب، من رغبة، 

من شغف، من وجع، من شعور، من مص؈ف، من حتمية، أن نحيا ɸذا ʇعۚܣ بالɴسبة لنا 

أن ɲغ؈ف باستمرار ɠل ما نحن عليھ نورا، ولɺيا ... أما ما يتعلق بالمرض، ɸل من الممكن 

عڴʄ الأقــل إذا سولت لنا أنفسنا أن نȘساءل ɸل من الممكن أن ɲعفي أنفسنا من ذلك 

وحده الألم العظيم ɸو اݝݰرر الٔڈاǿي للعقل‘‘. [ نيȘشھ (ف) العلم المرح  ترجمة بورقية 

(ح) و الناڊʏ (م) الدار البيضاء المغرب الطبعة الـأوڲʄ 1993 ص 44 ،45و 46 ]

مندفعتان،  قــوتــان  ب؈ن  اݍــݰــاصــل  الــــزواج  بمثابة  القديمة  الــ؅ــفاجــيــديــا  ɠــانــت  لقد 

ɠل واحدة مٔڈما ترمز إڲʄ إلɺ؈ن متصارع؈ن بلا ɸوادة، إلɺ؈ن ع؄فا ࢭʏ البدء عن الطبيعة، 
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 ،rêve et détire ذيانɺصلب اݍݰلم وال ʏما من عمل الفنان يتجليان ࢭɸران باعتبارɺظʈو

لكن لا يجب أن يتعامل مع صراعɺما بجدية مفرطة، ذلك لأن Ȗعارضɺما يɴتج عنھ آثار 

مختلفة عڴʄ الرغم من أٰڈما يحملان نقاط مش؅فكة. ɸذا ما جعل نيȘشھ ࢭʏ ٰڈاية المطاف 

يتجھ نحو إيجاد التطابق ب؈ن القوتان داخل العنصر الديون؈قو؟ۜܣ، إڲʄ الدرجة الۘܣ يمكننا 

القول عليھ بأنھ مثل لديھ (أي لدى نيȘشھ) العنصر الأوڲʏ المنحدر من القوة الأيولونية. 

والتمثلات  اݍݰلم،  الȘشكيلية،  الفنون  ʇعرض  النۗܣ،  المــغۜــܣء،  الــلامــع،  الإلــھ  ’‘أيــولــون: 

اݍݨميلة، إنھ ʇعكس متعة الصور، و٭ڈاء النظر والتجڴʏ. لا يقظۜܣ الأحاسʋس المنبوذة 

تجمل اݍݰياة  خلالھ  من  عٔڈا  والنفور. فالم؈قة اݍݨمالية المع؄ف  والانــزعــاج  للكدر  المنتجة 

ي؄فزɸا  ــܣ  الــۘ الــضــرورʈــة  المــ؈ــقة  تكمن  ɸنا  عʋشɺا،   ʄعڴ الــنــاس  وȖܨݨع   ،embellit la vie

 ʏش، فاستطيقا «أيولون» ۂʋون اݍݰياة جديرة بالعɢشھ: إذ ومن دون «أيولون» لن تȘني

عيار الɺدوء، اݍݰكمة والفضيلة ࢭʏ أوج ٮڈيج الوجود، ࢭʏ ح؈ن نجد ديون؈قوس، العنصر 

 ʏتھ، وسڥȋخصو ʏيع ࢭȋشاء، والرɲعكس خصوصيات: الفرح واللعب، إنھ إلھ الإʇ الذي

ديون؈قوس من خلال مبدئھ إڲʄ إزالة الفردانية ليعاود من جديد: رȋط الإɲسان بالطبيعة، 

إنھ أي «ديون؈قوس» لغز الواحد الأصڴʏ الذي ي۷ܡ  الȎشر لأداء رقصة العشاء الأخ؈ف» 

[Constantinides(y) Nietzsche Hachettes Paris ]

ɸكذا يص؈ف الإɲسان بالɴسبة إڲʄ الإلھ عملا فنيا، س؈فقص الȎشر سوʈة، عندما 

يتمكنوا من التخڴʏ عن فرادنيْڈم ، عن أنانيْڈم.   ولن يتحقق ذلك إلا عندما يتوجھ الɢل 

إلɺا  ليلتحقوا بديون؈قوس سʋس؈فون نحو تحقيق غاية الإلــھ: «ديــونــ؈ــقوس» أحــس أن 

يرقص بداخڴʏ ’‘فأنظر إڲʄ خطواȖي تدرك حاڲʏ، وإذا رأيتۚܣ راقصا، فاعلم أنۚܣ اق؅فبت 

من ɸدࢭʏ، إن ب؈ن طلاب السعادة حيوانات ܷݵمة حركْڈا وȋئڈم ما ولد كسيحا، فمثل 

ɸؤلاء الرشاقة ɠالفيل يجرب أن يɴتصب عڴʄ قمة رأسھ، غ؈ف أن اݝݨان؈ن بالسعادة خ؈ف 

أٱڈا  فتعلموا  مشʋتھ...   ʏࢭ يتعارج  ممن  أفضل  متثاقلا  والــراقــص  بالشقاء،  ينجون  ممن 

الراقون أن تقفوا سوʈا عڴʄ أقدامكم ... أٱڈا الرجال الراقون، إن شر ما فيكم ɸو أنكم 
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رؤوسكم، وما  فوق  بخطواتكم  الانطلاق   ʄلتتوصلوا إڲ عڴʄ أصولھ  تتعلموا الرقص  لم 

ɸكدا  كث؈فة أٱڈا الــراقــون‘‘. [نيȘشھ (ف)  إن الممكنات  حاولتم...  إذا  توقفوا  ألا  يض؈فكم 

 . [2006 ʄقيا الشرق المغرب الطبعة الأوڲʈ(م) إفر ʏشت ترجمة الناڊʇلم زرادɢت

  

ف؈قيولوجيا  الفيلسوف – الفنان

مخافة من أن تص؈ف فلسفتھ ࢭʏ الفن صنما، قام «نيȘشھ» بتقديمɺا عڴʄ أساس 

 ʄشھ» عڴȘلا يتعلق الأمر بمدى قدرة «ني ،philosophie de l’artiste أٰڈا فلسفة للفنان

التحكم ࢭʏ مادتھ الفنية، بقدر ما يرتبط ٭ڈاجس الارتقاء بالفن إڲʄ أعڴʄ درجات الاح؅فام 

ɸ؈فم؈ن (ل) إڲــʄ صديقھ:  مراسلاتھ  ࢭʏ إحــدى  يقول «نيȘشھ»  يحدث  لم  رȋما  الفلسفي، 

ذي قبل،  Hermann (L) وأن ɠـــان ɸــنــاك فــيــلــســوف-مــوســيــقــي أكــ؆ــف أصــالــة وعــمــقــا مــن 

لɺذا لم يكن مصادفة أن نجد نيȘشھ يحدد الانفعال الفلسفي داخــل علاقة حصرʈة 

بالموسيقى. و؄ʈفز مثل ɸذا الميل ࢭʏ عملھ ’‘حالة فاغ؇ف» le cas Wagner (1888) فبقدر 

 ʄشھ إڲȘرة نيɺشȊ اننا رد فٕڈاɢدرجة بإم ʄون موسيقيون بقدر ما نص؈ف فلاسفة إڲɢما ن

 Liebert(G) Nietzsche et la] .‘‘تأليفھ الفلسفي ʏإيقاعھ الموسيقي اݍݰاد الذي يم؈ق بھ ࢭ

[musique Quadrige Paris 2000 p23 

والفن  العفوʈة  اݍــݵــلــق،  يم؈قɸا  ثقافة  جــديــدة،  ثقافة  إɲــشــاء   ʄإڲــ «نيȘشھ»  يميل 

نجده  وعليھ  رمزɸا،  و»ديون؈قوس»  صورɸا.  أفضل  الرقص  أو  أللعۗܣ  الɴشاط  وʉشɢل 

المنتجة  اݍݰقائق  بإطلاقية  الــزائــف  الإيــمــان   ʏࢭ المغرقة  الثقافة  تخطي  بــضــرورة  يطالب 

إڲــʄ غاية «ɸيغل»  السقراطية  الݏݰظة  من قبل غفل أعينة الوثوقيات والتقنيات منذ 

وعن طرʈق الثقافة اݍݨديدة ʇستعيد فٕڈا الديون؈قوس ألمتواري والمقنع masqué مɢانتھ 

الضاǿعة، لɺذا السȎب بالذات يفضل نيȘشھ: ’‘عڴʄ سلاسل اݍݱݪݮ بطرʈقة الۘܣ ɠانت 
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كث؈فا، الشعر والمثل السائر، وجوامع الɢلم، واݝݨاز واݍݰكمة، واݝݰاɠاة  ديɢارت  تف؅ن 

الساخرة أي ɠل ɸذا الفيض الذي ʇشɢل كتاب ’‘زرادʇشت‘‘ فثمة فكر وȖغي؈ف ينȎثقان 

العقلانوʈة‘‘.  الثقافة  قــوالــب   ʏࢭــ قولبْڈا  يجري  ولا  ٭ڈا،  المȎشر  الأخـــرى  الثقافة  تلك  مــن 

 ʄقال الدار البيضاء المغرب  الطبعة الأوڲȋشھ و سياسة الفلسفة دار توȘأندلؠۜܣ (م)  ني]

2006 ص 177]

ذلك لأن  لݏݰياة،  الأسا؟ۜܣ واݍݨوɸري  العنصر  إڲʄ «نيȘشھ»  بالɴسبة  الفن  يمثل 

الــفــن ٱــڈــب المــثــال والاɲــعــɢــاس المنتظم لــلــوجــود، فللفن أولــوʈــة مــؤكــدة وجــلــيــة بالمقارنة 

والسياسة  العلم،  داخــل  وجــھ اݍݵصوص   ʄعڴ النظرʈة الأخــرى، المنغرسة  المقولات  مع 

والأخــلاق لكن لا يجب فɺم اݍݰياة Leiben ࢭʏ معناɸا الضيق، ɠأن نجعل مٔڈا مقتصرة 

فقط عڴʄ البعد البيولوڊʏ، أو عڴʄ المعۚܢ المنطبق عڴʄ الدائرة الطبيعية وحسب، وإنما 

يؤسس معۚܢ اݍݰياة لدى نيȘشھ نوع من التحول المفاɸي׿ܣ للمضمون يجعل منھ أك؆ف 

اȖساعا، بحيث يص؈ف من الصعب إيجاد تحديدا لھ، إن اݍݰياة حسب نيȘشھ: ’‘يحدد 

ســلــبــا، بـــوجـــھ خـــــاص، كــســلــب مــتــقــدم لــɢــل اݍــــݰــــدود، وɠـــإلـــɺـــام بــالــɴــســبــة إڲــــʄ الــشــمــولــيــة.

 Nietzsche(F) œuvres II Considérations inactuelles traduit par Henri ] Totalité

 (A)  Laffont Paris 1993p1491

أصدر نيȘشھ ما ب؈ن 1872 و1880 عمل؈ن أساسي؈ن تمكن من خلالɺا إنجاز تأملا 

حول الإبداع أو اݍݰالة الإبداعية، الأمر يتعلق ب ’‘مولد ال؅فاجيديا‘‘ والثاɲي ’‘الشذرات‘‘ 

les fragments، إذ من خلال ɸذا التأمل صار الفن لديھ يحمل سمة Ȋعدية متخطية 

لݏݰظة الروماɲسية. الامتداد الذي ɠان محمولا بثقافة الȘشاؤم المنعكسة بداخل أعمال 

«شوȋٔڈاور» الفلسفية، وأعمال فاغ؇ف الموسيقية، لقد قدم نيȘشھ صياغة جديدة للفن 

بحيث صار ɸذا الأخ؈ف يمثل التعب؈ف المباشر عن الطبيعة، إنھ ’‘لوغوس‘‘ خطاب الف؈قʇس 

’‘الفن انȎثق ࢭʏ الإɲسان عڴʄ شاɠلة قوة طبيعية يقول نيȘشھ ࢭʏ الشذرات مانحا ولأول 

الشديدة  اݍــݰــالات الانفعالية  اݍݨسمية، وȌعض  اݍــݰــالات  مــرة امتياز وتفضيل لبعض 
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الۘܣ قد تɢون ࢭʏ الغالب حالات محɢومة بمرض الفيلسوف والۘܣ قد Ȗسيطر عڴʄ جسم 

الفنان: ’‘رȋما ɠان المفكرون العليلون متفوق؈ن ࢭʏ تارʈخ الفلسفة... إن التنكر اللاشعوري 

لݏݰاجات الف؈قيولوجية تحت أقنعة الموضوعية، التصور الذɸۚܣ، العقلانية اݍݵالصة 

قادر عڴʄ أن يأخذ أȊعاد مخيفة، وكث؈فا ما Ȗساءلت يقول نيȘشھ Ȋعد تقليب طوʈل، إن 

عبارة عن تأوʈل لݏݨيد، وســوء فɺم لھ عڴʄ الإطــلاق‘‘.  لم تكن الفلسفة إڲʄ ذلك اݍݰ؈ن 

[نيȘشھ(ف) العلم المرح سبق ذكره ص 45] 

اݍݰالة الف؈قيولوجية للفن ۂʏ التعب؈ف اݍݰقيقي عن الٔڈوض ضد المثالية الفلسفية 

الۘܣ جعلت من اݍݨسم خيطɺا الɺادي. طبعا الأمر لا يتعلق أبدا لدى نيȘشھ بف؈قيولوجيا 

مغرقة ࢭʏ إفراطɺا المــادي، ولا حۘܢ بتلك المشدودة إڲʄ البيولوجيا. إن الف؈قيولوجيا الۘܣ 

يقصدɸا نيȘشھ ۂʏ تلك الۘܣ تنجر معاودة تأوʈل اݍݨسم باعتباره العقل الأقظۜܢ الأك؆ف 

من الروح ذاٮڈا، ف؈قيولوجيا لا تمت ࢭʏ الأصل  بصلة إڲʄ الظواɸر العارضة تقوم ضد ɠل 

موقف مثاڲʏ محɢوم بȞنائية النفس واݍݨسم. من ɸذا المنطلق Ȗسمح فرضية إرادة القوة 

ڈا منبعا لɢل تطور وۂȖ ʏعكس بالأساس  بإعادة الاعتبار للفعالية المؤولة لݏݨسم، لɢوٰ

اݝݰاولات النيȘشوʈة اݝݵتلفة الۘܣ Ȗسڥʄ إڲʄ إيضاح ف؈قيولوڊʏ لɢل من الأخلاق، والمعرفة 

والسياسة  والفن. بإمɢاننا القول إذن: أنھ ومع تفضيل نيȘشھ للعودة إڲʄ الف؈قيولوجيا 

تمكن من جعل المعاودة اݍݨنيالوجية لاح؅فام وتقدير القيم ممكنا تجاه اݍݰياة الاندفاعية 

باعتبارɸا نصا ممكنا‘‘ [ نٕڈاماس (أ) نيȘشھ اݍݰياة كنص أدȌي  ترجمة ɸشام (م)  إفرʈقيا 

الشرق المغرب الطبعة الأوڲʄ 2006] سʋستعمل «نيȘشھ  مصطݏݳ الف؈قيولوجيا ࢭʏ ثلاث 

أȊعاد: الأول البعد الذي يحدد فيھ الف؈قيولوجيا الإɲسان جسديا بصورة أساسية وɸذا 

الفɺم للذات اݍݨسدية ɸو بمثابة مبدأ لݏݱݨب والاسȘتار الفكرʈ؈ن، أما البعد الثاɲي فɺو 

ʇعكس الوظائف العضوʈة أو الانفعالية التأث؈فية أي ɠل ما يمس وȋصورة مباشرة ما ɸو 

نيȘشھ  Ȋܨݵص  اݍݵاصة  اݍݨسدية  للتجرȋة  ɠانت  ɸل  ɸو  ɸنا  السؤال المطروح  جؠۜܣ. 

دعما لما ɠان يقصده بالف؈قيولوجيا؟ وɸل ɠانت ɸذه التجرȋة مɺمة لنيȘشھ؟ أما البعد 
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تؤثر  أجــزاء  ضــرورة  باعتبارɸا  للف؈قيولوجيا  النيȘشوي  بالفɺم  ɠلية  مرتبط  فإنھ  الثالث 

 Wolfgang (M-L) décadence artistique et décadence[.الأخــــرى  ʏمٔڈا ࢭ ɠل واحــدة 

  physiologique les dernierres critiques de Nietzsche contre Richard Wagner

    in Revue philosophique n°03 1993p 288]. الفيلسوف باعتباره فنانا ɸو ܧݵص 

يــحــدث تــوافــقــا وتــɢــامــلا ب؈ن اݍݨمع والــفــرق، ذلــك لأن الإبــــداع عــنــده (أي  استȞناǿي فيھ 

الفيلسوف) مرتبط بمدى قدرتھ عڴʄ التدم؈ف. إذ بقدر ما ندمر، بقدر ما تبدع.

إن الــفــنــان مــحــɢــوم بــقــوة الــتــدمــ؈ــف، فــوحــدɸــم المــبــدعــون يــقــول نيȘشھ: ’‘قــــادرون 

عڴʄ التدم؈ف، غ؈ف أنھ لا يجب أن نɴؠۜܣ ما يڴʏ: يكفي أن نبدع أسماء جديدة، تقديرات، 

واحتمالات جديدة لنبدع عڴʄ التمادي أشياء ۂʏ الأخرى جديدة‘‘. [ نيȘشھ(ف) المصدر 

 ʄــســان عڴɲشھ بــمــدى قـــدرة الإȘــذا صـــار عــمــل المــبــدع مــرتــبــط لـــدى نيɺنفسھ ص 89 ] لــ

 Apollon قي؈ن: أيولونʈ؈ن الإغرɺيعاب اݍݰالت؈ن الأساسي؈ن المنعكست؈ن بداخل الإلȘاس

و»ديون؈قوس» Dionysos اݍݰالة الأول يظɺرɸا أيولون ࢭʏ اݍݰلم Rêve. الرؤʈة التأث؈فية 

 .ʏشكيڴȘر بصورة عامة: اݍݰد والم؈قان والتفرد والعنصر الɺة. وتظɺالصور المثالية للآل

الديون؈قو؟ۜܣ حيث  الانȘشاء   ،Ivresse الانȘشاء  أو  بالثمالة  الثانية مرتبطة  اݍݰالة  أما 

يتجڴʄ التحرر الصوࢭʏ للذات. [ ɸار (م) فلسفة اݍݨمال قضايا و إشɢالات ترجمة كث؈ف 

(ا)و اݍݵطاȌي (ع)دار ما Ȋعد اݍݰداثة المغرب الطبعة الأوڲ2005ʄ ص 54]

مــن الانȘشاء،  الــنــوع  لɺذا  الرئʋسيان  اݍݨɴس، واݍݰمرة اݝݰدثان  مــن  ɠــل  وʉعت؄ف 

انȘشاء مفرط ࢭʏ فحشھ الإيرو؟ۜܣ، الديون؈قو؟ۜܣ، محɢوم بالتوحد المرعب مع الطبيعة، 

ــوت، والإمـــحـــاء المـــرح لــݏــݰــدود ووجـــد الــعــلاقــة الموسيقية،  مــســافــر ʇس؈ف نــحــو صــمــت المــ

ديون؈قوس القوة، القادر عڴȖ ʄسمية اللا معۚܢ إنھ المتعذر عن ɠل Ȗسمية، أي ما ينفلت 

من الȘسمية. لا يرتبط الأمــر بموضوع تم الاعــ؅ــفاض عليھ أخلاقيا ’‘فديون؈قوس بمثل 

المــوســيــقــى: الــلــيــل ࢭــʏ عتمتھ، ورعــبــھ، الــعــمــق والــدɸــالــ؈ــق، الــعــنــف والـــقـــوة، فــتــارʈــخ الفن 

  Choulet PH: Nietzsche in] .‘‘ديون؈قوس ثنائية أيولون،  ɠلية ٭ڈذه الثنائية،  مرتبط 



43

 Gradus philosophique dirigé par Jaffro (L) et Labrun (M) Flammarion Paris

 1996 p569

إن الــتــعــارض المــؤســس مــن طـــرف نيȘشھ يــمــثــل مــدخــلا أســاســيــا إڲـــʄ الاســتــطــيــقــا: 

ــ؈ـــقوس، مــفــɺــومــ؈ــن يــجــســدان لـــديـــھ نــوعــ؈ــن مـــن الانـــȘـــشـــاء: ’‘فــالانــȘــشــاء  الأيـــلـــوɲـــي- الـــديـــونـ

راǿــي  ذلــك  Ȋعد  الفنان  ليص؈ف معھ   ‘‘L’œil ’‘الــعــ؈ــن  الأيــولــوɲــي ٱڈيج عڴʄ وجــھ اݍݵصوص 

(الــســمــع- الأذن  المــوســيــقــى  الــديــونــ؈ــقوســيــة، فتم؈قɸا  اݍــݰــالــة  أمـــا  بــامــتــيــاز.   visionnaire

L’oreille وʉعكس الفن المغۜܣء لما ɸو Ȗشكيڴʏ، وȋالإضافة إڲʄ ذلك يرمز عڴʄ العكس من 

 .[ Constantimides (Y) : Nietzsche, ibid., p 166] ‘‘شاء والتحولȘعالم الان ʄذلك إڲ

 :ʏناك فعل ونظرة جماليتان، لابد من شرط ف؈قيولوڊɸ ونɢي يɢون ثمة فن، ولɢي يɢفل

الانȘشاء: فالموسيقى مثلما نفɺمɺا اليوم يقول نيȘشھ ࢭʏ عملھ: أقوى الأصنام: ۂʏ كذلك 

ٮڈييج كڴʏ، تفرʉغ كڴʏ للانفعال، لكٔڈا لʋست مع ذلك سوى إثارة عالم Ȗعب؈ف انفعاڲʏ أشد 

كثافة، لʋست سوى بقية من التمثل الديون؈قو؟ۜܣ‘‘. [ نيȘشھ (ف) أفول الأصنام ترجمة 

الناڊʏ (م) دار افرʈقيا الشرق المغرب الطبعة الأوڲʄ 1993ص 86]

”ب؅قيھ“ موسيقى القدري

ــڈــاور Schopenhauer عـــن المــعــۚــܢ  Ȗــغــافــل شــوȋــٔ وȋـــصـــورة جـــذرʈـــة  نــيــȘــشــھ  انــتــقــد 

الأستطيقي للأغنية الشعبية الألمانية Leid ’‘اللبيدة‘‘. وȋالإضافة إڲʄ ذلك أخطئ ࢭʏ أع؈ن 

رؤʈــة  وانــتــقــد ونيȘشھ  لإرادة الــعــʋــش    نفيا  المــأســاة باعتبارɸا  بــتــأوʈــل  حينما قــام  نيȘشھ 

ــܣ جعلت مــن الــتــعــارض ب؈ن الــذاȖــي والمــوضــوڤــʏ مــعــيــارا لتصɴيف الفنون،  ــٔڈــاور الــۘ شــوȋــ

فالفن لدى نيȘشھ يقيم حيث الإثبات   وʈداخل ɸذه الإثباتية وتارʈخانية ديون؈قوسيھ، 

فالفن يحدث قناعا بالɴسبة إڲʄ الموسيقى. من ɸنا يɢون نيȘشھ قد أعز القطع اݍݨذري مع 

التصور الشوȋٔڈاوري عن الموسيقى باعتبارɸا تجرȋة مباشرة للأساس الأصڴʏ للوجود‘‘. 
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 [Constantimides (Y) : Nietzsche, ibid.,p166  ]

وࢭــʏ اتجاه آخــر منح نيȘشھ ل»شʋبلر» Schiller   المɢانة  الأساسية ضمن عمل: 

Goethe اݍݰليف؈ن الدائم؈ن لــھ، فلقد استعان  مولد المــأســاة، جاعلا منھ، ومــن غوتيھ 

شيلر ࢭʏ بداية الأمر بالضامن السيɢولوڊʏ ݍݰظة إقدامھ عڴʄ إقامة الرابط ب؈ن الشعر 

 Marcuzzi (M) : le chœur comme un mur vivant physiologie de laوالمــوســيــقــى

tragédie in revue philosophique n° 03/1998

 ʏــشــيــلــر ࢭȊ ـــدارة امــتــيــاز فــفــي الــفــقــرة اݍــݵــامــســة مـــن الــكــتــاب يــؤكــد نــيــȘــشــھ عــڴــʄ جــ

بأن   Wallenstein ’‘فليɴشت؈ن‘‘  تآليفھ المسرحية  أثناء  غوتية  أعلن  فلقد  الــشــأن،  ɸــذا 

يقول نيȘشھ:   ʏشكيڴȘب الموسيقي، فالفنان الɸالعمل الشعري يقوم عنده ݍݰظة التأ

’‘شأنھ الشاعر الغناǿي يتقارب معھ من دون أن يقع ࢭʏ تأمل محض للصور والموسيقى 

الــلــديــونــ؈ــقوســيــة لــن تــɢــون ݍݰظْڈا شʋئا آخـــر ســـوى المــعــانــاة الأصــلــيــة، وۂـــʏ ࢭــʏ الآن معا 

 Nietzsche (F) : Naissance de la المــعــانــاة.  لــɺــذه  اݍݰقيقي  الــصــدى  بمثابة  ســتــɢــون 

 tragédie  traduit par Haar (M) et autres. Gallimard, Paris 1977 passage 05 ,

.p 44   ورأى نيȘشھ من خلال ɸذه الشɺادة الۘܣ أدڲʄ ٭ڈا شيل؈ف إڲʄ غوتھ بأن الشعر ʇع؄ف 

استعارʈا عن مضمون  الموسيقى: ’‘بأمر عن غرائزɸم، فإن الممثل، والمؤمن والراقص، 

والموسيقى  والشاعر الغناǿي أɲساب Ȋشɢل دقيق  ومم؅قجون ࢭʏ الأصل، لكٔڈم تخصصوا 

وابتعدوا أحدɸم عن الآخر إڲʄ حد التعارض. إن الشاعر ɸو الذي بقي مرتبطا بالموسيقى 

لأطول مدة مثلما الممثل مع الراقص. [نيȘشھ (ف): أفول الأصنام المصدر السابق س63].  

وʈضيف ࢭʏ عملھ ’‘إɲساɲي مفرط ࢭʏ إɲسانʋتھ: ’‘إن الموسيقى ࢭʏ ذاٮڈا ولذاٮڈا لʋست غنية 

بالدلالة، بالɴسبة لكياٰڈا الداخڴʏ. مɺما يكن التأث؈ف الذي يجعلنا ɲعت؄فɸا لغة الإحساس 

الإيقاع،  حركة   ʏࢭ الرمزʈة  من  وضــع الكث؈ف  بالشعر قد  ارتباطɺا  أن  غ؈ف  قوʈا،  المباشرة 

مباشرة إڲــʄ الــروح    نتوɸم أٰڈا توجھ اݍݵطاب  وࢭــʏ قــوة وضعف الأصـــوات حۘܢ أننا الآن 

وتɴبع مٔڈا‘‘. [نيȘشھ (ف) إɲساɲي مفرط ࢭʏ إɲسانʋتھ الكتاب الأول: العقول اݍݰرة، ترجمة 
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’‘الموسيقى‘‘،   225 الأوڲــʄ 1998، الفقرة  الطبعة  المــغــرب،  الــشــرق،  إفرʈقيا  التاڊʏ (م)، 

ص: 117].

ɸناك أسباب دفعت نيȘشھ نحو إحداث القطيعة اݍݨذرʈة مع موسيقى ’‘فاغن؈ف‘‘ 

Wagner وعڴʄ الرغم من اختلافɺا إلا أٰڈا ܿݨلت ٭ڈا (أي بالقطيعة). أ وڲɸ ʄده الأسباب 

:ميل» فاغن؈ف» القوي ࢭʏ أن يجعل من موسيقاه Ȗعكس الثقافة المسيحية . ففي رسالة 

Ȋعث ٭ڈا نيȘشھ إڲʄ زوجة «فاغن؈ف» Ȋ Von Meysenbugعد وفاتھ 22 ف؄فاير 1883 مؤكدا 

بأنھ قد شعر Ȋعودة فاغ؇ف البطيئة إڲʄ المسيحية. وإڲʄ الكنʋسة ولقد مثلت ɸذه العودة 

لديھ إɸانة ܧݵصية، تأكيد كɺذا يضعنا أمام السȎب المباشر  الذي جعل نيȘشھ ʇعلن 

واݍݨرمانية  مــشــروع المسيحية  نظره   ʏࢭــ يحمل  صــار  عــن ضـــرورة مغادرتھ فاغن؈ف الــذي 

لكن ثمة سȎب آخر يبدو أنھ ذا أɸمية بالغة بالمقارنة مع الأول، والذي Ȗساءل من خلالھ 

نيȘشھ عن الأساس الأستطيقي للموسيقى وللأثر الفۚܣ الفاغ؇في.

منذ“ مولد المأساة“ ومن خلال إصــرار نيȘشھ عڴʄ متاȊعة فلسفة الموسيقى الۘܣ 

’‘بيْڈوفن‘‘ Beethoven. إذ نجد  حول  قام فاغ؇ف Ȋعرضɺا ࢭʏ عملھ الصادر سنة 1870 

الممثلة والمعروضة  الأسطورʈة  الصور  اݍݵصوص   ʄوعڴ الفنون  أن وحــدة  يؤكد  نيȘشھ 

داخل المشɺد ۂʏ وحدة ضرورʈة ɠي تتمكن من تحمل القوة المدمرة للموسيقى ممكنا: 

أن الــصــورة الأيولونية  يثȎت  ɠــان  عموما.  وللفن  المــأســاة،  لميتاف؈قيقا  ’‘فــالــɺــدف الأســ׿ــܢ 

لكن  أيــولــون.  لغة  يتɢلم  ديــونــ؈ــقوســن  المــدمــرة:  الديون؈قوسية  الــقــوة  لنا  وتظɺر  تحمينا 

 D’lorio (P) : en marge de] .‘‘ٰڈاية المطاف لغة ديون؈قوس ʏو الآخر ࢭɸ لمɢأيولون يت

 Carmen in magazine littéraire, n° hors série, Nietzsche 2001, p 29

إن النقد الذاȖي الممارس من طرف نيȘشھ عڴʄ ميتاف؈قيقا الفن نجده سلفا متواجد 

ضمن الملاحظات المدونة ࢭʏ دف؅فه لسنة 1874. والۘܣ قام سنة 1878 بالإشارة إلٕڈا ولأول 

حيث  اݍــݰــرة‘‘،  ’‘العقول  الأول  الكتاب  إɲسانʋتھ‘‘،   ʏࢭ مفرط  ’‘إɲساɲي  عملھ:  ضمن  مــرة 
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يرفض بصورة علنية فلسفة شوȋٔڈاور وموسيقى فاغ؇ف الۘܣ حاول من خلالɺا ɸذا الأخ؈ف 

 ʄشھ إڲȘعت؄ف عمل ’‘حالة فاغ؇ف‘‘ العمل الذي أخضعھ نيʉعث الثقافة الألمانية وȊ معاودة

تحليل شديد وقا؟ۜܣ من وجɺة نظر ف؈قيولوجيا الفن والانحطاط. فسماع نيȘشھ لـ: أوȋرا 

«ɠارم؈ن‘‘ ل»بي؅قيھ» Bizet ܿݨلت تحرره من فتنة موسيقى فاغ؇ف ل؈ففض Ȋعدɸا العودة 

إڲʄ مثل ɸذه الموسيقى الۘܣ ɠانت تدڤʏ الصفاء والنقاء. ليجد مثالھ مجسدا ࢭʏ المسرح 

الغناǿي.

موسيقى بي؅قيھ غنية وتؤسس ، تنظم ولɺا ٰڈاية. موسيقى تصف الواقع وترتبط 

ɠــل البعد عــن الأخــلاقــيــة ɸــذا مــا تتم؈ق بــھ حسب نيȘشھ «ɠــارمــ؈ــن» ففي ɸذه  بــھ Ȋعيدة 

الأخ؈فة ستɢون أمام لا أخلاقية فرحة Ȗ݀ݮ وȖܦݵر بالبوɸيمي؈ن وȋالمɺذب؈ن ولا يحملون 

 ʏشون اݍــݰــيــاة ࢭʋعʇ  .دائــمــة يحبون اݍــݰــرʈــة وɸــم ࢭــʏ ســعــادة  بداخلɺم الــنــدم ولا اݍݰقد 

وعندما   Fatalisme et Héroïsme ةʈوالقدر البطولة  فٕڈا  تجتمع  سعيدة  حياة  عمقɺا 

نتحدث عن ɸذين الم؈قت؈ن فإن الأمر س؈فتبط بالتفك؈ف وȋصورة مباشرة ࢭɠ ʏارم؈ن ذاٮڈا.

لــقــد ɠـــان لــɢــارمــ؈ــن مــن الــܨــݨــاعــة مــا يجعلɺا تحۛܢ وتــمــوت وۂـــʏ محمولة بــأخــلاق 

 .[ D’lorio (P), ibid, p 29] اɸة اتجاه مص؈فʈانت حرة أمام الناس وقدرɠ يمية، لقدɸبو

إن ɠارم؈ن ۂʏ مثال القوة الطبيعية المتعذر الظفر Ȋعشقɺا وȌسلطاٰڈا. إٰڈا تحمل غوايْڈا 

ما يجعلɺا متعذر الإمساك ٭ڈا، إٰڈا الطائر المتمرد فعڴʄ الرغم من أٰڈا ɠانت تدرك جيدا 

عدم قدرٮڈا عڴʄ الانفلات من القدر (قدرɸا) إلا أٰڈا قاومت القدر نفسھ ، إذ لʋس جميل 

من آلام ومعاناة يصنع منھ أجمل  مص؈فه بل عليھ القبول بما يحملھ  يفر المــرء من  أن 

 ʄا فࢼܣ بحاجة إڲɸبقى العوز يطاردʋون باستمرار جميلة لكن سɢالݏݰظات فاݍݰياة ست

ݍݰظات جميلة .ɸذا ما ينقص اݍݰياة.

ــܣ اݝــݰــقــق مــن طـــرف بــيــ؅ــقيــھ، مــكــن نيȘشھ من  إن الإܿــݨــاب الــفــائــق بــالإنــجــاز الــفــۚ

 ʄالانفلات من أسر الغواية الممارسة عليھ من قبل فاغ؇ف، فعندما استمع ولأول مرة إڲ
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للتحرر  اݍݨديدة المغايرة، اݝݰققة  الثقافة  رؤʈة  الرؤʈة،  لھ  تحققت  ’‘بي؅قيھ‘‘  موسيقى 

من سيطرة العقلانوʈة ومــن جنون المفاɸيم اݝــݨــردة، ومــن عــوز اللغة  اݍݰقيقي للذات 

 Gast ‘‘ستʇصديقھ بي؅ف غا ʄا إڲɺرسالة ووج ʏشيھ ࢭȘلمات: ’‘صدقۚܣ ! يقول نيɢوفقر ال

بإمɢانھ أن  عشرون مرة (...) إنجاز  لبي؅قيھ  الفۚܣ  بالأمس إڲʄ الإيجاز  (P) أنۚܣ استمعت 

 ʄل مرة استمعت فٕڈا إڲɠ ʏاملون، وستغدو ݍݰظْڈا ذوائنا إنجاز فنيا إذ ࢭɠ شراȊ يص؈فنا

   D’lorio (P), ibid, p 30] .‘‘ارم؈ن شعرت أنۚܣ صرت فيلسوفا وصرت أعظم الفلاسفةɠ

فخيبة أمل نيȘشيھ فيما تقديمھ موسيقى فاغ؇ف مثلت السȎب المباشر ࢭʏ شكھ 

عڴʄ قدرة الموسيقى من أن تقدم إلɺا ميتاف؈قيقيا ليص؈ف ɸذا الإلɺام مجرد وɸم ʇعتقد 

عائقا مــا منع  لبعض الــوقــت، لأن  تراكمت  تɢون الطاقة الإبــداعــيــة قــد  ح؈ن  بــھ الفنان 

تصرʈفɺا، فإٰڈا ࢭʏ ٰڈاية الأمر تتصرف ࢭʏ سȎيل مفاڊȃ كما لو أن إلɺاما مباشرا حصل 

ــݨــزة، ɸـــذا ɸــو الــرســم  دون أن يــɢــون ɸــنــاك عــمــل داخــڴــʏ قــبــڴــʏ، أي أنـــھ قــد حــصــلــت مـ݀ـ

الشɺ؈ف الذي يلɺم ɠل الفنان؈ن باݍݰفاظ عليھ‘‘ [نيȘشھ (ف) إɲساɲي مفرط ࢭʏ إɲسانʋتھ 

مصدر سبق ذكره ص99 شدرة رقم 156 ]  لكن لماذا بفضل نيȘشھ بي؅قيھ دون فاغ؇ف، 

ميلادا  تحمل  موسيقى  ومـــرح إٰــڈــا  خفيف   راقـــص،  ɸــو  مــا  الأول  موسيقى  عكست  لقد 

ديون؈قوسيا، جدد من خلالɺا بي؅قيھ ارتباطھ والأɲغام الشعبية، إن بي؅قيھ قادر ࢭʏ نظر 

نيȘشھ عڴʄ خلق المـــرح داخـــل مــا ɸــو مــأســاوي، ولــھ الــقــدرة الفائقة عڴʄ إشـــارة الرقص 

وإبــراز شاقة و٭ڈاء اݍݨسد ’‘إن روح الموسيقى مرحة ࢭʏ الأصل، وذلك حۘܢ ࢭʏ الݏݰظات 

الۘܣ تɢون فٕڈا ملɺمة للأغاɲي اݍݨنائزʈة، فࢼܣ الإطار الديون؈قو؟ۜܣ الـ ’‘ما قبل فۚܣ‘‘ الذي 

يصدر عنھ ɠل فن ولʋس فقط فن الموسيقى، وۂʏ الفرح المأساوي joie tragique الذي 

صدر عنھ ɠل إيقاع وɠل شɢل، والذي يجعلنا ɲشعر بالرابطة الضرورʈة غ؈ف المنطقية 

ب؈ن التخطي والتجڴʏ، ب؈ن اݍݰضور والغياب‘‘ [ɸار (م) فلسفة اݍݨمال، سبق ذكره، ص 

ص: 62-63].

 ʏاݍݵصوص مجرد تجڴ ʄشھ عڴȘني ʄسبة إڲɴقي ال؅فاجيدي بالʈلم يكن الفن الإغر
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نيȘشھ من الانȘباه إڲʄ أن  ردة فعل قوʈة ضد الȘشاؤم، وتمكن  ɠان بمثابة  ثقاࢭʏ، وإنما 

بإمɢاننا  درجــة أنــھ   ʄإڲــ عالية،  روح موسيقية  داخــل  احتضاٰڈا  تم  ال؅فاجيديا الإغرʈقية 

القول أٰڈا عكست بالɴسبة إليھ الفن الديون؈قوɲؠۜܣ بامتياز. ففي الف؅فة الأوڲʄ من أعمالھ 

نجده يؤكد عڴʄ: ’‘مɢانة الموسيقى بما تحملھ من قدرة عڴʄ عقلنة العنصر الأسطوري 

جاعلة منھ عۚܣ أي لا يتجڴʄ ࢭʏ الواقع، لكن كيف بإمɢاننا النفاذ إڲʄ ديون؈قوس؟ وحدɸا 

الموسيقى تحقق لنا ذلك، حيث يɢون ݍݰظْڈا ديون؈قوس الإلھ، فالموسيقى عمل دلالة 

ميتاف؈قيقية عميقة، لأٰڈا مثلما ʇش؈ف نيȘشھ دائما ࢭʏ عملھ ’‘مولد المأساة‘‘ ٮڈب لنا من ما 

  Constantiniats (Y) ibid, p : 166.‘‘ل صورةɠ سبق

لم يكن لل؅فاجيديا القديمة موضوعا آخر إلا عذابات وآلام ديون؈قوس، وأنھ لمدة 

داخـــل المشɺد  طوʈلة بقي ɸــذا الأخــ؈ــف يجسد البطل الــوحــيــد اݍــݰــاضــر، وȋــصــورة قــوʈــة 

”أورȋيد“  غاية   ʄوإڲــ ديون؈قوس  أن  نيȘشھ  بقول  التأكيد  بإمɢاننا  نفسھ  الاتجاه  وضمن 

Euripide لو يتوقف أبدا عن أن يɢون البطل ال؅فاجيدي  الوحيد، وأن ɠل الصور الۘܣ 

لم   Œdipe ديبوس  أو   ،Prométhée «بروميثوس»  الإغرʈقي  المسرح  مثلت  أو  عكست 

تكن ࢭʏ حقيقة الأمر إلا أقنعة لɺؤلاء الأبطال، فالتمي؈ق المنجز من قبل أفلاطون حول 

أساس  والمنغرسة  علٕڈا،  المتضمن  اݝݵتلفة  القيمة  مع  (الɴسيخة)  والنموذج  الفكرة، 

بداخل الروح الɺيلنية، ديون؈قوس الɢائن الوحيد الذي عكس بحق الواقع تجڴʄ ࢭʏ صور 

عديدة بأقنعة اݝݵتلفة بطل يصارع وʉعارك يرتبك تقرʈبا بداخل فخ الإرادة الفردية «. 

 passage 10, p 6«Nietzsche (F) ; La naissance de la tragédie,
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