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  :الملخص
يعتبر البحث في قضية الدوسيقى، وتأثتَىا على ثقافة الحضارة  الغربية، من الدواضيع التي أثارت انشغاؿ الفيلسوؼ فريدريك  

الدوسيقي في الحضارة الألدانية، ليكشف عن تفشي  ( الذي اىتدى إلى  برليل طبيعة، وموضوع الإيقاع4011-4411نيتشو،)
ظاىرة الاستهلاؾ للموسيقى الرومانسية التجريدية ذات الإيقاع الأخلاقي الديتٍ الدثالي، الذي يدعو إلى رفض الحياة، ومناجاة 

ؿ تأسيسها على الدعاي العالم الآخر، لذذا سعى نيتشو إلى تغيتَ مضموف الدوسيقى، وإعادة توثيق صلتها بالحياة، وذلك من خلا
 الإلغابية كإرادة القوة، والرغبة في خوض بذربة الحياة.

الفػػػػػنس الدوسػػػػػيقىس الثقافػػػػػةس الحيػػػػػاةس إرادة الاقتػػػػػدارس  العقلانيػػػػػةس الأخػػػػػلاؽس ا نػػػػػوب  الكلماااااات المفتا ياااااة:
 الدتوسطي.

 

 

ABSTRACT 

Research on the issue of music, and its impact on the culture of Western civilization, is one of 

the topics that aroused the preoccupation of the philosopher Friedrich Nietzsche, (1844-1900), 

who was guided to analyze the nature and issue of musical rhythm in German civilization, to 

reveal the widespread consumption of romantic abstract music with a moral rhythm. The 

religious ideal, which calls for the rejection of life, and soliloquy with the other world, this is 

why Nietzsche sought to change the content of music, and re-document its connection to life, by 

establishing it on positive meanings such as the will to power, and the desire to experience life.  

Keywords: Keywords:  The Art;  Music;  The Culture;  Life; the will to power; Rationality; Moral; 

South  Mediterranean. 
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 . مقدمة: 1

 ،قد بتُ بأف فتًة الحداثة الغربية، و التقدـ الثقافي  لقد اىتم نيتشو بتحليل موضوع الدوسيقى ودورىا التأثتَي في
شهدت  ظهور وقائع وظواىر سلبية أثرت على تطورىا،  وقد وصفها نيتشو بأمراض الحضارة الدتمثلة في الديتافيزيقا 
والعدمية والفردانية، وسيطرة الأخلاؽ الدينية على المجاؿ الثقافي، وعلى طبيعة الحقيقة ا مالية أيضا، لشا أدى إلى بزدير 

، ىذا دوف تقييم مستواه عمل الفتٍللفكرة الاستهلاؾ والتلقي   علتو مبرلرا على فكر الإنساف  وإصابتو بحالة اغتًاب ج
ما أشار إليو نيتشو في دراستو ا ينيالوجية للثقافة الألدانية التي طغت عليها النزعة الرومانسية ذات الطابع التشاؤمي 

واقع الحسي، ابعد الدوت، لتتسع الذوة بتُ الفن والوالدناجي لعالم  الذنالك الذي يقصد بو عالم م ،الرافض  للحياة الواقعية
 تتضمن قانوف اللاعقلانية الدتمثل في مبدأ الفيزيولوجيا الدطبقة ،أف يعيد إرساء أسس ثقافة جمالية لذذا حاوؿ نيتشو،و 

استلهم نيتشو ىذه والدعوة إلى إحياء ثقافة العيش الدشتًؾ  في الحياة الواقعية، فقد   ،روالذي تنبعث منو  إرادة الاقتدا
وتفاعلو الإلغابي مع فعل  ،الدبادئ من الثقافة التًاجيدية الأصيلة، التي حافظت على علاقة الإنساف بجمالية الأرض

الدشاركة الاحتفالية، وعلى ىذا الأساس تتحدد إشكاليتنا الأساسية في معرفة مدى قدرة نيتشو على إعادة تأسيس ثقافة 
 معايتَ التًاجيديا اليونانية.؟ألدانية جديدة مبنية على 

 وماىي الأسباب التي دفعت نيتشو إلى التأثر بثقافة ا نوب الدتوسطي؟
 :الثقافة الألمانية وهامش الأفول  .2  .

ب بها حاوؿ نيتشو في أبحاثو  التحليلية التي قاـ بها حوؿ الثقافة الألدانية، أف يوضح  أىم التغيتَات التي  تسب  
ما في  مرحلة الحداثة، وما أفرزه  من مظاىر سلبية، أثرت بشكل كبتَ على  ماىية الفكر ا مالي، وىذا   العقل الأداتي

ت دور العقل الذي أصبح للية  موظفة في خدمة ت بالداىية الحقيقية للفن، وغتَ  اعتبره نيتشو لشارسة تعسفية، أخل  
وفاعليتو الدركزية في الحياة، والقضاء على ثقافة العيش الدشتًؾ تسعى  إلى  تهميش  دور الفرد،  التي المجتمعات الصناعية،

في ذىنيتو، ليصبح وسيلة للية مبرلرة على لظط الاستهلاؾ، تنقاد إلى  الأبعاد التقنية والتكنولوجية  التي أضحت بزدر 
 العقل الأداتي، وجذوره العقل الغربي، وىذا كاف سببا مباشرا، جعل نيتشو يهدؼ إلى لشارسة قراءة برليلية نقدية على

 ، وقد انطلقت أبحاثو من الفكر اليوناي،  ليسلط الضوء على فلسفة سقراط، همت في تشكيلوأسالتارلؼية التي 
Socrate(171900-ؽ.ـ)يعتمد عليو من مبادئ مثل مبدأ  التي دافعت بشكل كبتَ عن العقل المجر د، وما ؽ.ـ

ا دؿ الذي كانت لو أبعاد  كثتَة، بسثلت في توظيفو كآلية لبلوغ الدعارؼ ذات الطابع المجر د الدناقض للمعرفة الحسية 
الدادية، ليشمل  توظيفو أيضا في خلق فجوة وقطيعة مع الأبعاد الحسية التي تتضمنها الحياة، وما ترتكز عليو من معاي 

 (Jean François Revel, 1968, p. 58)ظاىرية.  جمالية
 نيتشو في إطار برليلو للفكر اليوناي،  أف فلاسفة اليوناف كانوا  لػملوف تصورات خاطةة حوؿ بتُ  كما 

فإذا  دفعهم أيضا إلى ابزاذ موقف نقدي ابذاه الدوسيقى التي تنتجها الحياة،  ا انب الحسي التي تتمتع بو الحياة، وىذا ما
فإف  ،ترتبط با ماؿ الحقيقي نذار، ولاتشبو صوت صفارات الإ التًاجيدية  كاف سقراط  يعتقد أف الدوسيقى 

أنها مصدر ينتج الخوؼ  بحجة   ،ة للتًاجيدياالقيمة ا مالي  لع ش ؽ.ـ(933-ؽ.ـ941) Aristoteأرسطو
،  أف التًاجيديا   ، حيث اعتقدض على اليأسوالشفقة، ولػر   وبخلاؼ ذلك تتسب ب في سقوط الفن في دائرة التشاؤـ
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 ،ومرجعياتها ا  بأصولذا العودة إلى البداية التارلؼية للتًاجيديا، تعتبر قراءة جمالية دقيقة، واىتماما كبتَ نيتشو أف  وجد 
وىذا ما بذاوزه أرسطو في دراستو ا مالية  ل،التًاجيديا مقياسا لػمل دعوى إلى الانفتاح والتفاؤؿ والتحم  كما تعد 

 عن الأخلاؽ. بانفصالذا تتجسد ،الحقيقة ا مالية كاف يعتقد أفنيتشو   لكن ، الواقعية الدرتبطة بالقيم الأخلاقية
  (311، صفحة 4009)فريدريك نيتشو، 
وكانت لو ، الدين الدسيحيدائرة في  رازخاأف الفن كاف  ،ة للعصور الوسطىيتضح في الحقبة التارلؼيكما 

تعتبر  ،الذي أوضح بأف عظمة الإلوAugustin(951-191)مبادئ حسب تصور الفيلسوؼ والقديس أوغسطتُ
 ،كوف مصدره ديتٍالذي ي ،نتاج الفتٍلؽاءات الإإوالاعتقاد أيضا بأف  ،الدنهل الأصيل الذي يبعث على ا ماؿ الخالص

وبالتالي فإف  ،لتنحصر دلالة مفهوـ الفن في الدين وفي علوـ النحو والدنطق وغتَىا ،بذسده تأويلات ودلالات الطبيعة
الكبتَ برؤى فلاسفة كفيلة بتوضيح التأثر  ،والطبيعة وارتباطها بالدين  ،تصورات أوغسطتُ بخصوص بواعث ا ماؿ

الذي ينعكس على الفن بالتعلق  ،الذين ناشدوا ضرورة ارتكاز الفن على أسس الانسجاـ والدلاءمة والتوافق ،اليوناف
 كويتٍالقديس توماس الإ  معانتهج  الذيوغسطتُ، أوالاحتكاـ إلى الفضائل الروحية الدينية حسب رؤى  ،الواسع

Thomas d’aquin (4335-4371)4009)فريدريك نيتشو،  ا ماؿ الفتٍ وأبعاده، في قراءة  اخاص أسلوبا ،
يكوف من خلاؿ الاعتماد على مقياس ا ماؿ  ،الروحية ماليةرار بأف بلوغ ذروة الحقيقة ا فقد تم الاق (315صفحة 
الذي يوفق بتُ  ،الذي يعبر عن قدسية الرب، وىذا يبتٌ على اتباع نسق الاندماج الدبـر بتُ ا ماؿ والقانوف الفتٍ،

  ا انب الحسي والعقلي.
الذي أسسو  بالتجريد والفكر الدثالي  الذي ارتبط ،الحداثة الغربيةفكر لقد أثرت ىذه الاعتقادات على  

بذسدت في العقل، لشا دفع نيتشو إلى تطبيق قراءة برليلية نقدية على العقل  ،نسج أطر ولعية وتضليلية فقدسقراط، 
التي أفرزت مظاىر سلبية كالآلية والتضليل والإضمار، وبالتالي فإف  ىذه الاعتقادات الدبدئية التي يصدرىا  ،ومبادئو

ضرورة بذزئة منظومة العقل، بهدؼ  نيتشو  رأىبة ابذاه حياتو  أيضا، لذذا العقل، بذعل الإنساف يتخذ مواقف غتَ صائ
إعادة  تنظيم الدفاىيم ا وىرية التي ينطوي عليها، وإعادة تأطتَ أسسو، وكيفية توظيفو، والعمل على توثيق صلتو 

نيالوجية لتاريخ الحداثة الذي ركز عليو نيتشو في قراءتو ا ي ،بدواضيع كثتَة، كاف مصتَىا النسياف مثل موضوع اللاعقل
استًجاع بعده الفردي الدتميز، وفعاليتو وقيمتو الأصيلة،  إلى  فالغاية  التي دفعتو إلى انتقاد مفهوـ العقل، تعود  ، الغربية

يستشهد نيتشو بدوقف زرادشت  في السياؽ نفسو،يخ الفكر الفلسفي، و نظرا لدا شهده من مظاىر كالاستلاب في تار 
Zoroastre هم في تعظيم  الدعاي ا مالية لدشروع للعقل،  واعتباره مبدأ يسالذي يدعو إلى ألعية  الاستخداـ ا

للأرض،  وبذديد طريقة برليلو النقدي في جميع المجالات،  وىذا من خلاؿ اعتماده على استًاتيجية  الوعي الذادؼ، 
  (44، صفحة 4001)يسري ابراىيم، والإبداع الذي لؼلو من الآلية.  

(في دراستو التحليلية لفكر 4449-4090) Karl Jaspersوحسب ما أوضح الفيلسوؼ كارؿ ياسبرس 
اء للعقل، والذدؼ من ذلك بسثل في بزليص العقل من  قيود الأداتية والسيطرة الدطلقة نيتشو، أنو وج و نقده البن  

سعى نيتشو إلى لشارسة لفاؽ الحقيقة، بالإضافة إلى ذلك والتعصب، والعمل على صياغة منحى جديد للعقل لبلوغ 
ومن ألعها  ظاىرة الديتافيزيقا، التي  ،التي انتشرت في الحضارة الغربية ،القراءة التحليلية النقدية على الظواىر السلبية

د الحقيقي الأصيل، ونسياف الوجو  ،وأبعاد مركزية الذات ،واعتقادات تقليدية، بسثلت في مفهوـ الذوية تضمنت مفاىيم 
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تاريخ الفكر الغربي، خاصة فيما يتعلق بتهميش واستبعاد موضوع الوجود  علىد أثرت ىذه الدواضيع بشكل كبتَ لق
واللامفكر فيها، وىذا يتعلق بظاىرة العدمية التي غتَت اعتقادات  الحقيقي  الذي صنف ضمن الدواضيع الدتًوكة 

بالعبثية واللامعتٌ، ليصبح العالم فاقدا لذويتو، كما أف سلبيات ىذه الظاىرة،   الإنساف الغربي  حوؿ الحياة، وربطتها
بسثلت أيضا في ترولغها لأفكار وتصورات الدعتقد الدسيحي منها فكرة الخلاص الإنساي، الذي يتحقق في عالم مابعد 

، في الدقابل تدعو إلى تطليق الحياة التي الدوت في اعتقادىا، أف ىذا العالم  توجد فيو الحقيقة الثابتة والأزلية واليقتُ
 Frédéric)  تنطوي على الدأساة والدعاناة والآثاـ، ىذه الاعتقادات أثرت على الحداثة الغربية في لستلف لرالاتها.

Nietzsche, 1899, p. 36) من لفة أيضا  أصبحت تعاي  ،جد نيتشو أف الثقافة الألدانيةو  ،وعلى إثر ذلك
أثرت على طبيعتها، ومستوى تقدمها مقارنة بالثقافات الدتوسطية كالثقافة الإيطالية والثقافة الفرنسية  العدمية، التي 

الذي شهدتو  الثقافة الألدانية خاصة في لراؿ الفن والدوسيقى، وتبنيها لدبدأ الخضوع  ،الدتقدمة، موضحا لثار الالضطاط
د للأخلاؽ الدينية، وعدـ اىتمامها بأسس الفن الحسي، الذي يدعو إلى توثيق صلة الدتلقي للفن بالحياة، لشا والانقيا

 (Eric Blondel, 1986, p. 303)تهتم بالقيم ا مالية الدادية.  جعل منها ثقافة صناعية لا
وما يفسر ىذا الاختلاؿ الحضاري، ىو تأثر المجتمعات الغربية  بالتطور التقتٍ والتكنولوجي أيضا، الذي 

لفكرة    يرتكز على التًويجوذلك تولدت من طياتو لشارسات سلبية كالذيمنة والاستغلاؿ، وبزدير أفراد المجتمع، 
حي القائمة على الالضلاؿ والضعف، ومعاناة الإنساف من بأخلاؽ الدين الدسي قتداءبالاالذي يكوف  ،الانعتاؽ الإنساي

لزدودية التفكتَ  بسبب  برلرتو على سياسة الاستهلاؾ، ظنا منو أنو بلغ  لفاؽ التحرر، وىذا ما أث ر أيضا على جوىر 
الحضارة الغربية،  الذي ألم  بتاريخ ،الحقيقة ا مالية في الإنتاج الفتٍ، ولذذا أبدى نيتشو موقفو التشاؤمي ابذاه الأفوؿ

بعدما لاحظ إذعاف الإنساف الأوروبي لتصورات دينية، جعلتو  يناجي النسك الأعلى الزىدي، بالإضافة إلى الالضطاط 
 Richardفاغنر  في البعد ا مالي،  وذلك بسبب  القامات الفنية، التي تأثرت بالأخلاؽ الدينية مثل  الفناف ريتشارد

Wagner(4449-4449 الذي  ر )بدناجاة تعاليم الدين  لتزاـالافنية  الأختَة على الدعوة إلى كز في أعمالو ال
الدسيحي والخلاص في العالم الآخر، وقد أصبحت نظرتو  تشاؤمية للحياة،  وبهذا أشار نيتشو إلى تدي التقدـ في لراؿ 

لقيم الدينية،  وعلى ىذا الأساس  وج و نيتشو نقده للمجتمع با مرتبطا انية،  لأف موضوعها أصبح الدوسيقى الألد
الألداي، الذي سيطرت عليو النزعة الأخلاقية والدثالية المجر دة،  وتقي ده بسلاسل العلم الأداتي، الذي فصلو عن ذاتيتو،  

)فريدريك لى رفض الحياة. إلى تبتٍ فكرة العيش في الذامش الذي يقوـ  ع وة، وىذا ما دفعوجر ده من مبدأ إرادة القو 
 (494، صفحة 3115نيتشو، 

تطرؽ نيتشو في قراءتو ا ينيالوجية إلى تسليط الضوء، حوؿ الذوؽ الفتٍ التجريدي والدثالي، الذي سيطر كما 
بنمط الفن الباروكي الدثالي، الذي كاف سائدا في عصر النهضة،   التي شب ههالغربية الحديثة، على طبيعة  الدوسيقى ا

رافضة للتعبتَ الإلغابي، وعارضت مواقف نطوت على تصورات نقدية وسارت على شاكلتو النزعة الرومانسية، التي ا
كانت بعيدة    يكشف لنا أيضا  بأف الدوسيقى الألدانية، الإصلاح والازدىار الذي ناشدت بو النهضة  الغربية، وىذا ما

كثتَا عن الحقيقة ا مالية، التي أبدعها لظط الأسلوب الكبتَ، الذي كاف سائدا في الدوسيقى التًاجيدية،  وىذه الدفارقة  
هم في إعادة ترميم أسس قى باعتباره موضوعا أساسيا،  سيسالكبتَة دفعت نيتشو إلى الانشغاؿ، بدوضوع الدوسي

وقد ركز على تقييم  الأساليب الدوسيقية، التي استخدمها لرموعة من الفنانتُ الألداف في  وميكانيزمات الثقافة الألدانية، 
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الذي يعتبر من النخبة الدوسيقية  Arthur Schopenhauer (4744-4491) شوبنهاور زىم فتًة الحداثة، أبر 
، الذي استلهم منو مبدأ الإرادة،  ووظفها في لراؿ التي غتَت مسار الحداثة الغربية، ويعتبر من الدرجعيات الفكرية لنيتشو

شكل  بتوضح فهي الديتافيزيقية  الثابتة للعالم،  ، بإلػاءات الحقيقة الدوسيقى،  فقد بسيزت الدوسيقى التي أبدعها شوبنهاور
بعادىا، التي تؤثر في كبتَ ماىيتها، ووجودىا في أنغاـ جميلة، فالدرجة الأولى تتخذىا الدوسيقى نظرا لقيمتها ا وىرية وأ

، صفحة 4045)إنوكس، يعتبر مقاما موسيقيا.   ،جوانية الذات الدستمعة، كما يعتبر شوبنهاور أف العالم بشكل كلي
474) 

تعد الدوسيقى من أبرز أشكاؿ الفن، التي بسنح  إلػاءات حوؿ جوىر الحقيقة ا مالية للجمهور حيث 
الدستمع، فهي بذلك بزتلف عن الفنوف الأخرى، التي تنحصر في الاىتماـ با ماؿ الظاىري السطحي، فالدوسيقى تقوـ 

عتٌ أف الدوسيقى تربط بتُ البعد الداخلي بتحليل وترجمة مكنونات الأحاسيس  ا وانية الدتخفية والإفصاح عنها، بد
للإنساف والعالم الخارجي في نظر نيتشو، في حتُ لؼتلف تفستَ  شوبنهاور  للموسيقى، الذي يرى أف دورىا يتمثل في 

لػيل إلى فكرة أف اعتقاد شوبنهاور كاف  ملامسة الإلؽاءات ا وانية، التي تتضمنها النفس الإنسانية فقط، وىذا ما
بالسطحية، لأنو ينتمي إلى الابذاه الفلسفي الدثالي، وقد انعكس موقفو الدثالي على طبيعة الأثر الدوسيقي، الذي يتصف 

يبقى لرر دا ولزدودا، ومنفصلا عن واقعية الحياة، وبالتالي فإف الطابع الدوسيقي الذي أنتجو شوبنهاور فيو دعوة إلى 
   (99، صفحة 3115)ميشاؿ ىار، اة الأرضية.  الفردانية، وتبتٍ  نزعة تشاؤمية مناىضة للحي

، أشار نيتشو في دراستو للتيار الرومانسي، أنو كاف يتميز بأبعاد جمالية إلغابية، تنطوي على نفسو السياؽ وفي 
( والتي 4945-4751)  Sébastien Bachأثار التفاؤؿ، التي لامسها في موسيقى الفناف الإيطالي سباستياف باخ

اتسمت بطابع ىادؼ، يدعو إلى معايشة الحياة، لذلك سم اىا بالدوسيقى الصانعة والدبدعة، وقد ناشد أيضا ملامح 
( الذي استحضر ثقافة 4771-4437)Beethovenا مالية والاحتًافية في سمفونيات الدوسيقار بيتهوفن

في لزتوى موسيقاه، ونسج رابطة وثيقة بتُ الفن والحياة، ورغم ذلك  Dionysos الاحتفاؿ  التي يبدعها ديونيزيوس
انتقده نيتشو في اعتماده على طابع التفخيم الدوسيقي، وقد حمل نيتشو موقفا نقديا ابذاه الفناف موزار 

Mozart(4759-4704 بسبب طبيعة الألحاف الدوسيقية، التي تضمنت أسلوب التأمل السطحي والدثالي ) الدنافي
 لخوض بذربة الحياة.

( يعتبر من أبرز الرواد الذين أسسوا النزعة 4749-4413)Stendhal الروائي والأديب ستنداؿأما 
الواقعية  بصفتها الوسيلةالرومانسية لكلمة  ادقيق امفهوم   امن عشر، وتتجلى فعاليتو في صياغتوالرومانسية في القرف الث
راستُ « مؤلفو الدوسوـ يبينو في ثنايا ىذا ما في التعبتَ، بصفة الاعتداؿ والشاعرية تتفردالتي  ،الدستقلة عن الزيف

ويظهر بأف الرومانسية تركز على مبادئ يتمثل ألعها في إثبات  (41، صفحة 3113)دونكاف ىيث،  . » وشكسبتَ
لؽكن برقيقها واقعيا بعد  سرعاف ما أوضح  أف الذات الرومانسية لاوجود الذات الإنسانية من مبدأ واقعي، لكنو 

نداؿ بوضوح في روايتو الدعنونة ت، وىذا يعود إلى أسباب ذكرىا ستالتي قادىا نابليوف بونابر  ،أحداث الثورة الفرنسية
البعيد عن  التجريديانتهج مسار الفكر الدثالي الذي  ،جوليافتروي أحداث شخصية التي   » الأحمر والأسود« ب:
 .التي تدعو إلى الخلاص ومناجاة عالم مابعد الدوت بتعاليم الكنيسة الدسيحية هوتأثر   ،الواقع



 نيتشهفلسفة الموسيقى وثقافة الجنوب المتوسطي في 
 كرمين فتيحة

 

 

164 

التي  دفعتو إلى توجيو الثناء لو ولأعمالو،  عجابو بإلصازاتو الفنيةولذذا أبدى نيتشو  تأثره الكبتَ بستنداؿ، وإ 
لإنساف بواقعو الدعاش، االتي  تربط  ،معتٌ العلاقة الأصيلة القادرة على  توضيح  أىم خصائص الرومانسية  التي أظهرت

يعتمد كاف   قدفوظ فو في التعبتَ عن  الدأساة والدصاعب التي تكتنف  عصره،  متميز،أسلوب لغوي  نظرا لدا لؽلكو من 
الرومانسية فالنزعة  ن أحداث  في واقعو،قي لدا لغري  منيتشو بالدعبر  الحقي ولذذا السبب وصفو ،واقعياو  فعلياخطابا 
واعتماد مبدأ العودة إلى الذات خلاؿ الدمارسة الفنية،  ،لعبقريةبالفن  ا لدراسة العميقة  بهدؼ إعادة ربطباقامت 

الذي يتجاوز  ،بداعي الدتفر دالتصوير العميق للباطن الإ حتى يقوـ بدهمة ذاتو كمصدر للتحليل،الشاعر  ينطلق من ف
 الدعقوؿ.حدود 

أف تأثره بفاغنر، يعود إلى أسباب كثتَة، تتمثل في إنتاجو لأحاف موسيقية  ذات أيضا، نيتشو وقد بتُ   
نيتشو على طابع التمرد الساخر  ثتٌأبالحقيقة ا مالية الصادقة، كما مصدر تنبعث منو الدأساة، فالتغتٍ بالدأساة يوحي 

د كفاءتو واحتًافيتو في مساره الفتٍ، فلا لؽكن لأي فناف أف يصل إلى لغس الذي يوظفو فاغنر في موسيقاه، وىذا ما
على شكل ألحاف جمالية،   الإبداع ا مالي، إلا إذا  لامس مصدر الألم والدعاناة في الحياة، لأنو يتًجم ما يكابده من للاـ

أف الدوسيقى ىي الوسيلة التي تعبر عن الذدؼ الأساسي،   رأىالذي  ،ره نيتشو في قراءتو التحليلية لفاغنرفس   وىذا ما
الدتمثل في مأساة الإنساف خلاؿ معايشتو للحياة، غتَ أف واقع نشاطو الدوسيقي أثبت عكس ذلك، لأف الغاية الحقيقية 

لتبليغ عن لالتي أراد أف لػققها فاغنر، بسثلت في  بذسيد  الدشهد،   ليتحوؿ دور الدوسيقي إلى وسيلة للية تستخدـ 
جعل وظيفة الدوسيقى أداتية، تركز على مبدأ   ماوىذا (01، صفحة 3143)فريدريك نيتشو، لزتوى الدشهد. 

لػيل إلى فكرة أف موسيقى فاغنر، أحدثت  تغيتَا في  استحضار  الدلالات الدرامية التي يبدعها الدمثل في الدسرح،  لشا
يعد إخلالا بالدعتٌ ا وىري التي  وذلكتتًجم  لقطات ومشاىد درامية، أساة، ىذه الأختَة أصبحت وسيلة  ماىية الد

 برملو الدأساة.
في السابق، والذي بسثل في وصفو  بالفناف المحتًؼ الدتوغل في أبحاثو  إف الثناء الذي كاف يوجهو نيتشو لفاغنر 

لم يكن  بدقة، كاف وصفا نظريا فقط، ليس مطبقا في الواقع، فقد اتضح أنو ابزذ موقفا مناقضا  للدقة في أبحاثو ا مالية،
بثي عشوائي في قراءتو للجمالية، فاغنر ملتزما بقضية الدوسيقى، ويعتبرىا قضية إنسانية، بل كاف يفضل انتهاج أسلوب ع

في غياىب الظلاـ، وىذا يشتَ إلى تبنيو نزعة تشاؤمية  تقاطع الحياة،  التي كانت لزكومة بدصتَ الانغلاؽ والرزوخ 
ورفضو للوضوح والانفتاح، رغم قدرات الإبداع  ا مالي الإلغابي، التي كاف لػملها في ذاتو، إلا أنو لم يكن يعي ألعية 

التي فقدت قيمتها  ،قلب موازين الدأساة ىيمنة النزعة الدينية الدسيحية  على دراساتو ا مالية،  وىذا ما ذلك بسبب
عند فاغنر، كما أنو استخدـ  الدراما  التي لم تكن  غاية أساسية، كأداة  في خدمة الدوسيقى بهدؼ إبراز الشكل 

لشا جعل نيتشو   (Max Graf, 1999, p. 81) ثل،الخارجي للأوبرا، وإظهار العرض الدسرحي الذي يقدمو الدم
يقي م طبيعة عروض الأوبرا، التي تعرض في مسرح بايروت، بأنها تفتقر لقيمة الإبداع بسبب احتوائها على قيم نسكية 

 زىدية وتشاؤمية،  تقد س الأخلاؽ  الدينية.
 ستشعارلاىد لذا، بدثابة قطيع لسدر فاقد فاغنر، جعلت ا مهور الدشافالعروض  الدوسيقية التي يقدمها   

عتبره نيتشو من ذا اد  الباطتٍ للذات عند فاغنر،   لذالذوؽ الفتٍ التفاؤلي، وذلك يعود إلى غياب الإحساس بالوجو 
لحضارة الغربية، لتصبح الأسباب الدسؤولة  عن الضطاط الثقافة الألدانية،  ولؽثل تهديدا كبتَا في لراؿ الفن داخل ا
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لحاف بالذوؽ السي ء والرديء، الذي يعتمد على أ انهايا من قيمة الذوؽ العالي، واقتً الدوسيقى الألدانية متجر دة كل
الدور الأداتي للموسيقى عند شوبنهاور وفاغنر، تلخص في بذسيد رموز ودلالات حيث أف  مضطربة وغتَ متوازنة، 

لدعتٌ وماىية  عب الألداي حسب تعبتَ نيتشو،  فقد قدرة  الوعي، والفهم الصحيح الدمثل الدرامية فقط،  فالش
وضح أف وضعية الدأساة في نظرية فاغنر ىي أداة لمجموعة من الدشاىد الدرامية، ولذذا أضحت الدأساة أ  الدوسيقى، كما

الذي أبداه نيتشو ابذاه الذوؽ الدوسيقي،  بدثابة غريزة في نظر فاغنر، يعتمدىا في نشاطو الفتٍ، فالرأي النقدي الدنتفض،
الذي أنتجو فاغنر كاف إظهارا لرداءة الحس الإيقاعي، وإعداما قاسيا في حق  النشوة الدوسيقية، وىذا ما أوضحو بدقة 

)فريدريك نيتشو،     » ىي أف ىاتو الدوسيقى بذعل تنف سي يضيق بدجرد أف تؤثر علي. » الحقيقة««  في قولو:
  (395، صفحة 4009

ليتم السعادة وا مالية في الفن،   كشف  نيتشو  أف موسيقى فاغنر، أصبحت معارضة لدعاي الحيوية و  ولذذا 
صنما من أصناـ الفلسفة، ينبغي برطيمها لأنها شكلت عائقا أماـ التقدـ الحضاري، وبالتالي فإف الدقياس  اعتباره

نيتشو أف الفيلسوؼ ينبغي عليو  رأىم نظرية فاغنر الدوسيقية، لذلك التقييمي للحداثة الغربية، أصبح مرتبطا أيضا، بتقيي
الانشغاؿ الدستمر، والبحث العميق في ظروؼ العصر، وذلك ألا  يتجاوز فكر فاغنر لأف مهمة الفيلسوؼ، تتطلب 

التي لػملها فكر فاغنر أيضا،  وما لؽكن أف ينفع،  ،يكوف مرىونا حتما بالإحاطة الشاملة لكل الأبعاد الإلغابية والسلبية
التصن ع، الذي  شهدت الحضارة الألدانية غياب عفوية الفناف، وبذر عو لدظهر فقدر  مصتَ الفن في تاريخ الغرب، ويض

ولذذا يقوؿ نيتشو في مؤلفو  ،ؽ في العمل الفتٍانغمس فيو الدتلقي أيضا، بالإضافة إلى افتقاره للذوؽ الحسي الصاد
 لا أحد يأتي معو إلى الدسرح بحواس فن و الدقيقة، ولا حتى الفناف الذي يعمل للمسرح: ىناؾ  « الدوسوـ العلم الدرح :

أف ا مهور  والفناف أيضا، قد بدعتٌ   (41، صفحة 3143)فريدريك نيتشو،  . » قطيعا نكوف إلا ناسا، جمهورا، لا
إلى للات مصن عة، أو بأصح العبارة إلى أشخاص أحياء أموات، انعدمت عندىم رىافة الإحساس، ولذفة   برو لوا

بقوة لضو عبثية فن نسكي ذو طابع فاغنري، يقود إلى عبثية الذوؽ سببو انعداـ  الدعايشة للفن، وأصبحوا يتدافعوف 
عفوية الفناف، وتصنع الدتلقي، فالرغبة النيتشوية الدلحة،  تستهدؼ بلوغ عالم موسيقي، يستوفي إلؽاءات الكماؿ، الذي 

ناف للحركة، والسعادة في يساعده عل التنصل من حالة الاضطراب النفسي الذي يتخبط فيو، فالدوسيقى تطلق الع
 ا سد.

كما أف ذروة الانفصاؿ والقطيعة، التي وصلت إليها صداقة نيتشو بفاغنر، تكمن في أسباب حد دىا نيتشو، 
بسثل ألعها في إقباؿ فاغنر على مناشدة القضايا، التي رفضها وند د بها نيتشو،  من بتُ ىذه الدواقف: معاداة السامية 

ؽ الدسيحية، لتتضح بهذا  صورة فاغنر بأنو فناف مندس في ثوب الرومانسية اليائسة، التي تنبعث والخضوع الدطلق لأخلا
من ظلها التشاؤمية، ويعتبر صانعا لدوسيقى مبنية على أساس النغمة اللامتناىية الدتعارضة مع الإيقاع، والدتسببة في 

في الثقافة اليونانية، وذيوع الفوضى في اللحن، ىذا إحداث تصدع داخل التناسب الزمتٍ في الدوسيقى، الذي كاف رائجا 
ما لػيلنا إلى التصريح بأف دور فاغنر، لم  يهدؼ إلى البناء الصحيح لفن الدوسيقى، وبرقيق رقيها، بل انصب دوره على 

عر ض لذا بدرض  نفسي  بسبب الخيبة والصدمة، التي ت صابتو بإنيتشو صر ح الإخلاؿ بأسسها وألحانها، وعلى إثر ذلك، 
نكشفت ا تفاؤلية، ابذاه موسيقى فاغنر، التي كانت تزعم التغتٍ بالدأساة، لكن  سرعاف ما  بعدما كاف لػمل لمالا

ص خلفياتها الدينية، وقد  أ نيتشو إلى  قراءة  تراتيل زرادشت الذي اعتبره بلسما يشفي مرضو، كاف بدثابة الدخل  
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التي تنشرىا الدسيحية،  ،فاغنر  العالقة في رواسب أخلاؽ الضعف والشفقةالروحي، الذي أنقذه من  أغلاؿ موسيقى 
رسالة إنسانية، تدعو إلى ضرورة الاستمتاع بالحياة الأرضية، التي تعد  لػمل   إف ديواف الشعر الذي أنتجو زرادشت كاف

ن نفحات ا ماؿ  الواقعي الطاىر تعبر  ع  ،مصدرا لتشكل الحقيقة ا مالية، فالأناشيد التًاجيدية التي كاف يتغتٌ بها
    (411، صفحة 3143)فريدريك نيتشو،   والبريء.

الدتمثل في دعوة الإنساف   ،إلى  برديد أثر الأصالة التًاجيديةوقد توصل نيتشو في دراستو التحليلية لزرادشت 
 القيمة الدتميزة التي ، وىذا إشارة واضحة،  تبتُ  والحيوية  روح التفاؤؿ التي تبعث  فيو  ،ةمعايشة التجمعات الدرحإلى 

تربع عليها زرادشت، فهو لؽثل نشيدا طاىرا لسل صا من الالضطاط والمحدودية، التي ألقت بظلالذا على الر عاع، وفي سياؽ 
بدعو  الشاعر الغنائي أرخيلوكس ألذي كر أيضا  قيمة  الشعر، اذ الذي بسيز بو زرادشت، ن  ،برليل جمالية الإبداع الفتٍ

Archilochus (941الذي لغسد، ويعكس الدثاؿ 915-ؽ.ـ )نتجو من أالأعلى الديونيزيوسي من خلاؿ ما ؽ.ـ
قصائد في اليوناف القدلؽة، التي تتميز بدشاعر الفرح ونشوة الاحتفالي وعاطفة الحب، حسب ما عبر  عنو يوربيدس 

Euripide(141من119-ؽ ـ )والحيوية والدتعة  فإف صفات الدرح  » نساء باخوس« خلاؿ مؤلفو الدوسوـ ؽ ـ
وىو ينتج  أرقى اللوحات،  التي برتوي  من أرخيلوكس حتى في نومو،تصدر  ،الدوسيقى الديونيزيوسية وصدىوالحماسة، 

)فريدريك نيتشو،  تراجيدية.ماؿ، ترتقي لتصبح نصوص على  القصائد الغنائية، وعندما تتبوأ ىذه الصور ذروة ا 
 (419، صفحة 3114

عالم  مليء بالإلػاءات والرموز  ا مالية التي   بحضور لؽلكها التي  ،العبقرية الغنائية وحي بأصالةوىذا ما ي 
عن الوسط الوجودي للشاعر عميق  تعبر  بشكل الظاىرة الفريدة من نوعها ىذه  تصور الذات  في عالدها الداخلي، 

بجزئياتها لداـ لإليتمكن من ا ،لشلوء بالصور، يتعايش معهاثنايا عالم وىو لػيا في  ،سعادتويتًجم  معتٌ الدلحمي، الذي 
 تتملكو غريزة  ، حيث البطل اليوناي العظيم لغسده  التعايش العفوي الذي   إلى لشارسة  وىذا يشتَ  ،ا مالية

إلى  نيتشو  ما دفع ، وىذاوالنكد  والغبن كانت تضج بالآلاـ حتى وإف    ،في الحياة والاستمرار   البقاءالتحدي و 
تفجر ت ،بسثل مصدرا ملهماو  اعر برموز الأرض وجمالياتها، مالية الرسالة الشعرية الدشفرة، التي يفسرىا الشبج عجابالإ

ليتجلى   ،الديناميكية في الحياةفعل بسارس  تيال ،المحور والآليةبسثل  ،الشاعر الغنائي  إف ذات  ،من ثناياه الحقيقة ا مالية
يُسمع صدى و  التي بستلك الإلذاـ والإبداع، ،الذي لػيا بسطحية في الوجود وبتُ الذات  الشاعرة  ،الفرؽ بتُ ذات الفرد

 صوتها داخل ربوع الفضاء التًاجيدي بطلاقة.
( الذي 4707-4459)Heinrich Heineالشاعر ىاينريش ىاينو   وضح  نيتشو  فضلأكما 
استشعار لمحات  ا وىر الأسمى للشاعرية، فهو يلقب بروح الشعر الألداي، الذي يدرس قيمة الشعر   ،استطاع بواسطتو

الذي  ،الساخرفي أسلوب النقد  جعل نيتشو  يظهر تأثره بطابع ا مالية الدتجسدة  ودوره في تقدـ المجتمع، ىذا ما
فقد كاف إبداعو ا مالي (14، صفحة 3115)فريدريك نيتشو، اشتهر بو ىاينريش ىاينو في شعره ورواياتو أيضا،  

الذين  ،لػذو حذو الواقع، بالإضافة إلى توظيفو الدتألق والدتمر س للغة الألدانية، حيث شك ل نيتشو مع ىاينو لطبة الفنانتُ
تألقوا بلغتهم الألدانية، فقد وصفو بفناف اللغة الألدانية الأوؿ، بالإضافة إلى ذلك، نلتمس في جمالية نيتشو الدوقف ا مالي 

(الذي أوضح 4441-4479) Bakounineالفوضوي الثائر، الذي سبق وأف عرؼ بو الشاعر ا مالي باكونتُ
، صفحة 4043)أندريو ريستسلر،  مالي، واكتسابها لطابع ثوري رمزي،قيمة الأساطتَ القدلؽة، ودورىا في الإبداع ا 
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في  حيث بسثل لامعقوؿ، تتًجمها الثورة، فاللاعقلانية ناشد بها الشاعر باكونتُ في السابق، موضحا أف إلؽاءات ال (91
، فهي تلعب دور الوسيط الذي يفضي للتغيتَ، كما يشتًؾ الشاعر باكونتُ في موقفو مع احتفاليةخبرة شعائرية  ،تصوره
ابذاه نقد فن فاغنر الذي قدـ عروضا، بزدـ متطلبات ثقافة شعب مبتذؿ وفاسد، أستَ الابذاه الرومانسي  ،نيتشو
 الدنغلق.

 :موسيقى الجنوب المتوسطي ومعيار اللاعقلانية  .9

لقد توصل نيتشو في أبحاثو حوؿ الفن إلى ضرورة  كشف البعد الدتخفي، الذي لػملو العقل، والدتمثل في  
اللاعقل، الذي تنبعث منو مفاىيم إلغابية عفوية ليست للية، ترتبط بإرادة الاقتدار، تناشد بثقافة العيش في الحياة 

بها،  اقتدىى التًاجيدية الأصيلة، التي لزتوى الدوسيقدىا نيتشو، تصدر من  وجلأرضية،  إف خصائص اللاعقلانية ا
، او  إف الذدؼ الذي كاف يسعى  بل عتبرىا مقياس التقدـ الحضاري، لم يقم نيتشو بتحطيم وثن العقلانية، كما ىو مزعوـ

رورة العقلانية المجر دة، والعمل على تصحيح مسارىا الآلي الرافض للبعد الحسي، وض  بسثل في نقد مضموفإليو،  
ارتباطها بنقائضها، لتجاوز موقف التعصب ابذاه  الحياة الحسية، لأف مشروع نيتشو، كاف مرتبطا بتأسيس ثقافة غربية 
مبنية على مفاىيم  عملية جديدة، مثل إرادة القوة، التي بسنح للإنساف قدرة على مواجهة ظاىرة الاغتًاب، التي تسيطر 

الآلية ومنطق الاستهلاؾ، والتنصل من قيود التخدير الزىدي، الذي فرضتو  على لظط حياتو الثابت، الذي طغت عليو
 ,Patrick Wotling, 1995)الأخلاؽ الدسيحية  على الإنساف، وإعادة توثيق صلتو بواقع الحياة من جديد. 

p. 296)  
مرىونة،  بقدرة إنصات الإنساف الدتلقي لدكنونات نفسو، كما أف قيمة التعمق التي يبلغها خطاب ا مالية 

مفكر فيها،   الذي يتضمنو الفن اللاعقلاي  عند نيتشو،  في إعادة إحياء  قضايا  لا ،وبالتالي يتضح الدور الأساسي
الية، وإعطاء كانت مضمرة ومتًوكة عمدا، تتمثل في مفهوـ الخياؿ والديثولوجيا، والدشاركة الاحتفالية في التجربة ا م

نيتشو عاملا أساسيا، يساعد على النهوض اعتبرىا قيمة للجسد كمعيار لتقييم كفاءة العمل الفتٍ، ىذه الدفاىيم 
القيم، واستبدالذا  أف اختيار الفن لأسلوب عملي، يعود إلى ضرورة قلب حيث بية  خاصة الثقافة الألدانية، بالحضارة الغر 

تكيف الإنساف مع إلغابية الحياة، وقد كشف  نيتشو من خلاؿ قراءتو التقييمية لدوسيقى  ستعادةلامن الأساس، 
الدتوسط، أنها تعتمد في  مقدمتها على عامل الاختلاؼ والتنافر الدشحوف بتُ ثنائية أسلوب الذوؽ ا مالي للفناف، 

الة النفسية الغريبة، التي تتفجر في العمل الفتٍ صفها نيتشو بالحو ثورة التفاوت التي بردث بينهما، وبتُ قوتو الإبداعية، ف
 بجمالية، ينحتها البعد العميق للذوؽ.

( استأثرت اىتماـ عاطفة نيتشو، لكونها 4494-4475)Georges Bizet  إف رائعة جورج بيزيو 
تجويق الدوسيقي بتُ ال ندماجالاالحقيقة ا مالية الدؤسسة على ذلك يقود إلى و اعتلت الدطلقية  والكماؿ في نظره، 

لأنامل بيزيو، ومشاركة الدتلقي الذي يشعر بإحساس الأفضلية في الحياة، حتى  نيتشو اعتًؼ  بأف استماعو إلى موسيقى 
علو  ينفذ ببصتَتو إلى أعماؽ مصدرىا، وفيها يتخل لو شعور مزدوج بتُ الدتعة والخوؼ، ليتشكل لديو إحساس بذبيزيو، 

ة لتجربة حث عن الحقيقة ا مالية الدتخفية، وإلغادىا يتطلب عوامل كالانفعاؿ والخبرة الدعاشالدغامرة في عالم الفن، للب
الذي لغتمع فيو الفناف والدتلقي، الذي يتحوؿ بعد عملية تنقيبو عن الحقيقية ا مالية  ،حتفاليةالاالفن، وفعل الدشاركة 
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بردث نيتشو أيضا عن خصوبة الدرح، الذي يصدر من موسيقى بيزيو، التي تتسم بطابع إفريقي قد و  ،إلى فناف أيضا
جنوبي، تتفج ر منو تأثتَات السعادة الدخل صة من وطأة برزخية الدثاؿ الأعلى النسكي، الذي تنادي بو موسيقى فاغنر،  

مدرسة شفاء كبتَة للروح والحواس، بوصفو  لنفرض أف  أحدىم لػب  ا نوب، كما أحب و، بوصفو « ولذذا يقوؿ نيتشو:
اً ومؤمناً بذاتو. ، صفحة 3119)فريدريك نيتشو،    » فيضا شمسيًّا جالزا وشفافي ة ضوئية يغمراف وجوداً متجبر 

ا نوب الأوروبي،  لكونها التي استشعرىا نيتشو خلاؿ استماعو  لدوسيقى  ،يفسر لنا سر السعادة والحب ىذا ما(397
تنطوي على مؤىلات الحقيقة ا مالية التي يصبو إليها،  ويتمثل ألعها في رىافة البعد الحسي وإشراقة شمس السعادة، 

 فهو يعتبرىا دواء يشفي من أمراض الحضارة الغربية، التي تؤرؽ ألدانيا خاصة.
باعتبارىا منبع الخياؿ، الذي يساعد الإنساف على وقد سعى نيتشو إلى تأسيس الفن على مبدأ الأسطورة 
التي تؤرؽ حياتو، فالأسطورة تتمتع بقدرة ديناميكية،  ،الانتقاؿ إلى فضاء متحرر،  والتنصل من  قيود الدشاكل اليومية

الركود الذي أصاب الحداثة الغربية، يعود  إفولذذا ف (317، صفحة 3114)فريدريك نيتشو، تدفع إلى التقدـ الثقافي، 
التي كانت تتضمن الإبداع الطبيعي،  مقابل اعتمادىا على مبدأ العقل المجر د والدثالية  ،إلى  عدـ الاىتماـ بالأسطورة

والانغلاؽ الثقافي، نتيجة سيطرة أخلاؽ الدين الدسيحي   والعلم التقتٍ، الذي جعل من الحداثة لزكومة بظاىرة الاغتًاب
التي برمل رموز ا ماؿ  ،فإف بذر د الثقافة الغربية الحديثة من الأسطورة ،على لراؿ الفن والأدب،  وعلى ىذا الأساس

لاحظو نيتشو قد أدى إلى تأسيس ثقافة  صناعية جديدة مبنية على مصدر العقلانية الأداتية، وىذا ما   الديونيزيوسي،
 .مت على نفسها  بالانغلاؽ والأفوؿالتي حك ،في الثقافة الألدانية

اؿ الدوسيقى نظرا لوجود علاقة وبهذا  فإف تفكيك  مبدأ الأسطورة من الثقافة الغربية، سيؤثر حتما على  لر 
التي كانت  ،ية اليونانية الأصيلةتبادؿ بينهما، ولذذا السبب أراد نيتشو أف يرسم خط الرجعة إلى الثقافة التًاجيدمتأثتَ 

تهتم بالأسطورة بشكل أساسي، وتربطها بالدوسيقى الديونيزيوسية  حتى برقق للجمهور الدتلقي فضاء  فسيح، يشعر فيو 
 عنو ا سد في صورة بالسعادة والفرح، وينسى كل للامو، فالدوسيقى التي يبدعها ديونيزيوس متميزة بإيقاعها الذي يعبر  

لؽثل العودة إلى الطبيعة  Apollo  إف إحياء ملامح الأسطورة التًاجيدية الدتمثلة في ديونيزيوس وأبولوف ، الاحتفاؿ
الانفعالي الإلغابي،  وتفعيلا  للنبرة الدوسيقية القوية ذات التأثتَ  (397، صفحة 4009)فريدريك نيتشو، الأصيلة.  
تتضمن    ،سرعاف ما اكتشف أف  موسيقى ا نوب الدتوسطي لثقافة الأوروبية الشمالية،  لكنغائبا في  ا  أصبحىذا ما 

 نيتشو أف تقييم طبيعة وقد رأىطبقة، الأسس  الطبيعية للتًاجيديا اليونانية، لارتباطها بالإرادة والتفاؤؿ والفيزيولوجيا الد
تاج الدوسيقي الذي ينتجو الفناف فقط، بل يتعلق أيضا بدلكة الإبداع التي رتبط بالإنيلا  ،التقدـ الثقافي في كل لرتمع

 برملها لسيلتو،  وضرورة اقتداءه  بدضموف الثقافات القدلؽة كالثقافة التًاجيدية. 
ناي، لكونها برقق التوازف في ل الدسرح اليو التي تفع   ،أصبحت أسطورة ديونيزيوس  الآلة الديناميكيةلقد 

، فالاحتفاؿالدختلفة   الانفعالات صيلة لفن ساىم في تأسيس الدعالم  الأ ،الذي يقيمو ديونيزيوس كالتفاؤؿ والتشاؤـ
سطورة التي ؿ الظواىر الطبيعية، إف طبيعة الأتتجلى قيمة ىذه الأسطورة في ترجمتها لمحاكاة جماالدسرحية في اليوناف، ل

 الذي ،لحسي أيضا، فا انب الواقعي الدادي أصبح مرتبطا با سدناشد بها نيتشو  ىي التي  بذمع بتُ البعد العقلي وا
يتداخل فيها ا نوف  ،تتشكل من ثنائية متناقضة ،سطورة  بصفة عامةيتحكم  في جانب الغريزة، ليتضح أف الأ

 قيم الإنسافب في فقداف يتسب   ،تاريخ الفكر الغربيفي تهميش دور الأسطورة  حيث  أف  اللاعقلاي والحكمة العقلانية،
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تقوـ بفتح أفق الخياؿ الدتضمن التي  ،الأسطورة يتداخل مع  فالتاريخ  ،التو الإنسانيةد أصلأف الأسطورة بزل   وىويتو،
 والأماف. إلى التوغل في ثناياىا ليشعر بالاستقرارالتي تدعو الإنساف  ،للرموز والدلالات ا مالية

ما يبر ر اىتماـ نيتشو الكبتَ  بقضية الدوسيقى، يقتًف  ببحثو  العميق  عن  أسلوب التأثتَ الفعلي، الذي            
ينبعث من الدوسيقى،  والدتمثل في الاحتفاؿ  التًاجيدي، الذي اندلرت فيو ثنائية البراءة وا نوف، فقد أراد أف يبحث 

اع ا مالي، ليجده في موسيقى ا نوب، لذذا فإف مسألة سفر نيتشو على يلمس فيو أصالة الإبد ،عن طابع موسيقي
ضفاؼ الدتوسط،  جعلتو مصم ما على تكريس بواعث، وارىاصات ثقافة الدستقبل، التي لم لغدىا في الشماؿ، ليحيط 

ا الدفهوـ الذي ، ىذ » مفهوـ الظهتَة الكبرى« في قراءاتو الفكرية وا مالية، بدفاىيم استوحاىا من الدتوسط مثل
وراء الختَ والشر، والعلم الدرح وغتَىا،  ينوه بشكل سديد عن معتٌ  استعملو نيتشو بكثرة في  كتب عديدة،  مثل ما

الحقيقة ا مالية، التي برتويها الحياة في أرجاء الدتوسط، حياة لطالدا نسجها في غياىب خيالو، ولم يستطع برقيقها في 
توسط،  ألدانيا، لكنو لامسها  في ا نوب، وتغتٌ بجمالية الظهتَة التي تشع شمسها في الدأرض الواقع خلاؿ تواجده في
 يا زمن الشباب الثاي! يا ظهتَة الحياة « وراء الختَ والشر: ما  حيث يقوؿ في مؤلفو الدوسوـ

 !حديقةً صيفي ة يا                                                  
قب والاستطلاع يا                                                      )فريدريك   » !سعادة قلقة في الر صد والتً 

 (349، صفحة 4009نيتشو، 
علن نيتشو بقوة، عودة مرحلة الشباب مرة أخرى، من خلاؿ جمالية الظهتَة، وما تبعثو من أجواء أوبهذا  

السعادة والفرح، ىذه الأجواء فقدت ملالزها في موسيقى فاغنر، التي أحدثت  تصدعا رىيبا في  روح الدوسيقى، لأنها 
، شو ىت الذوؽ الدوسيقي، وأدت إلى تشظي وتش رذـ العلاقة بتُ الفناف والدتلقي للفن، إف قلبت السعادة إلى تشاؤـ

وصفها بالدتوسطية، تتخل لها خصائص، تتمثل في القوة وروح الانتشاء والدرح، تفيض بألحاف  التي يتم  ، موسيقى ا نوب
تشو إلى الدناشدة بضرورة إقامة الدوسيقى على  معايتَ ا نوب يمنتفضة،  وعفوية في الوقت ذاتو،  لشا أفضى بن

تركتو  ملحمة أوبرا كارمن من إعجاب جمالي فائق، يضرب بأوصالو في الثناء الدفرط، الذي أبداه نيتشو  وسطي،  وماالدت
كما أف درجة تلهف نيتشو للحظة (Frédéric Nietzsche, 1997, p. 118) ابذاه الثقافة الفرنسية،  

في أشعاره وأبحاثو، وىذا خلاؿ كثرة سفره إلى   ومتكررة  ا نوب، أصبحت متداولة بدوسيقى  والتغتٍ  الدتوسطية،
لؽاءات، أراد أف يصنع منها ثقافة  قائمة على أساس الحياة  والحيوية والشغف،  الإىذه    البلداف على ضفاؼ الدتوسط،

ما لؽكننا أف نتوصل إليو في دراستنا حوؿ موقف نيتشو من الدوسيقى، تلك الرغبة الدلحة، التي غمرت  تنقيبو عن 
دعها الدوسيقار الفرنسي بيزيو، موسيقى، يكوف مفتاح أنغامها ىو الحياة، وىذا ماوجده في الدنظومة الدوسيقية التي أب

بيزيو العبقري الأختَ الذي رأى جمالًا وإغراءً جديدين، الذي اكتشف شذرةً من جنوب  « وبهذا يقوؿ نيتشو:
 (399، صفحة 3119)فريدريك نيتشو،     » الدوسيقى.

بالإضافة إلى صرخة الفن الدتقدة بالسعادة، التي تلفظت بها موسيقى بيزيو، لصد نيتشو يثتٍ على رواد الدوسيقى   
(، ودورىم الكبتَ في إنتاج مقطوعات موسيقية 4703-4494) Rossiniالإيطالية أمثاؿ الدوسيقار الإيطالي روسيتٍ

أنا لا أعرؼ     « حيث يقوؿ: » ىذا الإنساف« لدوسومةمرحة وبهيجة، ذلك ما صر ح  بو  نيتشو في معرض دراستو ا
كيف أستغتٍ عن روسيتٍ، وأقل من ىذا أستغتٍ عن مقابلة ا نوبي من الدوسيقى الدايستًو بليتً وجاستي من البندقية. 
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وبالتالي فإف رائعة فن  (50فحة ، ص3115)فريدريك نيتشو، .    »وعندما أقوؿ وراء الألب لا أقصد إلا البندقية
ا نوب الدتوسطي، لم تقتصر على فن بيزيو الفرنسي بل حظيت إيطاليا بدحفل فتٍ  احتفالي أيضا، لقي ترحيبا وإعجابا 
 من طرؼ نيتشو،  فالإنتاج الفتٍ الحقيقي في نظره، يبعث بتأثتَات برفيزية، وتنبيهية لتفعيل الخبرة ا مالية الإبداعية في
ذات الدتذوؽ، ومعايشتها داخل حالة خاصة، يصفها نيتشو بالثمالة، بالإضافة إلى ذلك، فإف الثقافة اليونانية 

 التًاجيدية، جعلت الغريزة شرط  ومبدأ ضروري للإبداع ا مالي، لػقق دلؽومة الحياة.
لة عن  تهميش  إحساس ة، كانت مسؤو موسيقى  الرومانسية ذات الأبعاد الدينية الزىديلإف الانقياد الأعمى ل         

التي ينتجها  الفناف بيزيو، فهي تشكل   ،بالسمفونيات الرائعة  إلى التأثرنيتشو في مقابل ذلك  ذا سعى الدستمع، لذ
يثري عاطفتو  بأحاسيس  كالإبداع والدطلقية، أوصلتو إلى الحقيقة ا مالية القائمة على الارتباط  ،مصدر إلذاـ حقيقي

نتجو بيزيو، ومشاركة  ا مهور الذي يصل إلى الحقيقة ا مالية الدتكشفة  في أالذي  ،بتُ التجويق الدوسيقيالوثيق 
نيتشو في  لتمسوادوج بتُ الدتعة والخوؼ، وىذا ما الحياة، لأنو يتعمق بحواسو  إلى أعماؽ مصدرىا، وفيها لؽتزج شعور مز 

من أنغامها إيقاعات الدأساة الددو ية، تندمج فيها شذرات الحس  موسيقى بيزيو،  التي تدفع إلى حب الذات، تنبعث 
ليوضح بأف ىذه الدوسيقى لذا طابع شعبي واقعي وألعيتها بنائية،  (43، صفحة 3119)فريدريك نيتشو، ا مالي. 

التشاؤمية، التي تزعم اعتمادىا على الأسلوب الفاخر، لكنها في الحقيقة، تقود إلى  الدلل  عكس  موسيقى فاغنر
 والبؤس.

كما أف توىج الأشعة التي تنبثق من الظهتَة،  أثارت دىشة نيتشو،  فهناؾ ذروة ا مالية التي يلامسها الفناف             
فات إلى أصالة ا ذور الفنية الضاربة في كينونة الدوسيقى ويبتغيها، وىذا كفيل في نظره، برسم خط الرجعة والالت

الديونيزيوسية، كونها برتضن مؤىلات كالإرادة والتفاؤؿ، وتعزيز قيمة التفاعل الاحتفالي،  كل ذلك لؽك ن الحضارة 
 .Frédéric Nietzsche, 1972, p)ح علاقتها مع الحياةالألدانية من بذاوز ظاىرة العدمية، وإعادة إصلا

ىو دعوة الثقافة الألدانية إلى الاحتذاء بالثقافة التًاجيدية، نيتشو في أبحاثو حوؿ الدوسيقى،  ما كاف يطمح إليو   (397
يؤرؽ العقل الغربي  من مرض الفردانية والديتافيزيقا والعدمية، الذي بات وثقافة ا نوب الدتوسطي،  بهدؼ الشفاء 

 .لداي الأ
، قد مث ل مصدر دراسة واىتماـ لدى فن العيشفالبحث عن الأسلوب الذي تنتهجو الذات في لشارستها ل

ة، وىذا الدوقف  التي نظرت إلى العلاقة بتُ الذات  والحياة كأنها إنتاج فتٍ،  يتضمن الحقيقة ا مالي ،الحضارة اليونانية
اوؿ ح  را إلغابيا وجماليا عند معايشتها، حيثالإنساف على الحياة في عمقها، لكونها تضفي شعو  نفتاحفيو الدعوة إلى ا

أف  فهم الذات  لذاتها، يرتكز على الارتباط بتارلؼها، فهي قادرة على بلورة طبيعة حياتها إلى  ،نيتشو أف يؤسس لفكرة
ىا عن الدؤثرات السلبية للواقع، ترجح إلى إبعاد التي قد ،حتى وإف أصر ت على الدعايشة الذاتية الخاصة ،الأفضل

حيث بذد فيو ما يدفعها إلى البقاء والاستمتاع بالحياة، إف ظهور معتٌ   ،بإمكانها أف ترسم خط الرجعة إلى الداضيو
 ،اصةلفن لإيقاظ وعي الإنساف بذاتو خالحقيقة ا مالية حسب تصور نيتشو، يتحد د في النداء القوي الذي يصدره ا

الذي لػمل في ثناياه مسعى يبادر   ،نو  في قراءتو لأصالة الفن، وذلك ما يبي  أيضا ووعيو بالواقع الدعاش الذي لػيا فيو
الإنساف، فالفن   الأحاسيس الذاتية التي بزالج  يتجلى في التمثيل والإفصاح الدباشر عن عالم الإرادة، وعن ،بتحقيقو
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لتَسم غايتو في مرحلة التعبتَ الدرئي لإماطة  ،فهو يفوؽ لزدودية مرحلة التجريد ،يتعدى كونو توضيح بسيط بالأفكار
 اللثاـ عن ما يكتنف العالم.

      :الموسيقى والتمثل الجمالي للجسد  .4

 طبيعة السؤاؿ الفلسفي بالاستناد إلى الدرجعيات الفلسفية الأصيلة، حتى لػقق تغيتَا أف  يغتَ   حاوؿ نيتشو       
لأف  العقل الغربي كاف   » ماذا أعرؼ؟« فعالًا في تاريخ الفلسفة الغربية، بعدما كاف السؤاؿ الفلسفي منحصرا في

جعلو ينسى  قيمة الحياة، التي  ينبغي أف يعيشها  منشغلا بالبحث عن الدعرفة،  والاختلاؼ حوؿ  مصدرىا،  وىذا ما
كيف أحيا؟ « ديدة للسؤاؿ الفلسفي، تشمل الدضموف،  وتتمثل فيدفع نيتشو الى  إعطاء صياغة  ج ىذا ما الإنساف، 

أسس الدواضيع الفلسفية، لتقييم لزتواىا ومدى تأثتَىا في الحياة، وقد قاـ  بنقد  قاـ نيتشو  ،وعلى ىذا الأساس  »
بتفستَ  طبيعة مفهوـ الغريزة، ووظيفتها الأولية في الاىتماـ بجوىر ا سد، وقدرتها  على إظهار  جمالية البعد الباطتٍ 

 (45، صفحة 3110)بيدوع سمية، للذات الإنسانية. 

بصفتو الدصو ر الذي يفصح عن ارتباطنا ا سدي الباطتٍ  ،مكانة عظيمةنيتشو لػتل الفن في نظر كما 
مور عتباره أصل الحقيقة الفنية، حيث يتولى الإنتاج الفتٍ الوصف والكشف عن ىذا الانتساب الدطوا ،العميق بالعالم

وبهذا ندرؾ وجود أثر الفيزيولوجيا  مع العالم،  التداخل والانسجاـجوىرية  مالية بواسطة دلالات ورموز، برمل معاي  
الذي يتًسخ في أفق الأبدية  ،تعبر بوضوح عن استحضار الوجود ،حيث لؽثل الإنتاج الفتٍ دلالة رمزية  ،الفنالدطبقة في 

التقارب الدشهود بتُ الفن في برليلو إلى توضيح  التاريخ، وبهذا يتوصل  الحالدة والخيالية، مقابل تنصلو من تبعيات
ومتعة فعل العيش   من خلاؿ الاعتماد على روابط  كإرادة الاقتدار والصتَورة  ،ومعايشتهما لتجربة الأبدية ،لوجودوا

 والاحتفاؿ.
الفناف لػدث خطوة فعالة في ابذاه  أف  موضحا  ،عن البعد اللالزدود الذي لؽيز العالم نيتشودث حيث بر
فهو ينتج حقيقة  اللابسركز  الدنعكسة في الأعماؿ  ا،جم معها  بشكل كلي  بحكم التباسهالتي ينس ،علاقتو بالطبيعة

نفسو لى ترسيخ قيمة إلفناف ع اف تطل  أكما  ،لا يتدخل فيها الفناف ،لنفسها  ل مصدراالتي يرسمها وىي تشك   ،الفنية
صعوبة  القدرة على استيعاب وفهم  اللبس  بيافو  ،شفراتالر  طموحو الذادؼ إلى فك يبر    فن و،بداع إ خلاؿ شروعو في

ليصبح مرئي   الذي ينتج العمل الفتٍ، ،فنافاؿ التي بردث للرحلة الانتقإظهار و  ،والابهاـ الذي تفتتن  بو الطبيعة
الذي يقوـ بو  ،تنصل والتحرر الدطلقلللفناف أيضا إلى الكشف عن طريقة يسعى او  ،افنيعملا  باعتبارهمتأمل فيو  

  نيتشو أثر ، يوضحتو بالواقع الدعاشوفي سياؽ التحدث عن الفن وعلاق،  اف الذي أنشأهالدشهد الفتٍ من ذاتية الفن
التي  بذسده الدوسيقى اللانغمية، ذا ماياة، وىمتعة الح معايشةود الدستمع إلى  التحرر و ، وما بسارسو من تأثتَ يقالدوسيقى
روح الدوسيقى التي يصفها نيتشو لذا خصائص بسيزىا عن غتَىا، إف  أثر في نفسية الدتلقي، تتًؾ و    طابع جمالي، برمل 

يستحيل تطبيق الإيقاع عليها وعزفها، ويستحيل الإنصات إلى ألحانها أو عرضها، فهذه الدوسيقى تبث في العزؼ 
الذي لػتل موقع الوسط  ،الذي يتغلغل إلى مكنونات الوجداف، لبلوغ ذروة الإحساس الأبدي ،والإبداع  لدسات الإلذاـ

 وبتُ البؤس والدأساة. ،بتُ البهجة والدرح والانفتاح
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يعبر  عنو الفن  ،التي لؽارسها ا سد، فما ينحتو  ا سد ،أف الفن يعتمد على فعل الدشاركة  نيتشو لقد  أوضح
لؽك ن من توثيق الصلة بتُ  ،ية، فالفن يستعرض خبرة ا سد الدتكشف، فهو لؽثل مؤشرا فعالافي صورة الحقيقة ا مال

د تتحد   ،، كما أف فهم  مهمة ا سدة الإبداعية التي يتضمنها العالمالقو  الداضي والحاضر، حيث تتًجم فيزيولوجيا الفن 
كموضوع للبحث، ليعيد  مالية،  ة  لكشف الحقيقة اوسيل من خلاؿ فعاليتو ابذاه العالم الذي لضيا فيو، فا سد يعتبر

ـ بتُ بعد راـ انسجاإبز التي تقصي ا سد، والسعي إلى فهم الإنساف من باطنو، ومهمتو ارتكزت على برطيم الحواج
وقد  ،ا سد حتى يصل الإنساف إلى مرحلة التوازف التي يعي فيها قابلية التعبتَ على ما لؼتاره ا سد وبعد النفس، 

ومفاضلتو كانت لصالح ا سد، بحكم امكانيتو وقدرتو الفعالة  ،مفارقة مطلقة بتُ ا سد البشري والوعي أحدث نيتشو 
 الذي يقود إلى ا ذور الأولى، والتنصل من التصورات السابقة التي كانت تلتصق با سد. ،على التعيتُ والتحديد

التي يثتَىا  الوجود الددرؾ تتلخص في دلالتتُ،  ،التوضيحيةوالاستثارة  أف التوىج   نيتشوكشف  وبهذا  
نتيجة تشكلو من أشكاؿ  وموضوعات، تتسم بالسلاسة  ،يتحدد أولذا في اعتبار العالم موضحا ومظهرا لنفسو

وتارة أخرى تكوف ثابتة، وتركز على تأرجحها بتُ التجلي أحيانا،  تكوف متغتَة  ،لانفتاح، تتخللها الازدواجيةوا
الظهور، وبتُ التحجب والاختفاء، أما فيما لؼص الدلالة التوضيحية الثانية التي يثتَىا العالم، فتتمثل في التوىج و 

قد يكوف حسيا   ،الذي يعتبر بذاتو  متضمنا للنقيضتُ ،الواعيو  الذي يبثو العالم في ثنايا ا سد الددرؾ  ،والتوضيح
 متخفيا أيضا. ادويكوف لرر   ،ملموسا

بواسطة الأىداؼ الواقعية، التي يسعى إلى برقيقها، حيث يرى أف وظيفة ليتم  فهم حقيقة الوجود الإنساي  
الفكر  ثانوية، تقوـ بتوثيق عوامل التباين التي تتضمنها الغريزة، ليصيغ نيتشو  تعريفا للحياة، يصفها بالأنشودة التي 

الات التي يصدرىا ا سد في الرقص،  ليصبح ا سد مقياس  تقييم  يبدعها الفناف، وتتًجم جمالياتها من خلاؿ الانفع
معتٌ الحياة، لكن العقل المجرد انتقد موضوع ا سد،  وكاف سببا في برقتَ قيمتو، ودوره في الإبداع الفتٍ، فالغرائز بسثل 

ولذذا ند د نيتشو  ر،ة وقوة الاختياالذوية،  والرغب ميزة  متفردة، ترتكز عليها إرادة القوة، لتتصف بأىداؼ  كتحقيق   بسثل
بالدواقف السلبية الدتطرفة التي سادت الحداثة الغربية، والدشكل الأساسي  يرتبط بنشر أفكار تضليلية وولعية، ليذعن لذا 
 الإنساف الغربي مثل   فكرة الخلاص للحصوؿ على العناية الإلذية، وأف عالم الذنالك الذي يقصد بو عالم مابعد الدوت، 
تتوفر فيو السعادة أما عالم الحياة زائف، ينبغي نبذه، كما أف انتقاد موضوع الغريزة  والفيزيولوجيا الدطبقة،  وجعل قضية 

ده نيتشو حكما خاطةا،  قد ألحق با سد، وجيها، وقد حر ـ دراستها، ىذا ما ا سد من القضايا الدنسية اللامفكر ف
ودافعت   ،انتقدت ا سدالتي  فلسفة أفلاطوف   تسب بت فيو ، وىذا مافي الحياةا مالي الذي يبعثو  للبعد   وانتهاؾ

حتى يتمكن  ،وكبت  غريزتو  ودوافعو البيولوجية ،التحكم في رغباتو بإلزاـ الإنساف على  التي تتحقق  ،عن نظرية التعالي
موضحا وتقييد ا سد،   التحكم في الطبيعةالقادرة على ه الطريقة تعد الوسيلة  ىذ من  الوصوؿ إلى  مرتبة الدعرفة،

تتخطى مع العقل  حتى  تتشابك نزوات باطنية،  يتضمن ونبأ  ،ينظر إلى ا سدبحيث  الدوسومة بالدأدبة، قراءتوذلك في 
 د.إلى المجر  وترتقي  ،الحسيا انب 

إلى  دراسة قضية ا سد، وانفعالاتو،   الدافع الأولي الذي أفضى بنيتشوأف  وعلى النقيض من ذلك، نوضح  
وطبيعة علاقتو بالتقدـ الثقافي، كاف بهدؼ  التوغل في قراءة الداىية ا وانية للإنساف، والعمل على بذاوز كل العوائق التي  

نت من أجل  كا  ،لع شت ا سد، وأفقدت ألعيتو في التعبتَ عن الحقيقة ا مالية، ىذه الدبادرة البحثية التي قاـ بها نيتشو
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بهدؼ بلوغو  درجة التوازف الذاتي، والتي بسك نو من وعي  ،برقيق التصالح بتُ ا انب النفسي وا انب الغريزي للإنساف
قدرات التعبتَ التي لؽلكها ا سد، وما يبتغي تبليغو من معاي،  وبهذا فإف الانتقادات السلبية التي ألحقت با سد، 

ايتها مع فلسفة سقراط المجر دة، التي عارضت  ا انب الدادي في الإنساف، وابزذت حكما وتسب بت في أفولو،  كانت بد
لذذا يدعو الإنساف ، إلى الالضراؼ والالضلاؿ الأخلاقيمسبقا، بأف احتكاـ الإنساف إلى غريزة  جسده، سوؼ تؤدي بو 

 ,Frédéric Nietzsche) .إلى بركيم العقل، كونو  وسيلة تعمل على حماية وضبط الذات  من الضلاؿ
1899, p. 24)  ،لفيلسوؼ باروخ سبينوزا ا التي قاـ بها  الدراسة التحليلية لزتوىنيتشو أظهر على النقيض من ذلك

Spinoza Baruch (4993-4977حوؿ ا سد،  موضحا)  يمة الفعالة التي فيها أبعاده الإلغابية، والق
لكونو لم يسلط الضوء على  ا وانب السلبية  للجسد من جهة، وعدـ الوقوؼ على مقارنة ا سد بالوعي ، الؽتلكه

العقلي، لأنو لم يهدؼ إلى الدفاضلة بل إلى  التوفيق بينهما، وقد أوضح سبينوزا أف ا سد إذا التزـ بقوانينو الطبيعية، 
تي  تبهر  العقل، رغم موجة التحريض على تهميشو وإدانتو من سوؼ يتمكن من  القياـ بالكثتَ  من الأفعاؿ السامية ال

طرؼ  النزعات الوضعية والأخلاقية،  إلا أف نيتشو  تبتٌ موقفا دفاعيا ابذاه ا سد،  ودعا إلى  حماية شرعيتو باعتباره  
 Frédéric)صور حسية.  من أبرز الدلالات التعبتَية في الحياة، فهو منبع لػمل معاي القوة والإرادة  التي تتجلى في

Nietzsche, 1991, p. 331) التي أصبحت في نظره تهاالدوسيقى، يفسر قيم بدوضوع كبتَال وىتماما كما أف ،
دواء، يشفي الحضارة الغربية من روح الكراىية والتشاؤـ والظواىر السلبية، التي سيطرت عليها كالديتافيزيقا والعدمية 

ىي إنتاج فتٍ لػيي من جديد مبدأ إرادة الاقتدار، التي تظهر في  جمالية الرقص، حيث  والفردانية،  فالدوسيقى النيتشوية 
 أسلوب التحدي والتفاؤؿ. تهدؼ إلى بعث
لذما مصطلحا  ويضع الفناف،  حتًاؼلا قيقيالحلؽثلاف الدقياس  ، الإرادة والقوةمبدأ بأف  نيتشو لقد أظهر    

أبرز الصفات  التي  لػملها مفهوـ الإرادة، من  وفي ذات السياؽ يبتُ نيتشو الأسلوب الكبتَ،  يتمثل في ،متقاربا
مبدأ توظفو في  على ترتكز  فالإرادة التي تعتبر  ظاىرة جمالية، ،والدرح  تتضمن معاي التفاؤؿ والنشوة ،ضمنها لظاذج

يكوف بواسطة الانفعالات الإلغابية التي  ،التحقق من الحقيقة ا مالية  يرتبط بالتمثل ا سدي، لأف معيار  ،أطرىا
التي  يدافع  نيتشو عن  ،بذلك فن الرقص  من أبرز الفنوف إلى الاحتفاؿ الفتٍ، ليصبح عندما لػضر  ،يصدرىا ا سد

ىذا التداخل    ،بتُ مفهوـ الإرادة والاقتداركالربط يعتمد  على أسس   ،حيث يرسي دعائم  فن ىندسي ،أصالتها
يوضح وبالتالي    ،باعتبارىا جوىرا  بالعالم الحقيقي ،الإرادةلغمع  مبدأ الذي  رتباط، يؤدي إلى الانفسوىو  المحكم

تعتبر دلالة على  والتي ،والدتمثلة في  الشر  والقبح والضعف ،والسلبية  التي تغزو الحياة صائص السيةة نيتشو بأف الخ
يرادؼ مفهوـ العدمية الذي يقصد بو اللاشيء  أو فقداف كل لذة أو رغبة في  انعداـ الإرادة وفقداف القدرة، وىذا ما

والعمل على تغيتَىا إلى قيم إلغابية،  ،قلب القيم السلبية  يقوـ بإعادة ،لكن مبدأ إرادة القوة ،شوالحياة  حسب تعبتَ نيت
بهدؼ    ،كولوجي  والفيزيولوجي للذاتيالفهم  الس لشارسة  ن  بواسطتو لؽك رؾ، ولز وسيلةليتم اعتبار إرادة القوة 

الذي لغسد دور الصانع والدنتج للإنتاج الفتٍ، فالإبداع  ،التي تتضمن عناصر كالفناف ،التعبتَ عن الظاىرة ا مالية
والإحساس  ،تضم ثقافة التفاعل العاطفي ا ماعي ،والذي يكوف لزكوما بثنائية متناقضة ،يتوقف عليو بشكل أولي

 بالدأساة والألم الكوي، ىذا التناقض والاختلاؼ يضفي طابعا جماليا متوازنا.
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إف  فعالية دور ا سد  في الدراسة ا مالية عند نيتشو، تتجسد  بجلاء في قراءتو  التحليلية لدوضوع    
يهدؼ   . » ما الذي ينتظره جسدي كلو من الدوسيقى إذف؟ « الدوسيقى، وقد طرح على أساسها سؤاؿ جينيالوجي:

فا سد لؽثل الآلة الدعيارية  سد بواسطة الدوسيقى، من ىذا السؤاؿ  للوصوؿ  إلى  استشعار الانفعالات التي  يظهرىا ا 
التي تقيس درجة ا مالية، التي تتضمنها الدوسيقى، حيث يوجد تباين واضح   بتُ ا سد  والوعي حسب  الوظيفة، 
رغم أف التفستَ العلمي لدوضوع ا سد يبتُ بأنو حصيلة من الأفعاؿ الدتخفية، وتتجسد قيمتو  عند انشطاره عن 

أف ا سد يتًبع على الدركزية الأساسية، وىو المحرؾ الفعلي للإبداع،  وما العقل إلا   ي، لكن التفستَ النيتشوي، يرىالوع
أداة يوظفها ا سد،  وىنا تتحدد الغاية الأساسية من ربط ا سد بالإبداع الدوسيقي،  وىي  الحصوؿ على  نشوة 

استفساره حوؿ  رغبتو الدندفعة للاستمتاع بالذوؽ الدوسيقي،  من خلاؿيكشفو نيتشو  الاحتفاؿ الدتجسد، ىذا ما
بدعتٌ أف إنصات  ا مهور إلى الدوسيقى،   (354، صفحة 3114)فريدريك نيتشو، والأسباب التي دفعتو إلى ذلك.

لغعلو يصل  إلى نفحات  جمالية  تؤنسو،  ويستمتع بها،  ويبتغي  استمرارىا دوف توقف،  لأنها تبعث في ذاتو الأمل 
وتضفي طاقة والسعادة، فمقامات الدوسيقى الصاخبة، تتسم بالأصالة والطهارة لأنها بريي  ترانيم التغتٍ بالطبيعة، 

  ية، تغتَ نظرة الإنساف إلى الحياة.إلغاب
 خاتمة: .0

في سياؽ الحقيقة ا مالية، لكونها بزتًؽ ا انب الداورائي للنفس الإنسانية،  اىام امنعطفالدوسيقى تشكل  
صرخة الذم  والدكابدة والنضاؿ الذي يتخبط فيو الإنساف، فهي تتميز بالتفرد والخصوصية في إبساـ التجربة،   وبسثل  بقوة

وتطهتَىا وصياغتها لتسهيل توغلها إلى أىواء القلب، كما أنها بسثل لشارسة استًجاع، وكشف شامل للأحاسيس 
ثيق الرابطة التي بذمع ا سد بالثقافة،  يؤدي إلى بذلي نكابده من للاـ وأحداث، فتو  الدطمورة في كياننا الباطتٍ، وما

، وبالتالي للجسد كنونات الطبيعيةالدأصالة التاريخ،  الذي يرمز إلى القوى الديناميكية والدادية، فالثقافة وسيلة تتًجم 
دوؿ ا نوب  تشو إلىإف   تنقل نيفإف مزاوجة تاريخ الثقافة مع تاريخ ا سد، يؤدي إلى سبر أغوار العيش في الحياة، 

فرنسا وإيطاليا  كاف بهدؼ بحثو عن نفحات الدوسيقى الأصيلة التي  بسجد  الحياة الواقعية ومظاىرىا  الدتوسطي مثل
يها النزعة الرومانسية التشاؤمية الطبيعية، وىذا يلم ح إلى صعوبة تغيتَ لزتوى الثقافة الألدانية التي سبق وأف سيطرت عل

اوؿ نيتشو أف يقوـ بدور الواعظ والدرشد للإنساف الغربي في اختيار الذوؽ الدوسيقي ح لذذا الدينية،الدقدسة للأخلاؽ 
عوامل  لخصيب و وسيقي، كما أف ىذا التجاالصادؽ، الذي لؽك ن من إحداث بذاوب فعاؿ بتُ الدتلقي والإيقاع الد
 ،ص الاحتفالي الدعبر  عنو  با سدفي فن الرقيدخل فيها حضور الإرادة والحيوية والتفاؤؿ، الذي يتًجم حسب نيتشو 

 ،أيضا يعكس تراث الثقافة التًاجيديةموجود في موسيقى بيزيو وروسيتٍ، و  ىذا الطابع الدوسيقي الأصيل وبالتالي فإف 
ش ولع  ر بشكل كبتَ على  قيم الإنساف قد أث   الذي شهدتو المجتمعات الغربية الدعاصرة، لكن  التطور التقتٍ والتكنولوجي

وتفعيل مكانتو كعنصر فعاؿ قادر  ،يساعده على استًجاع صلتو بالحياة ،جعلو يبحث عن منفذ ىذا ما دوره في الحياة،
 للتساؤؿ:  ايفتح أفاق وىذا ما على تغيتَ مصتَه،

 ؟.الإنسانية ىل لؽكن أف تكوف الدوسيقى منفذا يساعد الإنساف على استًجاع قيمو
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