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 :الدلخص
يتناوؿ ابؼقاؿ إشكاليّة تعليميّة التربصة الأدبيّة التي تعدّ من أصعب بؾالات التربصة، لأنّّا تتطلّب بالإضافة  

ليتمكّن ابؼترجم من بناء جسور تسهّل التواصل بين إلى التمكّن اللغويّ إبؼاما بثقافة اللغة ومعانيها الصريحة والمجازية، 
كما يهدؼ ،  النصّين والثقافتين. حيث قمنا برصد أىمّ إشكالات ىذا النوع من التربصة وتبياف العقبات ابؼواجهة لو

ة انطلاقا من تأكيد ظهور بعض الإشكالات الفنيّ  ؛ابؼقاؿ إلى إبراز الدور الذي ينبغي أف يدتاز بو ابؼترجم الأدبّ 
  .والصعوبات الثقافيّة في كلّ التربصات الأدبيّة

وقد خلصت ابؼقالة إلى أنوّ مهما بلغت التربصة من الدقةّ وابعماؿ فهي لا بزلو من العيوب والنقائص، لذا 
 بات ضرورة توحيد ابعهود لإيجاد حلوؿ مناسبة بؽا بطريقة أو بأخرى.

 .أدبّ/ثقافة/بذسيرتعليميّة/ تربصة/ نصّ  الكلمات الدفتاحية:
 

 

ABSTRACT 

This article deals with the pedagogical problem of literary translation, which is one of 

the most difficult areas of translation in addition to language training, familiarity with the 

culture of the language and its explicit and metaphorical meanings , so that the translator 

can build bridges and paths that facilitate communication between them, since we have 

followed the most important problems of this type of translation .with the role of  translator 

should have on the basis of confirming the emergence of certain technical problems and 

cultural difficulties in all literary translations. 

This article concluded that the translation having achieved accuracy and beauty, it is not 

free from flaws and shortcomings, so it is necessary to unite efforts to find suitable 

solutions for it.  
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 . مقدمة: 1

لا تقلّ شأنا عن ابػلق والإبداع الأدبيّين القائمين على بظات أسلوبيّة وبصاليّة تعدّ التربصة الأدبيّة بفارسة إبداعيّة 
وبلاغيّة. وعليو يشكّل نقل رسالة ما من اللغة الأصليّة إلى لغة التربصة مهمّة معقّدة وليست بالسهلة تتطلّب دراية 

يداثل نظيره عند مبدع النص الأصل، في  وإجادة للوصوؿ إلى ابؽدؼ ابؼنشود وابؼتمثّل في إعادة إبداع نص أدبّ جديد
لغة أخرى والنتيجة خلق جسر ثقافي. فبقدر ما يتّصل الأصل بذاتيّة مبدعو، ترتبط التربصات الأدبيّة بذاتيّة متربصيها. 

 ة أيضا.ولأفّ الكتابة الأدبيّة كما قلنا منذ برىة خلق وإبداع، فإفّ ما يجوز في حقّها يفترض أف يصدؽ على التربصة الأدبيّ 
ولعلّ تعليم التربصة على أسس ناجعة مبنيّة على ابؼلاحظة ابؼيدانيّة بؼختلف مراحل التربصة، وعلى برليل الآليات العقليّة 
المجنّدة أثناء عمليّة النقل وخلابؽا يعدّ السبيل الأفضل والكفيل بإخراجها من وضعيّة التبعية والتخلّف الأكاديديّ الذي 

 قد يلحق بها.
تهدؼ ىذه الورقة البحثيّة إلى البحث في طرؽ ومناىج ومقاربات تعليميّة التربصة الأدبيّة لتسهل على  وعليو

ابؼتعلّم اكتساب لغة غريبة عنو وعن ثقافتو استنادا على لغتو الأصليّة، إماّ ببناء جسور وبفرات تواصل بين النصين 
يديولوجيّة ابؼترجم وكيفيّة تعاملو مع اللغة والنصّ والثقافة. والثقافتين أو بإحداث قطيعة بينهما، وىذا مرتبط طبعا بأ

حيث سنوضّح أثر تعليم التربصة الأدبيّة في تعليم واكتساب اللغة الأجنبيّة؛ مسلّطين الضوء على فوائد أنشطة التربصة 
 ات تعلّم اللغات.الأدبيّة ابؼرتكزة على رىاف النقل الثقافّي والإبداعيّ للعمل الأدبّ في دعم واكتساب مهار 

 انطلاقا بفاّ سبق نطرح التساؤؿ التالي:
 *ىل تسعى الترجمة الأدبيّة إلى التجسير أم القطيعة؟
 لتتفرعّ بؾموعة تساؤلات أخرى عن ىذا التساؤؿ منها:

 *ما ىي أىم مشاكل تعليميّة الترجمة ؟           
لدشاكل ؟وما ىي أفضل الطرائق وأبسطها وأنجعها لتبليغ *ما ىي الأساليب الدتوخّاة للتغلّب على ىذه ا            

 الترجمة الأدبيّة ؟
 *الترجمة وعلم اللسان، أيّ علاقة؟          

 *ىل من الإلزامي أن يطابق الإنتاج الأجنبّي مقاييس الذوق الأدبّي المحليّ ؟           
 وعليو ستبنى ورقتنا البحثيّة على العناصر الآتية:

 طلحات الورقة البحثية.أولا/ضبط مص
 ثانيا/التعرؼ على أهمية النص الأدب.

 ثالثا/في تعليمية التربصة الأدبية.
 رابعا/التربصة وعلم اللساف، أيّ علاقة؟

 ضبط الدصطلحات: . 2
 /التعليميّة:2-1
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التعليميّة مصطلح لم يسلم كغيره من ابؼصطلحات، من فوضى التعدّد والظهور ضمن عناوين بـتلفة عند 
الباحثين في ابؼوضوع، على الرغم من وجود برديدات دقيقة للمصطلح وبؾاؿ اىتماماتو. تبقى ابؼشكلة مطروحة على 
ابؼستوى ابؼفهوـ الاصطلاحي للتعليميّة الذي يخص مادّة معينّة سواء على مستوى ابؼمارسة أو على مستوى العلم الذي 

  يبحث في أصوؿ التدريس.
منظور ما يلي: " علم الأمر وتعلمو، أتقنو ونقوؿ علمت الشيء بدعنى عرفتو ورد في لساف العرب لابن 

ُ  ﴿ وفي التنزيل: .وخبرتو، وعلم الرجل خبره، وأحب أف يعلمو أي يخبره وَآخَريِنَ مِنْ دُونِِِمْ لَا تَ عْلَمُونَ هُمُ اللَّه
 ٠٦سورة الأنفاؿ الآية. ﴾يَ عْلَمُهُمْ 

 . (486صفحة )ابن منظور،   
إنّا " تهتم بقضايا التدريس اللغوي شاملة غير بؾزأّة من حيث برديد السياسة العامّة للمعارؼ اللغويةّ وطبيعة تنظيمها 

، 2010)عيساني،  وعلاقتها بابؼعلّمين وابؼتعلّمين وبطرؽ اكتسابها وبكيفيّة تفعيلها والصعوبات ابؼتوقعّة إلى غير ذلك"
. وليكوف النجاح للعمليّة يجب تسطير الأىداؼ ابؼلائمة لنتمكّن من رصد حصيلة معرفيّة، لغويةّ،  كما (18صفحة 

 يجب تبنّّ مقاربات تعليميّة فعّالة وناجعة.
 / الترجمة:2-2

يقوؿ الديداوي: "التربصة علم لأنّّا، أو يجب أف تكوف بؽل، قواعد وأصوؿ وفن لأف للمترجم بؾالا واسعا للإبداع 
، 2005)محمد د.،  "وعلى غرار مبناهباعتبارىا كتابة، وإف كاف ذلك ضمن إطار النص الأصلي وفي حدود معناه 

 .(336صفحة 
عرؼ الدكتور محمد عناني في كتابو "فنّ التربصة" التربصة قائلا:  "أفّ التربصة فن تطبيقي)...( أي ابغرفة التي لا تتأتّى إلاّ وي

، 1992)محمد ع.،  إبداعيّة" جوانببالدربة وابؼراف وابؼمارسة استنادا إلى موىبة، وربدا كانت بؽا جوانب بصاليّة؛ بل ربدا 
 . (2صفحة 

 / النصّ الأدبّي:2-3
 النصّ في الثقافة الغربيّة:

التي ترى بأنوّ" جهاز عبر  جوليا كريستيفالعلّ من أىمّ السيميائيّين الذين حاولوا تقديم مفهوـ دقيق للنصّ 
التواصلي، راميا بذلك إلى الإخبار  Paroleعن طريق ربطو بالكلاـ  Langueلساني، يعيد توزيع نظاـ اللساف 

 .(22، صفحة 1997)جوليا،  ابؼباشر، مع بـتلف أنماط ابؼلفوظات السابقة وابؼعاصرة"
" حيث يعنّ  Hypologieفيقوؿ:" إننا لو شئنا أف نعرؼ نظرية النصّ باللغة ابعديدة لقلنا إنوّ "  رولان بارثأما 

( " علم" نشأ عن Logie" نسيج بيت العنكبوت، فإذا أضفنا إليو اللاحقة  ) Hyphosىذا اللفظ التعليمي" 
 .(47، صفحة 2007)عبدابؼالك،   ذلك أف الأمر يتمحّص لعلم نسيج العنكبوت"

 مواد تشبو أدوات النسَاج. فالنصّ إذف على حسب قولو نسيج، وىو مكوف من
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ويصرح عبد ابؼلك مرتاض في ىذا الصدد قائلا:  إذا كاف بارث يزعم أفّ بصالية اللذّة في النصّ ابؼنسوج ىي الكتابة ذات 
الصوت العالي فإفَ النص في رأيينا ىو نسيج أنيق من الألفاظ الصامتة التي برتمل ابؼعاني في ذاتها، فهو كتابة سحرية أو 

  (48، صفحة 2007)عبدابؼالك،  كأنّّا السحركتابة  
نسيج عنكبوت لبراعة نسجو وبساسكو، بحيث يتعلّق بعضو ببعض، ويلتقي أوّؿ خيط  بارث،فالنصّ حسب 

 نسيج بو بآخره، وىنا تبرز خاصّية أساسيّة وجوىرية للنصّ، وىي ترابط وتشابك مكوّناتو على بكو يشكّل وحدتو الكلية
 .(48، صفحة 2007)عبدابؼالك، 

، ىو عمليّة بذسيد لنظاـ اللغة ولذلك فقد تركّزت جهود البنيويّين في بارث وجوليا كريستيفاإفّ النصّ عند كل من 
 الكشف عن القواعد التنظيميّة للبنية اللسانيّة للأدب، لاعتقادىم بأفّ اللغة تنتج ابؼعنى وليست حاملة لو فقط.

 النصّ في الثقافة العربيّة:
دة للنصّ في الثقافة اللسانيّة العربيّة ابؼعاصرة تعكس مصادر متعدّدة للتلقّي العربّ ىناؾ تعريفات متعدّ 

)محمد, مفتاح،  ابؼنهجيّ عن الآخر، لعل أهمها تعريف محمد مفتاح للنص بأنوّ " مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة"
 (120، صفحة 2005)محمد ـ.،  . وللنصّ حسب مفتاح مقوّمات أساسيّة ىي (120، صفحة 2005

 يعنّ أنو مؤلف من الكلاـ وليس صورة فوتوغرافية أو ربظا أو عمارة أو.... مدوَنة كلاميّة:  
إفَ كل نص ىو حدث يقع في زماف و مكاف معينين لا يعيد نفسو إعادة مطلقة مثلو في ذلك مثل  حدث: -

 ابغدث التاريخي.
 يهدؼ إلى توصيل معلومات ومعارؼ ونقل التجارب إلى ابؼتلقي. التواصليّ: -
ليست ىي كل شيء، فهناؾ وظائف أخرى للنص اللغوي،  -في ألغة -على أف الوظيفة التواصلية تفاعليّ: -

 أهمها الوظيفة التفاعلية التي تقيم علاقات اجتماعية بين أفراد المجتمع وبرافظ عليها.
 ية ىو:ونقصد بذلك انغلاؽ بظتو الكتابية الأيقونية التي بؽا بداية ونّاية ولكنو من الناحية اللغو مغلق:  -
إفّ ابغدث اللغوي ليس منبثقا من عدـ وإنما ىو متولد من أحداث تاريخية ونفسانية ولغوية...  توالديّ: -

 وتتناسل منو أحداث لغوية أخرى لاحقة لو.
أما سعيد يقطين فيرى أفّ النصّ:  بنية دلاليّة تنتجها ذات ضمن بنية نصّية منتجة في إطار بنية سوسيولوجية،  ويحاوؿ 

يقطين إقامة تصوّر يتيح الانتقاؿ من ابػطاب إلى النصّ ومن البنيويّ إلى الوظيفيّ. وحدّد مكوّنات النصّ ب: سعيد 
البناء النصيّ، التفاعل النصيّ، البنيات السوسيو نصّية. ففي" البناء النصيّ" تتم عملية البناء النصيّ من لدف الكاتب 

عبر عملية بنائو للنصّ، وفي " التفاعل النصيّ" بحث عن العلاقات التي والقارئ فكلاهما يسهم في إنتاج دلالة النصّ 
يدخل فيها النص مع بنيات نصّية سابقة ومعاصرة،  وبوضع النصّ في " سياؽ البنية الثقافيّة والاجتماعيّة" التي ظهر 

 .(6، صفحة 2001)سعيد،   فيها يدكن الكشف عن خصوصيتو وإنتاجو
)عبدالله ا.،  والنصّ عند عبد الله الغذامي كياف، عملت السياقيّة على تغييبو عن وعي أو عن غير وعي، 

إلّا " من خلاؿ حضوره كداؿ باعتبار حضور  -حسبو –بدلالتو العائمة، وىو لا يتشكّل (37، صفحة 1987
إمكانية قرائية غيابية مؤسسة من القارئ بناء على أعراؼ ابعنس الأدب، وسياقات دلالاتها الكبرى ابؼدلوؿ فيو عائد إلى 
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وىي دلالات أبظى مستوى ودلالات النص الصريحة، وتتعانق كإمكانية ضمنية يحيل بها النص، وىي في ربضو لا يدل من 
 .(37فحة ، ص1987)عبدالله ا.،  بضلها"

حقيقة؛ الكلمة داخل النصّ الأدبّ ليست تشكيلا بريئا يشير ببساطة إلى مدلوؿ واحد مباشر، بل ىي وعاء معقّد 
يتضمّن وقائع تاريخيّة، وأحداثا اجتماعيّة، وأديولوجيات سياسيّة، ومعتقدات دينيّة يجب أف يلمّ بها ابؼترجم ليستطيع 

يسقط إف أوقعتو الاديولوجيّة في طيّ  وليعرؼ بأيّ نوع من ابعسور سيعبر حتّّ لاتقديم نصّ متماسك ومترابط، 
 .فيرثالنسياف على حدّ رأي 

 / مفهوم الأدبيّة:2-4
لا يزاؿ مفهوـ الأدبيّة إلى يومنا ىذا،  غامضا بحيث يستطيع كل دارس تفسيره حسب ما يراه، ولعل ذلك 

 نقدي يفسر أدبية الأدب انطلاقا من ىواه. ىو الذي عقَد من ىذه ابؼسالة فجعل كل تيار
وذلك حين قرر أف " موضوع الدراسة  1921إف الأدبية من ابؼصطلحات التي أنشأىا روماف يكبسوف منذ سنة   

 (،  أي ما يجعل منو إبداعا أدبيا"la littérarité lileaurnostالأدبية ليس ىو الأدب كلو، ولكنّ الأدبيّة )
 .(58، صفحة 2007)عبدابؼالك، 

وبؼاّ كانت مبادئ ابؼدرسة التي يتزعّمها روماف يكبسوف ليست إلّا شكليّة بحكم أنوّ ينتمي فنّيا إلى الشكلانيّة الروسيّة، 
 أنّّا شكلانيّة أيضافلا ينبغي أف تفهم ىذه الأدبيّة التي يفترض توافرىا في النصّ الأدبّ ابؼطروح للتحليل إلّا على 

 .(59، صفحة 2007)عبدابؼالك، 
 /مفهوم النصّ الأدبّي:  2-5

يقصد بالنص الأدب: " ذلك الكائن اللغوي والمجازي ابػاص، والذي فيو مرونة دلالية بذعلو مفتوحا لكل الرياح، وقابلا 
 .(8، صفحة 1992)بقيب ا.،  بذعلو قابلا لأكثر من قراءة"للاختراؽ من بصيع ابعهات، أي 

من ىنا كاف لزاما على ابؼترجم الأدبّ أف تكوف لو القدرة على القياـ بإعادة صياغة النصّ صياغة أدبيّة فنيّة 
القارئ لو يقدّر القيمة الأدبيّة لذلك النصّ بنفس براكي النصّ الأصليّ في ابؼعنى وا﵀توى والسياؽ والشاعريةّ، بذعل 

 تقدير القارئ للنص الأصليّ.
 التعرف على أهميّة النصّ الأدبّي:.3

الأدب ذو دور في البناء و الإنشاء، و في التقويض و ابؽدـ على حد سواء، و قد فعل الأدب فعلتو في التاريخ، 
ت دولا، وىدمت بفالك، و ربدا كانت الكلمة سببا في فكم صنع من حوادث شلت عروشا و دكت صروحا، وزلزل

 اندلاع ابغرب أو سكونّا، و كاف الشعر دافعا لتنامي الأحقاد أو زوابؽا.
يقوؿ إبراىيم عبد العليم:" و كذلك كانت كلمات الأدب على مدى التاريخ نورا ىاديا، مشت بو الإنسانيّة في دياجير 
البؤس والشقاء، فبدد ظلامها، وقشع غيومها، كما كانت بردا و سلاما حياؿ النيراف التي أحجبتها العداوة والبغضاء 

ل و الرثاء، ذلت لو القلوب الناضرة، ونزلت على صيحتو وقدتها، و أبطدت جذوتها، كانت صوت العق فأطفأت
 .(253، صفحة 1968)عبدالعليم،  النفوس ابعابؿة الثائرة، فساد الإفاء، و عمّ الصفاء"
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سوؼ يتآكل بسرعة، ثم إفَ ابؼواطن العربّ، مع دخوؿ الألفية ابعديدة، يدرؾ حاجاتو، ويعي أنوّ يعيش واقعا 
ما لم تهب ابؼؤسّسات التربويةّ لنجدتو في إحداث النقلة التعليميّة التي تواكب طموحاتو و تطلّعاتو ومطالب التحديث 
التي يتأمّلها، و يتوؽ إليها المجتمع العرب؛ ىي مطالب واعية، تتجاوز آليات التطبيق الصغرى في ابؼدرسة، لتتناوؿ الفكر 

اغتو و تشكيلو ليكوف أساس التطوير و التنمية؛ فالعربّ يريد بؼؤسّستو التربوية التعليمية أف تؤسّس من خلاؿ إعادة صي
 (152-151، الصفحات 2003)عبدالله ب.،  بؼستقبل أبنائو:

 تربية كيفيّة: -3-1
 يكوف قوامها، و مرتكز الأداء فيها: كيف نساعد التلميذ على أف يتعلّم؟ 

فالدعوة إلى إحداث النقلة بكو الكيفيّة، ىي دعوة للتحديث حسب إملاءات العصر و شروط ابؼستقبل. كيف يتعلّم 
 تتّجو جووارحها بكو الإنساف؟ سؤاؿ التربية في عصر ما بعد الصناعة و سؤاؿ ابؼستقبل في الوقت ذاتو للمجتمعات التي

القطيعة مع سبل و طرائق التدريس التقليديةّ، لتدخل في عصر لا يعترؼ لغير مهاراتو التي صارت توسم بابظو، عصر 
 بؾتمع ابؼعرفة في زمن العوبؼة.

 تربية مبادرة: -3-2
أصيلة و ذاتيّة ابؼبدأ بحيث تصنع لذاتها مقوّمات الفكر الذي تعمل بدوجبو. فمن خصائص ابؼبادر أف تكوف أفعالو 

 والتوجّو، و لا ينتظر مبادرة الآخرين لتأتي أفعالو ردود فعل على ما يصلو أو يطلع عليو منها.
فالعالم أصبح عبارة عن شبكة ىائلة من ابؼعارؼ والعلوـ والنظريات والتوجيهات. وصار التداخل بين كافة التيارات 

ات التعايش، وما تثمره ىذه التفاعلات عبارة عن بذربة عامة لكافة وبـتلف الثقافات من حتميات العيش، ومتطلبّ
البشر تكوف غالبا على غرار بذربة أبفية، أو عابؼية، أو إنسانية الطابع و لكن في الوقت ذاتو، يؤخذ منها و يرد عليها 

 بناء على معايير قياس تتبناىا المجتمعات و تقيمها بناء على ثوابتها وثقافتها وتراثها.
أما الوقت الذي كانت فيو التربية تقتبس فكر الآخر ابؼختلف، و تستقدـ نماذجو و تطبقها بقليل من العناية 
التي تراعي مناسبتها لواقع بؾتمعاتها، فإنوّ الوقت الذي ينبغي أف يصبح في عداد ابؼاضي. فالفكر ابؼبادر دليل ىاـ على 

 ها، وأف تقيم لمجتمعاتها ثقافة ابؽوية وابػصوصية التربويةّ.النضج، و على التربية العربية أف تبرىن على نضج
 تربية تفاعلية: -3-3
تستهدؼ بناء الشخصية ابؼنفتحة على الذات و على الأخر فالتفاعل بظة العصر، و حققت أمم بـتلفة قفزات  

التفاعل الايجاب من خلاؿ ابغوار  حضارية ىامّة باعتماده في بؾالات حياتيّة متعدّدة. فالعالم بأسره ينادي بإرساء مفاىيم
والشراكة بكو برقيق التنمية والتربية العربيّة؛ و ىي تعيش بـاض الفكر لتفضي بذاتها إلى رؤية أكثر وضوحا بؼتطلباتها من 

 أجل ابؼستقبل، مطالبة بتعزيز فكر تفاعلي ينهج بكو الايجابية والتفاعل الاجتماعي البناء.
إنّّا دعوة لتمارس التربية في أطروحاتها قدر من بذؿ ابعهد في سبيل تصغير العالم بتفاعلاتو ابؼختلفة ليكوف في 

الذي يحس بالولاء للوطن، والانتماء حجم مع العالم؛ بحدوده الثقافية وابغضارية من ناحية؛ وصياغة تربويةّ للمواطن 
 للإنسانيّة.

 تربية مستدامة: -3-4
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فتها عند حدود ابؼراحل التعليمية فالتربية لابد و أف برمل في إىابها خاصية الإقناع و بث روح الوعي في لا تقف وظي 
الإنساف، إنّا لازمة لو و ستكوف معو مدى ابغياة إذ أف ابؼتعلم، عندما يدلك لذاتو أساليب وطرائق التلقّي الذاتية، 

 ابغياة. فابؼأموؿ أنّا ستكوف سلاحو الدائم في معركة
وإذا ما بقحت التربية في حفز ابؼتعلم، و إكسابو القدرات وابؼلكات ابؼؤىلة جوعل تعلمو جزءا من سلوكو، فإفّ 

 النتائج ستأتي بفارسات تعلي من قيمة العلم، و تفرضو كأسلوب أمثل بغياة مثلى.
 تربية متفائلة: -3-5

اليأس، والإحباط، و سدّ منافذ النور في وجو الأمل. فالتربية تذكي في الأنفس قيم ابغياة في أبهج بذلياتها و تقصي ثقافة 
بدا تعزّزه في نفس ابؼتلقي من روح التفاؤؿ، تساىم في غرس الإيداف، فالنفس ابؼؤمنة جديرة بابغياة وفق قيم ابغق والعدؿ 

 وابعماؿ.
، و ما يعج بو من حروب، وانكسارات، وصراعات وفق معطيات  أنانية، و مهيمنة على مقدرات فالتفاؤؿ، في عالم اليوـ

 الشعوب، يصبح مطلبا ىامّا تتوؽ إليو المجتمعات ليكوف سلاحا لأجيابؽا ضد ىجمات إضعاؼ العزائم، و تثبيط ابؽمم.
وراء  ورد من أىداؼ أعلاه يجب على مترجم النصّ الأدبّ أف يبنّ تربصتو على ما من أجل أف بكقّق كل ما

جسوره إليها لتعبر إلى تركيبة لغويةّ أخرى متكاملة برمل تنهّدات النصّ الأصليّ بحسن  ابغروؼ والكلمات، ويحاوؿ مدّ 
العلاماتية(، على اعتبار أفّ اللغة جزء مندمج مع  -سيميائية)الاجتماعيّة-تكييفها، وبحسن استقراء ابعوانب السوسيو

 ىو موجّو للطفل كالقصّة مثلا. اصّة منها ماالثقافة، للوصوؿ إلى ابعودة التمثيليّة للعديد من الأنواع الأدبيّة خ
 نحو تعليميّة للترجمة الأدبيّة)الدشاكل/ الأساليب الدتوخّاة/ نموذج يحدّد طبيعة الترجمة(:.4

" من بين الدراسات ابعديدة التي  traduction la de Didactiqueتعدّ تعليميّة التربصة " 
بتحديد ابؼناىج والوسائل الفعّالة لتلقين  تهتمّ لتعليميّة، إذ حظيت باىتماـ الدراسيين والباحثين في بؾاؿ ا

 .بهاابؼهارات التربصيّة و اكتسا
: "تعليميّة التربصة ىي بؾموع النظريات وابؼناىج والتقنيات ابؼستعملة في تدريس  "جون دوليل" يقوؿ في ىذا الصدد

 ةالتربصة ] ... [ تقوـ تعليمية التربصة على تبليغ معارؼ، إذ ينصب اىتمامها على ابؼادّة موضوع الدرس وتعتبر ماد
 .(139، صفحة 2008)الأزىر،  برنامج التربصة وبؿتوى الدروس وكذا الإجراءات التعليميّة وطرؽ التقييم"

جاءت تعليمية التربصة في ىذا الإطار لتكتسب جانبا علميا دقيقا، إذ حاوؿ العديد من الباحثين البيداغوجيين وضع 
 وغيره. 1980سنة "جون دوليل" منهجية معقلنة وموضوعية لتدريس التربصة وىذا جاء بو كل من

و تعتبر التربصة أداة مثاقفة تتبادؿ بواسطتها ابغضارات بـتلف التأثيرات، وتتجاذب عن طريقها الأفكار والعلوـ 
والعادات والتقاليد، فهي من أبقع أدوات التواصل والسلاـ في العالم تلطف الأجواء بين الشعوب والثقافات وفي ىذا 

موع التفاعلات التي بردث نتيجة شكل من أشكاؿ الاتصاؿ بين " بؾميشال دوكسترالسياؽ اعتبرىا الباحث الفرنسي 
الثقافات ابؼختلفة، كالتأثير والتأثر والاستيراد وابغوار والرفض والتمثل وغير ذلك بفا يؤدي إلى ظهور عناصر جديدة في 

فاىيميّة لا يدكن أف تبقى أو طريقة التفكير وأسلوب معابعة القضايا وبرليل الإشكاليات، بفا يعنّ أفّ التركيبة الثقافية وابؼ
 . (140، صفحة 2008)الأزىر،  تعود بحاؿ من الأحواؿ إلى ما كانت عليو قبل ىذه العمليّة"
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إفّ التربصة لا تسعى لإيجاد النص نفسو و إنما لإيجاد نصّ مكافئ، و تستدعي عمليّة التػربصة العملية الفكػرية 
نفسها بل وتتطلّب زيادة على ذلك البحث عن الشكػل والأسلػوب و غيػر ذلك. و بزتػلف ىذه الزيادة حسب طبيعة 

 النصّ الأدبّ كالقصّة أو النصّ ابؼسرحيّ أو القصيدة الشعريةّ و كذلك بالنظر إلى الكاتب.
بؾرد عملية لغوية علمية و أف  أف تػربصة الأعماؿ الأدبية ليسػت ETIEMBLE René "روني ايتيام ب ل"و يػرى 

صعوبة التربصة لا تكمن في العامل اللغوي لكن في ابعانب ابعمالي، فالتربصة الأدبية لا يدكن تقييمها إلّا وفق ابؼعايير 
 الأدبيّة و ينبغي دراستها كظاىرة أدبية.

سينات على النصّ الأدبّ، حيث و تكوف التربصة الأدبيّة موجهة بكو لغة الكاتب، ولا تسمح بإحداث تعديلات أو بر
تهدؼ التربصة الأدبية إلى إعادة خلق تنغيم النص الأدبّ الأصليّ وبصالو)التكافؤ الصوري عند نيدا(. فهي غير بؿددة في 

وغيره، أنوّ ينبغي برديث التربصات من قرف لآخر. إذ تسعى  CARY Edmond إدمون د ك اريالزمن و بؽذا يرى 
 . (52.53، صفحة 2022)فتيحة،   ابغفاظ على لغة الكاتب أكثر من سعيها إلى ىندسة اللغتينالتربصة الأدبية إلى

يتميػزّ النصّ الأدبػيّ بخصائػص تصعب تػربصتها. يقػوؿ بعض اللسانييػن باستحالة نقلها لأنّا تػرتبػط بدفاىيػم 
عقائػديػة. و ينػدرج النصّ الأدبػيّ في إطػار زمنّ و مكاني و ضمػن سيػاؽ واضػح يتميػز بالتواصل حضارية وثقافية وأحيانا 

مع متلقيو؛ الذي ينبغي أف تتوفػر فيو شػروط خاصػة. كمػا يتػوقػف بقػاح تػربصػة النػص الأدبػي عػلى فهػم ابؼتػرجم للنػص 
اعػلة فيو جنبا إلى جنػب و الإبؼاـ بالسيػاؽ الثقافي و ابغضاري. و ىػو ما فػي سياقػو الدقػيػق و الإماـ بدختػلف العػوامل الف

يجعػل من تػربصة النصػوص الأدبيػةّ أمػرا شاقػا بابؼقارنة مع عملية تػربصة النصػوص العلمية، فصعػوبة فهػم النصّ الأدبّ 
و أساليب بالغػية و تػوظيفها وإدراؾ ابؼتػرجم أحيانا تنتج عما يحويو من تنغيمات وصيػغ وتػراكػيب صعبة وصػور بيػانيّة 

خصػائص ابػطاب. لذا بقػد أف فهػم النػصّ الأدب يكوف صعبا حتّ ضمن اللغة نفسها نظرا لاستقلاليّة بعض معاني 
 الكلمات بإيحاءاتها عن ابؼعنى ابؼتعارؼ عليو.

 ما ىي أىم مشاكل تعليميّة الترجمة ؟-4-1
 نيّ:/الخطأ الترجميّ اللسا4-1-1

أما عن ابػطأ التربصي أيا كاف، فقد ينبو إلى صعوبة ما، و يكوف بادئ ذي بدء نتيجة الغموض الذي يقع في مستوى 
الرموز اللغوية مثل ابؼفردات، وأنو يتمثل في غموض أحادي اللغة حيث أفّ الرمز اللغوي الواحد لو دلالات عدة، 

بػطأ التربصيّ خطأ أحادي اللغة، أي قصور في ابؼعرفة اللغويةّ للنصّ تتوقّف على السياؽ الذي جاء فيو، ومن تم يكوف ا
 الأصل حيث برصر الأخطاء التربصيّة على مستوى الفهم .

إفّ ابؼترجم في ىذا السياؽ وىو يقوـ بعملو التربصيّ يجد نفسو أماـ عمليّة حصر للمعنى الذي ىو ناتج العملية 
كن للطالب أبدا عزؿ ابؼعنى عن عملية التواصل، فلا يدكن حدوث تواصل بدوف الذىنيّة ابؼترتبة عن الفهم، حيث لا يد

تلقي أي بدوف حصر ابؼعنى وتثبيتو، فيدخل الطالب لا بؿاؿ في عملية حواريةّ غير متناىية مع الشحنات الدلالية التي 
 وحصره والإمساؾ بو والتقاطو"يحملها النصّ الأصل، وذلك من أجل إدراؾ معناىا. "فعمليّة الفهم تعنّ إدراؾ ابؼعنى 

 .(328، صفحة 2010)ناعوموفيتش، 
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ء عملية التربصة، فإفّ القصور لا بؿاؿ يكوف نتيجة لتأويل اوإذا ما لم يوفّق ابؼترجم في حصر ابؼعنى ابؼراد إيصالو من جر 
 منها النصّ. فاللغوية التي يتكوّ مغلوط، فلا يتحدد ابؼعنى إلا من خلاؿ الرموز 

 /الأخطاء الترجميّة غير لسانيّة:4-1-2
تنحصر الأخطاء التربصيّة غير اللسانية التي قد يقع فيها الطالب وىو ينتقل من لغة إلى لغة أخرى في الأخطاء 
الثقافية ابؼوضوعاتيّة وابؼوسوعية، ذلك أنو على ابؼترجم ابؼتمرس أف يتمكن من فك رموز الرسالة باستنطاؽ الاحتمالات 

ربصتو إذ سيستخلص ابؼضمر ابػفي من رصيده ابؼعرفي والثقافي من خلاؿ الدلالية ابػفية التي قد يحملها النص ابؼراد ت
تسربو في ثنايا النص ومنعطفاتو . على ابؼترجم أف يحلّل الواقع ابػاص بكلّ لغة فلا يكفي في ىذا السياؽ معرفة 

واقع غير اللغوي من التراكيب والكلمات، بل وأف يكوف ملما بتلك العلاقة القائمة ما بين الواقع اللغوي من جهة وال
جهة ثانية، حيث خلص ابؼتربصوف ومنظرو التربصة إلى أفّ التربصة عمليّة لسانية تتناوؿ عوائق لسانية وأخرى غير لسانية 

"بالتراتيب اللغوية "و" التراتيب غير اللغوية" ، فلا يكفي لتربصة ابؼعنى أف نعرؼ الكلمات، بل  جورج مونانعبّر عنها 
 .(329، صفحة 2010)ناعوموفيتش،  عنها النص ابؼراد تربصتو  بتلك الأشياء التي يتحدث أف نكوف على علم

 cognitifإف التربصية غير اللسانية أخطاء نابعة عن الرصيد ابؼعرفي للمترجم أو ما يعرؼ أيضا " با﵀موؿ ابؼعرفي" 
bagage le  وإف ابؼعرفي،cognitif le  ىو بدتابعة خلفية ثقافيّة موجودة سلفا لدى ابؼترجم، حيث تعدّ تلك

ابؼعارؼ السابقة خلفية فكريةّ وثقافيّة مهمة تسمح للطالب بالتعامل مع ابؼعارؼ ابعديدة وتأسيس علاقة بينها وبين 
"يتشكل ا﵀موؿ ابؼعرفي من  جم ومعارفو .ابؼعارؼ التي طابؼا اكتسبها من قبل، و ىكذا يتمّ الربط ابغقيقي بين ذات ابؼتر 

ذكريات )يسميها آخروف بالتصورات الذىنية(، من أحداث بذارب، من وقائع مؤثرة ومن انفعالات. فا﵀موؿ ابؼعرفّي 
ىو أيضا معارؼ نظريةّ، بزيّلات، نتائج طروحات، بشرة قراءات، وأكثر من ذلك ىو الثقافة العامّة وابؼعرفة ابؼتخصّصة. 

 بؿتوى في الدماغ في شكل بؾرّد ينبع منو كل واحد من أجل فهم نص ما. لق الأمر بكليتع
 /أخطاء ترجميّة في النقل:4-1-3

لقد بردّث محمد الديداوي عن الأخطاء التربصية في النقل، تلك الأخطاء التي وصفها بالأخطاء ثنائية اللغة والتي 
تظهر في نص التربصة بؼاّ بزتلف مفردتاف متقابلتاف في الدلالة عن ابؼفاىيم نفسها، و لذلك توجد بدائل تربصية وبذري 

ة. نضيف إلى ذلك أف ابؼفردات قد تكوف بؽا معاف كثيرة و عند اتّصابؽا عملية التمايز بين الرموز اللغوية عند التربص
بدفردات أخرى في النصّ ابؽدؼ، فإفّ بؾاؿ ابؼعاني يتقلّص لا بؿاؿ وىذا نوع آخر من الأخطاء التربصيّة التي قد يقع فيها 

 .(243، صفحة 2005)محمد د.، ابؼترجم أثناء عمليّة النقل 
 /أخطاء ترجميّة منهجيّة:4-1-4

إف ابعهل بالقواعد والإجراءات التربصيّة قد يؤدي بالطالب وىو ينقل نص من لغة إلى أخرى إلى ارتكاب أخطاء تربصيةّ 
 منهجيّة، لنذكر منها اعتماد التربصة ابغرفيّة و الالتصاؽ بالشكل الأصل و اعتماد قواميس غير متخصصة و سوء
استعماؿ ابؼراجع وانعداـ البحث التوتيقي، وانعداـ استيعاب ابؼترجم تعليميّة التربصة ستؤثر لا بؿاؿ على نوعيتها، ومن تم 

 سيعيق عمليّة برقيق التواصل والتبادؿ التي تصبو إليها كل تربصة، وىذا ما يعرؼ بالأخطاء ابؼنهجيّة .
 الدشاكل ؟ىي الأساليب الدتوخاة للتغلّب على ىذه  /ما4-2
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 :(123، صفحة 2017/2018)عبد الفتاح، ضرورة أف بسر العملية التربصيّة بابؼراحل الآتية 
: تأويل ابػطاب في اللغة ابؼصدر و الإحاطة بابؼعنى ابؼراد تبليغو  Compréhension/ مرحلة الفهم 4-2-1

النصّ موضوع الدراسة من دلالات لسانية،  في اللغة ابؽدؼ، حيث يتم البحث في مضموف ابؼعاني من خلاؿ ما يقدّمو
 على أفّ ظاىرة الإضمار مسألة معروفة في اللغة.

عملية ذىنيّة يتم من خلابؽا الكشف عن ابؼعنى  : Déverbalisation/ مرحلة التجريد اللغوي 4-2-2
ابؼعارؼ التي يستحضرىا ابؼترجم لفهم النصّ –الذي يحملو النصّ بشكل تدريجيّ عن طريق الاستعانة بابؼكملات ابؼعرفية 

صل و إعادة ليتمّ إدراكو وبرصيلو و كذا التحرر من الدلالات اللسانيّة في اللغة الأ -موضوع التربصة أي بؿمولو ابؼعرفي 
 صياغتو في اللغة ابؽدؼ.

إعادة صياغة ابؼعنى من لغة إلى أخرى و من ثقافة :  Reverbalisation/ مرحلة إعادة الصياغة 4-2-3
إلى أخرى، بل و مرحلة نقل بؼقصديةّ الكاتب؛ و ذلك من خلاؿ فهم ابؼعنى في اللغة ابؼصدر، ثم إعادة صياغتو في اللغة 

 يب ملائمة.ابؽدؼ داخل قوالب وتراك
 Documentaireزد على ذلك أف بعض الأخطاء التربصية ابؼنهجية قد يكوف مصدرىا البحث التوثيقي 

Recherche  الذي يعتبر وسيلة تساعد الطالب على فهم النص وموضوعو وىو ابؼصدر الأساسي لإثراء معارؼ
ابؼترجم اللغوية وابؼوضوعاتية وابؼصطلحية. وفي حالة عدـ اعتماد الطالب ابؼراجع التي بزدـ موضوع بحثو من قواميس 

فات وبؾلّات، فسيعود ذلك سلبا لا بؿاؿ على أحادية اللغة وثنائية اللغة أو موسوعات عامّة أو متخصّصة أو حتّ مؤل
 التربصة.

على سبيل ابؼثاؿ ىنا لا ابغصر ولنقرّب الصورة أكثر، نضرب مثالا لقصص الأطفاؿ ابؼتربصة؛ فإذا ما عدنا إلى 
قفة التربصة للأطفاؿ، فسنرى بأفّ الأمر يتراوح بين موقفين اثنين: موقف مرحّب بالتربصة في ىذا المجاؿ من باب ابؼثا

والانفتاح على الآخر بدنتجاتو الفنية والأدبية، وموقف رافض من باب الاحتراز من تلويث البيئة ا﵀ليّة على مستوياتها 
الذي يرى بأنوّ يدّؿ على مفهومين  "الاختراؽ الثقافي" الفيصل مصطلح سمر روحيابؼتعّددة وغزوىا ثقافياّ. ويستعمل 

 متناقضين:
بي. فمن إيجابيات أدب الطفل ابؼترجم، توسيعو أفق إطّلاع الطفّل العرب، فيكتشف عادات أحدهما إيجاب والآخر سل

الشعوب الأخرى ويفهم أفكارىا ونظرتها للحياة وغيرىا من الأمور ابغسنة. ومن سلبياتو، فهو يهّدد قيم الطفّل ويؤثرّ في 
غايرة لبيئتو الاجتماعية التي يتربى في أحضانّا.ومن ثّم عاداتو وتقاليده، بدا يشحنو فيو من أفكار وإيديولوجيات منافية وم

يرى بأف الدلالة الإيجابيّة بؽذا ابؼصطلح قد انتقلت اليوـ إلى مصطلح "ابؼثاقفة"، في حين بقيت الدلالة السلبية لصيقة 
ؿ تبن ثقافة بدصطلح "الاختراؽ الثقافي" الذي يقوـ على خلخلة ثقافة شعب ما، فيشعره بضعف ثقافتو، وبذلك يحاو 

 .(83، صفحة 2007)بظر روحي،  الآخر ابؼتطّور وابؼتقّدـ
فهو يدكن أف ":بريهمات عيسىوابؼترجم، أثناء ىذا النشاط يعمل على تقليص ابؽوّة بين الأنا والآخر،إلا أنوّ كما يقوؿ 

بينهما ويديل إلى ثقافة على حساب الأخرى (...) غير أنوّ لا يستطيع أف يقّرب الثقافات كما يدكن أف يعمق ابؽوّة 
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 .يخلّص لغتو من تباينات )الأنا والآخر( دوف عقبات ويستطيع ذلك بدهارة التفاوض التي يعقدىا بين اللغتين والثقافتين"
 .(118)عيسى، صفحة 

وبذدر بنا الإشارة ىنا أفّ الطفل العربّ عموما يتأثرّ بدوضوعات القصص ابؼتربصة وقيمها، حيث تعبر أكثرية ىذه 
القصص على الأساطير وابػرافات ابؼستوحاة من الثقافات الغربيّة، كما تعبر عن قيم منتجيها من مكر وخديعة وغير 

ىذه القصص ابؼتربصة تلك التي تقدّس العنف، وبذعل القوة البدنية أمثل ذلك.. ومن أكثر النماذج السيئّة التي تقابلنا في 
طرزان وأوحد حلّ بغسم الأزمات وابؼعضلات التي تعترض أبطاؿ ىذه القصص، كما جرى في قصص 

 ...ولعلّ أخطر القصص ابؼتربصة من حيث ابؼضامين ما تعلّق منها بابعانب الدينّ والتي بؽا تأثير سلبّي كبيروسوبرمان
على التشكيل الدينّ للطفل، ىذا الأخير الذي لم تكتمل عنده معايير النقد والتفريق. فصورة السحر والشعوذة في قصة 

السبعة رغم أنّّا قادرة على تنمية خياؿ الطفل، إلا أنّّا في الوقت نفسو قادرة على جعلو يفكّر في  بياض الثلج والأقزام
 الغول وأولاد الحطابشكلة. ومشهد الغوؿ وىو يهم بذبح الصبي في قصة استخداـ السحر والشعوذة إذا واجهتو م

ديننا وأثار سخطا من ىذا الفعل الشنيع الذي نّا عنو ديننا ابغنيف عندما حرّـ قتل  ومبادئتضمن قيما سلبية تتنافى 
 الأولاد خوفا من الفقر.

 لنتصدى لذاجس الاغتراب في القصص الدترجمة؟كيف تكون طبيعة الترجمة وعليو نطرح ىنا التػػػػػػػساؤؿ الآتي:  
 :(133، صفحة 2017/2018)عبد الفتاح،  يجب أف تأخذ التربصة الأشكاؿ الآتية ليكوف النص ابؼترجم مقبولا

 / التكييف:أوّلا
أفّ التكييف إجراء كتاب يعّد لصالح القارئ لاعتبارات عديدة تتمثّل في: اىتمامات القارئ  غوت كلينغبيرقيرى 

التكييف السياقيّ " ابؼفترض، وحاجاتو، وردود أفعالو، ومعارفو، وقدراتو القرائية، وىو يركّز على ما يدسمّيو
{Contextual adaptation ابؼتعلّق بتكييف العناصر الثقافية للنص الأصل }في التربصة، ويقّسمو إلى 
يعمل على حذؼ كل ما ىو إيديولوجيّ غير مقبوؿ في الثقافة  "تطهيري"يساعد القارئ على الفهم، و "ضروري"

 ابؼستقبلة.
وىو الرأي الذي لا تأخذ بو   .كلّ ىذه ابؼمارسات التي يراىا شائعة في التربصة للأطفاؿ  كلينبيرقويرفض 

ين التربصة والتكييف يكمن في مواقفنا ووجهات نظرنا، وليس في فرؽ ملموس بين الاثنين، التي ترى بأفّ الفرؽ ب واتينن
لأفّ التصحيحات التي يجريها ابؼترجم لا تكوف على مستوى الأصل، ولكن على مستوى قراءة ابؼترجم للأصل، فالتربصة 

  .كل جديدبالنسبة إليها قضيّة لا تتّسم بالوحدة، بل بالابكراؼ، وبرويل الأصل إلى ش
، لأفّ الطريقة التي أجريت بها  أمّا بخصوص التخّوؼ العاـ من التكييف فهي ترى بأنوّ مبرر وغير مفهوـ
الاقتباسات بؼدّة طويلة كانت تراعي ابؼثل الأخلاقية للكبار على حساب رغبات الطفل وحاجاتو. ولذلك تعتقد بأّ ف  

ة، بهذا الشكل تعمل على تقريب النص ابؼترجم من القّراء بلغة كّل تربصة بسارس التكييف لتحقيق ىدؼ ما. فالتربص
، ترى كلينغبيرق وشافيتمألوفة، ولذلك فإف التكييف أو التوطين جزء من التربصة لا عمل مواز بؽا. وعلى عكس 

جراء بأّ ف كل شيء يكيّف للقارئ بداية بالأبظاء والعناصر الثقافية، كما أنو من ابؼمكن تكييف القصص  واتيتنن
 الضغوطات السياسية أو اختلاؼ قيم الطفل.
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 /الحماية الأخلاقية:ثانيا
يدكن بؼترجم أدب الأطفاؿ أف يسمح لنفسو بحرية كبيرة بذاه النص بسبب التموضػع ابؽامشي بؽذا الأدب في 

أكثر النظامابؼتعدد .ويصبح بركمو في النص مسموح لو بو من جهات بـتلفة، كل ما راعى تعديل النص ليصبح 
ملاءمة ونفعا للطفل وفقا بؼا يراه المجتمع جيّدا للطفّل، وتعديل ابغبكة، وابػصوصيات، واللّغة بدا يناسب مستوى فهم 

 الطفل وقدراتو على القراءة. 
بح أنوّ كلّما كاف ابؽدؼ تربويا بعأ ابؼترجم إلى ابؼبدأ الأوؿ، الذي يّحدد بدرجة كبيرة طبيعة التربصة، كما يص شافيتوترى 

في ابؼقابل، ابؼبدأ الثاني الذي يراعي قدرات الطفل على القراءة والفهم ذا أهمية بالغة. فهذاف ابؼبدآف يسّوغاف للمترجم 
سيو ثقافية لبيئة التلقي، بواسطة أساليب بـتلفة تتراوح بين التغيير، م في النص بدا يخدـ ابعوانب السو التدخل والتحّك

 وغيرىا. والاختصار، والإضافة ، وابغذؼ
ىذا الأمر بػابغماية الأخلاقية. وىو العمل الذي لا تتّفق معو انطلاقا لأفّ ابعهة التي  إيزابيل باسكواوتصف 

تناط بها مهمّة برديد الشيء ابعيّد من غيره للطفل، تظل غير واضحة: أىم الأولياء،أـ ابؼربوّف أـ ابغكومة؟ وعلى الرغم 
كقاعدة بركّم قصوى تعدّ غير لائقة    فّ التطهيرمن عدـ إنكارىا للهدؼ التربوي لقصص الأطفاؿ، إلا أنّّا تعتبر بأ

 وغير مقبولة. 
 / درجة الدقبولية:ثالثا

وىي تدخل ضمن الأسباب الداخليّة للتحكم. فما داـ الأمر يرتبط بأطفاؿ صغار وقدراتهم الأدبية وابؼعرفية،  
 .ابؼلائمةفإنوّ ليس ىناؾ بدّ من مراعاة مبدأ 

البحث عن ابؼكافئ السيميائي في سياؽ التلقي في غاية الأهمية،لأف  -لنيكولاجيفا وفقا -ولتحقيق ابؼلاءمة، يصبح 
عملية التربصة من ىذا ابؼنطلق عبارة عن تفاعل بين سياقين وثقافتين بـتلفين. وىي تدرج كل ما يرتبط بالأشياء الروتينية 

ا ضمن ما تسّميو العلامات السيميائية التي واليومية ابؼتداولة في قصص الأطفاؿ، من مأكولات، وألبسة، وتسلية وغيرى
تساعد الطفل على ملء الفراغات الروائية في سياؽ القصّة الأصليّ، فحينما تترجم وتنقل من فضاء سيميائي إلى آخر، 

أيضا بؼا يسمى بالوساطة الثقافيّة في أدب الأطفاؿ؛ انطلاقا  نورد كريستيانيكوف تأويلها بشكل آخر، وقد تطرقت 
، قصد معرفة الاستراتيجيات ابؼوظفّة "أليس في بلاد العجائب" تغابؽا على برليل تربصات عديدة للأبؼانية لقصةمن اش

في تربصة العناصر الثقافية، إلا أفّ ما توصلت إليو ملاحظة عدـ انسجامها، إذ يلجأ ابؼترجم مرة لاقتباسات جزئية، ومرة 
ضرورة البحث عن انسجاـ يشمل ابؼستويين البراغماتي والسيميائي أخرى إلى نقاط شارحة في ابؽامش. ولذلك ترى ب

أدب الأطفاؿ أداة  إيزابيل باسكواوفي السياؽ نفسو تعتبر  .بين السلوكات والسياقات الزمانية وابؼكانية والاتصالية
إلا أنّّّا تؤكّد على مراعاة تربوية بين ثقافية. وعلى الرغم بفاّ تراه من ضرورة ابغفاظ على العناصر الثقافية للنص الأصل، 

معايير اللغة ابؽدؼ وثقافتها، إضافة إلى رقابة الوسطاء من أولياء، ومربين وناشرين. وبهذا بذيز للمترجم التدخل على 
 ابؼستوى الأسلوب كي لا يحسّ القارئ.

ابؼتمثّل في أفّ  واتيننرأي يتمثّل ىدؼ ابؼترجم للأطفاؿ حسبها، في إنتاج تربصة ملائمة وطبيعية، ولبلوغ ذلك تشاطر 
 ابؼترجم يدخل في حوار مع القارئ الصغير.
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 /الإضافات:رابعا
 في بإقحامهابأفّ الإضافات تشمل كل كلمة أو عبارة يقوـ ابؼترجم  روبيرتا بيدرزوليترى 
قصد بسكن القارئ الصغير من ولوج النص واستيعابو، اعتبارا منها بأفّ قارئ النص ابؽدؼ أقّل كفاءة من قارئ  ؛التربصة

النص الأصل، وىي تدرج ىذا الفعل ضمن بركم ابؼترجم في النصّ الأصل. وتأتي الإضافات إذا لتتيح للمترجم شرح أو 
عناصر الثقافية التي تعد غريبة عنو، ونتيجة بؽذا تأتي تبسيط كل ما يراه صعب الاستيعاب على الطفل مثل بعض ال

 التربصات عادة أطوؿ من النصوص الأصليّة.
 /الحذف:خامسا

إف ابغذؼ وسيلة من الوسائل التي يلجأ بؽا ابؼتربصوف وىو مثل الإضافات، يشمل الكلمات وابعمل، وحتّ مقاطع     
للعناصر الثقافيّة أو ابؼقاطع غير ابؼقبولة أخلاقياّ، كما يرى كاملة تكوف تربصتها صعبة، ويدرج عادة أثناء التعرض 

 .ابؼختصوف بأنوّ لا يقل استعمالا في التربصة للأطفاؿ مثلو مثل الإضافات، إذ يوظفّهما ابؼترجم بغرض التبسيط
 الترجمة وعلم اللسان، أي علاقة؟.5 

التربصة انطلقت من اللسانيات ابتداءً وانبثقت إفّ علاقة اللسانيّات بالتربصة علاقة وثيقة جدًّا؛ حيث إفّ 
عنها؛ لتُصبح على ما ىي عليو كعلم يدُرس في ابعامعات وابؼعاىد، وكمِهنة يَدتهِنها عدد من ابؼتربصين، وكحقل 

ة علم أيضًا يَشتغل بو ابؼنظِّروف بؽذا ابؼيداف ابؼهم، من منظور أفّ التلاقح بين بـتلف العلوـ وكسر القيود ابؼنهجيّ 
 .الصارمة التي برصر الباحث في نطاؽ التخصّص قد غدا بظة بارزةً بسيّز الإنتاج ابؼعرفي في عصرنا ىذا

بيد أف اللسانياّت على اختلاؼ مَشاربها ومدارسِها، عابَعتِ الظاىرة اللغوية علاجًا خاصًّا، ارتُكبت فيو بصلة 
يد كلّ البعد عن ابعاري في الاستعماؿ، والشائع بين الناس، من التجاوزات أحالت الدرس اللسانّي إلى ضرب ابؼثاؿ البَع

وأماـ إبغاح نظريّات جديدة تبحث في التواصل وابؼقاصد، وبرليل ابؼلفوظات، وابػطاب، كاف على اللسانيّات أف تُدير 
عاينة السياقيّة، وأف بزوض غمار الاستعماؿ لتجدِّد صلتها باللغة.

ُ
 دفة توجّهها ابؼثالي إلى ابؼ

في التوجّو الذي فيو توفيق بين الاقتناع باستقلاليّة التربصة عن اللسانياّت، وفي  موريس بارنيوا ندعم رأي عالم اللساف ىن
الوقت ذاتو تأكيد على  ضرورة توسّل الواحدة بالأخرى، يقوؿ في ىذا الصدد:" ليست التربصة عمليّة تتمّ على اللغة، 

فرع من اللسانيّات، لكنّها يجب أف بروز على اىتمامها، سواء بالبحث فيها على  تتبع أيّ  وإنما في اللغة، وىي بذلك لا
 .(80، صفحة 2021)بقيب ط.، الصعيد النظريّ أـ التجريبّي، وىو بحث تفوؽ نتائجو بؾاؿ التربصة إلى حدّ بعيد" 

 "Vinay "فينينُبرز ىنا على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ابؼقاربة اللغويةّ التي قاـ بها كل مِن ابؼنظِّرين 
؛ حيث قاما بدراسة تقابليَّة للغة الفرنسية "Darbelnet" ،"La stylistique comparée و"داربلني

تربصينوالإبقليزية، من خلابؽا تمَّ الوصوؿ وابغصوؿ على حلوؿ طالَما وقفت حجر 
ُ
 . )اسامة( عثرة أماـ ابؼ

بل والتطبيقيّة منها بصفة أخصّ في ميداف التربصة؛ كدراسة لُغوية مُنبثقة  إف ىذا لدليل قاطع على دور اللسانيّات العامة،
 .من اللغة حصراً ثم مقاربتها بأشكاؿ تربصية تبينِّ لنا أساليبها ابؼختلفة والأصح منها

أتدخل الترجمة ضمن يدلك رأيا آخر في ىذا الصدد أدلى بو في مقاؿ لو مثير للنقاش عنوانو:  ميشال بالارإلا أف 
 الاىتمامات البيداغوجية؟
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" لابد من الإقرار أفّ علم اللساف، وإف طالب بوضع التربصة برت وصايتو لأنّّا تدخل ضمن ميداف اللغة  ولأنّّا طابؼا 
 ة، فإنوّ لم يقدّـ حلوؿ ايجابيّة شاملة للموضوع. وبالتالي فقد ساد الإحساس بأننّا في طريق مسدود"مورست بطريقة بذريبيّ 

 .(115، صفحة 2008)الأزىر، 
بـتلفة في طليعتها يدكن الوصوؿ إلى نظريةّ في التربصة دوف الاعتماد على بزصّصات وحقوؿ  أخيرا يدكن القوؿ بأنوّ لا

 اللسانياّت.
 الخاتمة والنتائج: 

إفّ التربصة الأدبيّة مهمّة شاقػّػػػػػػة وذات مستوى صعب في التعامل معها، وذلك لأنّّا تهتمّ بالنصّ الأدبّ وتعمل 
البلاغية. وكذلك على نقلو إلى لغة أخرى بالتركيز على ا﵀افظة على ذات التركيب الأصليّ بؽا والإبقاء على الصور 

من ابؼترجم ا﵀افظة على مستوى القوّة في الألفاظ والعبارات التي استخدمها الأديب في الوصوؿ  تتطلّب التربصة الأدبيّة
إلى الصورة النهائية للعمل الأدب بصورتو الأصلية، فالتربصة الأدبيّة برمل مهمّة ابغصوؿ على صورة متطابقة للنصّ 

يبو ومكنوناتو بلغة أخرى، بكن لا نشوّه صورة الأدب ابؼترجم بذكر بـاطره، ولا نضخّم الأمر عندما الأصليّ بكافّة تراك
 عابعنا ىذه ابؼشكلة، وإنّما أردنا أف نؤكّد على خطورة وصعوبة ابؼهمّة. وعموما بزلص ورقتنا البحثيّة إلى النتائج الآتية:

النصّ الأدبّ الأصلية واللغة ابؼراد التربصة إليها، فكلا أف يكوف ابؼترجم ذو خبرة واسعة بقواعد لكل من لغة  .1
اللغتين مليئتين بالقواعد وابػبايا التي يصعب على أي شخص عادي أف يعرفها، فإتقاف ابؼترجم لكلتيهما 

 يضمن وصولو إلى تربصة أدبية بؿترفة.
ة، وذلك بابغفاظ على الترابط قدرتو على خلق صورة مطابقة للنصّ الأدبّ الأصليّ من خلاؿ التربصة الأدبيّ  .2

بين بصل النصّ الأدبّ، وبؿاوره وبلاغة ألفاظو، حتّ يكوف النصّ ابؼترجم عبارة عن مرآة للنص الأدبّ بلغة 
 أخرى دوف الإخلاؿ بالقواعد الأدبيّة.

كتملت بصورتها توفرّ الإبداع وابؼوىبة لدى ابؼترجم وابؼختص بالتربصة الأدبيّة، وخصوصاً أف النصوص الأدبيّة ا  .3
بالشكل الذي بين يدي  النهائيّة بكميّة وافرة من الإبداع وابؼوىبة الفطرية ولولاىا بؼا خرج النصّ الأدبّ 

 ابؼترجم، فإبداع ابؼترجم يظهر من خلاؿ التربصة الأدبيّة للنصّ بدحاكاتو للنصّ الأصليّ.
الأمر الذي يوفر عليو الكثير من ابعهد في  ثقافة ابؼترجم الواسعة في مفردات ومصطلحات كلا اللغتين فهذا .4

 للنص، فيكوف على علم كاؼٍ بداىية ابؼصطلحات التي تناسب سياؽ النصّ. التربصة الأدبية
ابغفاظ على الأمانة العلميّة، فابؼترجم يحمل أمانة كبيرة عند استلامو للنص الأدب ليقوـ بتربصتو تربصة أدبية  .5

 لباحث حذراً في تعاملو مع النصّ.صحيحة، وىذا الأمر الذي يجعل ا
الاىتماـ بدحتوى النصّ الأدبّ، فلا يكتفي ابؼترجم ا﵀ترؼ للنصوص الأدبيّة تربصة أدبية بالاىتماـ بالشكل  .6

ّـ للنصّ بل يسعى لفهمو عميقاً وذلك ببذؿ جهد وتركيز كبير في النصّ الأدبّ.  العا
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