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 :الملخص
 الأعمػاؿ أغلػ  في صػورهو وتجلػّ  الثوريػة  رموزىػا من كرمز الجزائرية القرية فضاء على الدبدعين من كثير غلتشا 

 هسػلي  سنحاوؿ الدقاؿ ىذا في والدروءة. والنخوة البطولات عن يعبر فنّ  كمظهر  وسينما وفنوف أدب من الفنية

 التحرير. حرب سينما في ثانيا ثوري كفضاء بٍّ  أولًا؛ فنّ  كعنصر القرية فضاء على الضوء
 والعصا. الأفيوف القرية؛ فضاء الجزائرية؛ السينما المفتاحية: الكلمات

 

 

 

ABSTRACT 

Many creators worked on the space of the Algerian village as a symbol of its revolutionary 

symbols, and his image was manifested in most artworks of literature, arts and cinema as an 

artistic manifestation that expresses heroism, generosity and chivalry. In this article, we will 

try to shed light on the village space as an artistic element first; Then as a second 

revolutionary space in the cinema of the Liberation War. 

Keywords: Algerian cinema; village space; "" le pium et le baton". 
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 مقدمة:  .1

 إباف الجزائري الشع  وبطولات أحداث لزاكية شمسها وسطع  المجيدة ثورتها تاريخ من الجزائرية السينما فجر بزغ   
 والكتاب الشعراء  ألذم الذي وشعارىا خلالذا  من هتجلى لذا ملازمة أيقونة الثورة شعلة فكان  الفرنسي  الاستعمار
 اتعدس عرفتنا حيث  شتى بتمظهرات  هفاصيلها كل واصفين الدبهرة الفن بعدسات الداضي صور ناقلين والدبدعين
 مسرحا شمالو وفي وغربو الجزائري الشرؽ في الثوار بطولات  درب أنارت التي التاريخية الوقائع بأىم الكاميرا
 عاهقو على حمل الذي الجبل  في كفاحو راية ونصب  والدداشر والأرياؼ القرى في الجزائري الشع  باركو الذي  للنضاؿ
والجماعية  فكان  القرية الجزائرية أيقونة  الفردية بطولاتهم على ومشرفا ولراىديها الثورة لزتضنا الثورة أعباء من الكثير

. وليس  السينما وحدىا من عبر عن بطولات الثورة للسينما في جل أفلامها متجليّة بأشكاؿ لستلفة وسمات فنية عديدة
 بين الجباؿ بل انعكس ذلك ايضا في الشعر والرواية والقصة والدسرحية. 

 تساؤلات البحث: .2

 ما دلالات هوظيف فضاء القرية في الرواية وفي السينما الجزائرية؟ -

 كيف تجلّ  الثورة من خلاؿ الإبداع الفنّ الجزائري؟ -

 ما أىم الأحداث التي وصفتها رواية الأفيوف والعصا؟ وكيف تدظهرت في الفيلم؟ -

 أهمية البحث: .3

مهمة في التاريخ الجزائري الحديث من خلاؿ إبراز هكمن أهمية البحث في هسلي  الضوء على قضية  -
 الدور الكبير الذي أدّاه الشع  الجزائري في القرى والأرياؼ.

النقطة الثانية وىي لزاولة هوعية الدشاىدين بأىم الأحداث و التضحيات الكبيرة التي قاـ بها المجاىدوف  -
 في الجباؿ وبين القرى والأرياؼ.

 أهداف البحث: .4

 هقري  الرؤية لدى الدتلقي بين التاريخ الجزائري وبين الفنوف الأدبية والسينمائية.لزاولة  -

 معرفة مدى هطابق السرد التاريخي مع الدتخيل السينمائي. -

إفّ سب  اىتمامنا بدراسة ىذا الفضاء أو الحيّز الدكاني في السينما؛ إنّّا لتجليّو أرضية درامية ومكانا  -
لكثير من الدخرجين في الأفلاـ الثورية وغيرىا؛ إضافة إلى لزاولة هقري  سينمائيا استحوذ على فكر ا

 صورة ىذه الأمكنة ومعرفة جمالية هشكيلها في السينما كمكاف وديكور سينمائي واقعي.
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وفي سبيل الوصوؿ إلى ل  الإجابة عن ىذه التساؤلات ارتأينا إلى لزاولة تحليل بعض العناصر الدرامية  -
 لتي هشكل ىذا الفضاء السينمائي؛ مع جان  من الدقاربة السيميائية.في الفيلم خاصة ا

في مثل ىذه الدواضيع فهي نادرة جدّا  إلّا ما كاف من  أمّا بالنّسبة للدراسات التي سبق  الطروؽ  -
الدراسات النقدية والأدبية في شكل رسائل ماجستير اعتبارا من أفّ رواية الأفيوف والعصا من الأدب 

الدكتوب بالفرنسية وذلك بدراسة صورة الثورة فيها  أو دراستها كروايات تاريخية أقربها إلى الجزائري 
 سيناريوىات سينمائية أكثر من شعريتها الأدبية.   

 البحث 

 فن السينما والتاريخ:  .1

والأسالي  التي  إفّ الفن والتاريخ عنصراف متداخلاف متناسقاف متناغماف  ولطالدا حمل أحدهما الآخر بشتّى التعبيرات 
فرضتها الظروؼ العديدة للأمم والشعوب  فالتاريخ جزء لا يتجزأّ وكياف دائم وحاضر في نخاع الأمم وبدونو لا هتواصل 
الأمم مع بعضها ولا تحقق استمراريتها الحضارية  ولا يدكننا آف نستحضر أمّة أو ثقافتها وعاداتها بدوف العودة إلى 

"فنّ التّأريخ  ا الدتجذّر في الزمن وقد ذكر ابن خلدوف فضل التاريخ في أوؿ مقدمتو قائلا:مصدر تاريخها؛ وهراث لردى
على أحواؿ الداضين من الأمم في أخلاقهم. والأنبياء في سيرىم.  فنّ عزيز الدذى  جمّ الفوائد شريف الغاية إذ ىو يوقفنا

إفّ التاريخ الثوري الجزائري كاف موثقا إلى جان  دراسات الدؤرخين . (1002 )الرحمن  "والدلوؾ في دولذم وسياستهم
الجزائريين وغيرىم لشن اىتموا بتاريخ الوطن والدغرب العربي الكبير  مع فن السينما الذي هشير دراسات الدهتمين 

تاريخيا مع السينما التي احتاج  إلى الدعاصرين بالسينما أفّ سينما ولدت من رحم الثورة الجزائرية  حيث امتزج الأدب 
  وما ىذه الإبداعات الجزائربة إلا لحفظ سيناريوىات فنية هروي أحداث الثورة وما بعدىا مثل رواية "الأفيوف والعصا"

عناصر الذوية الثلاث وىي: الدّين واللغة والتاريخ  وقد سبق البشير الإبراىيمي وابن باديس ومن لذم غيرة على الوطن 
 .(1011)غبريد   مناضلينا الذين أفنوا أعمارىم في سبيل الوطنمن 

 جماليات فضاء القرية في السينما الجزائرية: -2

يعتبر سيناريو الفيلم السينمائي عملا من الأعماؿ الفنية السردية التي تحمل بين جوانبها أحداثا هرُوى بتسلسل  فهو   
الأعماؿ الأدبية التي يلع  فيها السرد الدور الكبير كخاصية أساسية في بناء ىذه الأعماؿ الأدبية فهو يدتلك يشبو هلك 

نفس خصائص القصة والدسرحية ببدايتها ووسطها ونهايتها؛ غير أنوّ يتشكّل كمخططات للأحداث مع شخصياتها 
 للقطات فكلّ صفحة من هقابلها دقيقة من الوق وفضائتها لكنّو يختلف بشكلو الكتابي عن تجسيده الدشهدي عبر ا

ىذا بالنسبة للسيناريو الدخصص منذ كتابتو للفيلم. أما الرواية الدؤفلمة فهي بلا شك قد استوف  كل . (2191)محمد  
سماتها الأدبية الفنية قبل قولبتها النهائية إلى الفيلم فهي بالإضافة إلى جمالياتها في التشويق ومتعتها في القراءة الدوجهة إلى 
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ف يقتبسوا أعمالذم الخالدة من روايات أدبية ذات التيمات الدتعددة  جمهور القراء؛ كذلك استطاع جلّ الدخرجوف أ
وجدير بالذكر أف نسل  الضوء على أحد العناصر الدهمة في كتابة السيناريو  فالفكرة وموضوعها والشخصيات والصراع 

حمل و هغطّي لنا ىذه لا هقوـ لذما قائمة في الفيلم إذا لم يحضر عنصر الزمن والدكاف لأنو بمثابة الأرضية التي ست
الأحداث  وكثير ما يتقدـ ىذا العنصر الفن في بداية السيناريو أو النص الروائي لأنو يرهب  ارهباطا وثيقا بمحتوى 

 .(2199)مرشد   الأحداث الدروية الدتتالية

ما يكوف لتًسيخ الفكرة الأولية لدى الدشاىد وتهيئتو   ولعل هقديم ىذا العنصر في واجهة الأعماؿ السينمائية غالبا  
للاندماج مع أحداث ىذا الفيلم الذي سطر مكاف الأحداث منذ البداية سواء في كتابة السيناريو أو حالة تحويلو إلى 

"عابد شاشة الكاميرا  وىذا ما تجلى في العديد من الأفلاـ مثل فيلم "ريح الجنوب" من خلاؿ هركيز الدصور على بي  
بن قاضي" بٍ الابتعاد عنو شيئا فشيئا حتى هكتمل صورة نصف القرية في لقطة بانورامية جمع  منازؿ القرية وما بعدىا 
من ىضاب  فكان  الأحداث كلها تجري في ىذه القرية الواقعة بالجنوب الجزائري  وكذلك فيلم "الأفيوف والعصا" وكثير 

لم "مصطفى بن بولعيد" و"فاطمة نسومر" و فيلم "البئر" وغيرىا  أما الدكاف الدرامي من الأفلاـ الجزائرية الحديثة مثل في
الذي كاف لرالا خصبا وعنصرا ملهما لكثير من السينمائيين الجزائريين ىو فضاء القرى والأرياؼ والبوادي حيث لا تدر 

 ثلاث بكل ما تحملو من خصائص.بنا الأحداث في كل فيلم نشاىده إلا ولصد أنفسنا ننتقل بين ىذه الأمكنة ال

و الحديث عن السينما في البوادي والأرياؼ يكشف لنا العديد من القضايا والحقائق الدرهبطة بنهج المجتمع الجزائري   
لأف القرية في السينما لذا رمزيتها والددينة في السينما لذا رمزيتها  وعلى غرار موضوع السيناريو الدعالج لقضية من القضايا 

اخل ىذا الحيز الدرامي فقد "ارهبط  البادية في لسيلة الفنانين والدبدعين والدفكرين بجماؿ الطبيعة والشساعة والتيو د
 والحلم والخلوة والتأمل والصفاء والذدوء وعذرية الصوت..إلى درجة أف الفلاح بطبعو يتميز بحسن تأملي خاص"

 .(1021)شويكة  

وإذا ما سلمنا بهذا الكلاـ فإننا نستنتج أف هوظيف فضاء الأرياؼ والقرى في السينما الجزائرية لم يكن لررد هصوير   
الأحداث والوقائع التاريخية التي يفرض فيها ىذا الحيز الدكاني ذاهو مثل ما حدث مع مواضيع الثورة التحريرية  بل إلى 

ى الفيلم الجزائري إلى إبرازه ىو ذلك الجماؿ الروحي وأيقونة ىذا الدكاف التي جان  ىذا الغرض الفن التاريخي الذي يسع
سلب  أذىاف العديد من الدبدعين  في لستلف لرالات الفن  فأصبح ىذا الفضاء رمزا فنيا مؤثرا في أعمالذم  كما ىو 

تلف اثناف في حقيقة جماؿ الطبيعة في عند الدتلقي مقبوؿ و لزبّذ لجماليتو و الانطباع الدميّز الذي يتًكو لديو  و لا يخ
الأرياؼ والقرى الجزائرية في الواقع من مناظر خلابة أبدع في هشكيلها الخالق سبحانو  وهبقى طبيعة الأرياؼ والبوادي 
ملجأ كل مغموـ ولززوف وكل إنساف اجتاحتو الدصائ  والرزايا  ففي كثير من الأحياف نبحث عن الخلوة والسكينة 

لا لصده  في الحضر والددف لدا فيها من فوضى اكتظاظ عمرانها  حتى وإف هوفرت الدرافق العمومية فيها من أجل والذدوء ف
 الاستجماـ والتسلية لا يدكن أبدا أف هكوف مثل ذلك السحر الطبيعي الذي هغشّى البوادي والأرياؼ الجزائرية.
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 الجزائرية:الرمز الفني لفضاء القرية في أفلام الثورة  -3 

لقد لعب  الثورة الجزائرية دورا كبيرا في انفتاح لستلف لرالات الفن هوظيفا وتجسيدا مسموعا مكتوبا ومرئيا ولا أدّت    
سيما فن السينما  حيث سيطر موضوع الثورة على شاشة الكاميرا منذ ظهورىا وتأسيسها وعملها على هصوير حقائق 

ينما هتغذى من التاريخ  وهما بذلك حقلاف يلتقياف في وعاء يعرؼ بػ "الفيلم يدكن القوؿ:" أف الس الثورة ولذلك
ولعل العلاقة الدتينة بين الثورة والسينما تجل   .(1022)وزناجي   التاريخي"  او "السينما الثورية"  أو "السينما الحربية"

من خلاؿ ميلادىا في قل  الإعصار وىي هواك  حرب التحرير  حتى وإف اقتصرت في إنتاجها عن الأفلاـ القصيرة 
والوثائقية تجسيدا للشعار الذي رفعتو في هلك الدرحلة وىو خدمة الشع  والثورة أمثاؿ أفلاـ )ياسمينة( و)صوت 

 .(1020)عبيد   الجزائر في لذي ( وغيرىا من الأفلاـ التي صورت على الجباؿ وفي لسيمات الحدودالشع (و)

وقد أخذت السينما الجزائرية على عاهقها هوظيف فضاء القرية كرمز فن ثوري هتداخل فيو الأصالة والتًاث والتقليد  
قة وكعنصر فن تاريخي وواقعي يتابع حركة المجاىدين والثوار خاصة في الأعماؿ الجزائري الدتجذر في ألراده العري

التسجيلية والوثائقية. وإذا كاف شغل السينما الجزائرية الشاغل الذي لا يحيد عن سردىا لأحداث ومعارؾ وأىم الوقائع 
لضرورة هتبع حركة المجاىدين وكل من كاف التاريخية الثورية الشاملة سواء منها البطولات الفردية أو الجماعية فسيكوف با

لذم دور في استقلاؿ الجزائر  ولا يكوف ىذا طبعا إلا من خلاؿ هصوير كل التفاصيل بدقة وإحكاـ لذذه الشخصيات 
العظيمة أو الدعارؾ التي كاف لذا صدى أثناء الثورة  ومن أجل أف تحظى أيضا بمصداقية كبيرة من طرؼ الدشاىد إذا كاف 

حقيقيا كاشفا لكل أحداثها الصغيرة والكبيرة. شكّل  الثورة الجزائرية مصدر خصبا لإلذاـ جل الدبدعين في مسارىا 
لستلف الأعماؿ الفنية والأدبية )شعر قصة  رواية  مسرح  والسينما(  وقد أسهم  ىذه الإبداعات في تجسيد روح 

ي العاـ؛ ولعلّ أىم تجلٍّّ وأكثرىا اىتماما في الفن ىو الثورة لدى الجزائريين وفي كشف خفايا القضية التي شغل  الرأ
السينما التي استطاع  بما تختص بو من هقنيات وجماليات فنية أف هعرّؼ الجمهور الجزائري وهوعّيو بأىم الأحداث 

اصية ىذا الفضاء الدرامي قد اكتسب  إفّ خ. (1022)بغاديد   التفصيلية التي جرت أحداثها فتًة الاستعمار الفرنسي
أحقية التجسيد في السينما الجزائرية مفروضا على الدخرجين لأف الذدؼ الأساسي ىو كشف حقائق الثورة للمتلقي. 
ومهما نقُر بأف للمكاف الدرامي أهمية أساسية في العمل السينمائي إلا أنو لا يدكن أف ينشأ بمنأى عن الأشخاص  لأنو 

 باختًاؽ الشخصيات لو  حيث يكوف الدكاف لزددا مسبقا من خلاؿ الأحداث التي هنهض بها لا يتشكل إلا
)فوغالي   الشخصيات  وبهذا يكوف العمل متكاملا ومنسجما بين طبائع وأدوار الشخصية والبيئة الدكانية التي هعيشها

ـ الجزائرية الدعاصرة وبالتحديد التي سردت أحداث البطولات الفردية  وىذا ما شاىدناه في كثير من الأفلا. (1020
لأف أعماؿ وأفعاؿ الشخصية الواقعية ستفرض على الدخرج تهيئة فضاءىا وأرضيتها الدرامية  وعندما يصبح الحديث عن 

الدخرج السينمائي أف  الشخصية الثورية التي اتخذت من الجهاد والقتاؿ في سبيل الله بٍّ الوطن منطلقا لذا وج  على
يتابع أحداثها خارجا عن الاستوديوىات وفي أمكنة ذات فضاء أوسع ولا يكوف ىذا إلا في الدناطق الأكثر ملائمة 

وىو يفضح بعض  2121واختيارا من قبل الشخصية الثورية. طبعا ىذا ما قاـ بو الدخرج الفرنسي" روني فونتتي سنة 
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تخليو عن الحزب الشيوعي الفرنسي والالتحاؽ بجبهة التحرير الوطن بمبادرة من  جرائم الاستعمار السيكولوجية بعد
الشهيد "عباف رمضاف  فكاف من بين الأىداؼ التي بً هسطيرىا في هلك الفتًة ىو تأسيس أرشيف خاص بالثورة 

 في الجباؿ  حيث أف العمل الجزائرية  ويعتبر "روني فوهنتي" أوؿ من استعمل الكاميرا لتصوير معارؾ جيش التحرير الوطن
 .(1022)وزناجي   السينمائي تحديدا ببعض مواقع الولاية التاريخية الأولى"

 فيلم الأفيون والعصا: -4

ىو فيلم سينمائي جزائري ىاـ يحكي أحداث ثورة التحرير الجزائرية  مقتبس من أحد روايات الأدي  الجزائري مولود   
معمري ويعتبر الفيلم رمزا معهما في الالتقاء بين فن السينما والأدب  قاـ بتصويره الدخرج الجزائري  "أحمد راشدي" سنة 

بشكلها الروائي الناطق باللغة الفرنسية  ولقد عودنا  2122  أما قصتو الأصلية الأولى فقد صدرت سنة 2110
اعثة لأسالي  الإثارة والصالحة في كتابتها كسيناريوىات للسينما الكاه  مولود معمري بتناولو للمواضيع الشيقة الب

الجزائرية خاصة لدا يكوف انتماؤه القبائلي عنصرا ايجابيا في معالجة لستلف القضايا التي هدور أحداثها بمنطقة القبائل  فبعد 
 2111عنواف "الربوة الدنسية سنة فيلم "الأفيوف والعصا" يعالج الدخرج "بلقاسم حجاج" أحد رواياهو قالبا سينمائيا ب

إف البطولات الثورية التي حدث  حقا في الأوراس وجباؿ جرجرة ومناطق القبائل كان  ملهما . (1020)شنتوؼ  
الدوضوع الدطروح للعديد من الدبدعين الجزائريين سواء في الكتابة الروائية أو الإخراج السينمائي وىذا راجع إلى أهمية 

والدتمثل في وصف أحداث الثورة التحريرية  ىذه الأخيرة التي بقي  قديدا وحديثا أيقونة للإبداع السينمائي في الجزائر  
وفيلم الأفيوف والعصا أحد الأفلاـ الذي استطاع  أف هبرز لنا وحيثية الاستعمار الفرنسي وقمعو للشع  الجزائري في 

"تالة" في ىذا الفيلم نّوذج لإحدى القرى الجزائري التي عان  وقاس  الأمرين جراء ما عاثو فيها  القرى والأرياؼ  وقرية
بعض ضباط فرنسا من هعذي  وهقتيل وهضييق على أىلها كبارا وصغارا  وربما قرية "تالة" في الفيلم هنبهنا وهطلعنا على 

يارىا لأىم الدناطق الخصبة في الجزائر وتدركزىا في القرى وحشية فرنسا التي سطرت أىدافها قبلا وأظهرت أنيابها في اخت
والأرياؼ " إف القوات الفرنسية قاهل  الجزائريين بوحشية وأيضا صادرت أراضيهم الخصبة ولشتلكاتهم الدهمة حرمتهم من 

 اشي والدواب.."مصادر أرزاقهم كقطع بساهين النخيل وإفراغ الدطامير من لسزونها من القمح والشعير..كما هصادر الدو 
 .(1001)منور  

إفّ فيلم الأفيوف والعصا يصور لنا بطولة جماعية  إنها قرية كاملة هتستً على المجاىدين وتددىم بالإخبار وهطعمهم ومتى   
في ىذا الفيلم يفند الدخرج يبلغ شبابهم فالغابة والجباؿ والكهوؼ مأواىم ومستقرىم ومقرا إدارة عملياتهم ضد فرنسا  و 

الجزائري أحمد راشدي الفكرة الاستعمارية القبائلية بأنو إذا أرادت أف تحكم شعبا وهسيطر عليو فاستعمل العصا  فإذا لم 
هنفع وفشل  مهمتك في السيطرة فاستخدـ الأفيوف والعصا  إف جرائم فرنسا لا هعد و لا تحصى وليس  ىذه القرية 

ضد الاستعمار مطالبة بالحرية والعيش بسلاـ إلا مثالا عن القرى التي أبيدت عن آخرىا ودفن  التي ناضل  وكافح 
 أىلها أحياء وأزيل  عن الوجود.
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إف غيرة الأدي  الجزائري مولود معمري على وطنو جعلتو يبدع في كتابة ىذه الرواية التي أراد من خلالذا كشف القناع 
رائم الوحشية التي هبنتها فرنسا لقمع الشع  الجزائري ولزاولة إحباط الجهود الثورية الفرنسي وهسلي  الضوء على أحد الج

في كامل الوطن  فبعد أف فشل  في ردع المجاىدين بمختلف الطرؽ الدأساوية بدأت بحملات الإبادة الجماعية للقرى 
سيكوف لذا تأثير على الثورة والأرياؼ بغض النظر عمن يعيشوا فيها من نساء وشيوخ وأطفاؿ  وىذه الطرؽ طبعا 

ولراىديها  إف سيناريو ىذا الفيلم الروائي ىو أحد الأمثلة عن سياسة فرنسا اتجاه إحدى القرى الجزائرية التي رفع  راية 
الجهاد  أما الأمثلة الحقيقية فهي طبعا لا تحصى نذكر منها قرية "فوملاؿ )قنزات( التي عرؼ سكانها بمساهماتهم الكبيرة 

رب التحرير الوطنية  فقد التزم  الدنطقة بالدقاومة وارهباطها بالمجاىدين  وفي أحد الأياـ لاح في الأفق سرب من في ح
انطلق  في اتجاه القرية وبدأت بإطلاؽ القنابل الضخمة فلم يسلم من القرية إلا من كاف  B26و  B29طائرات 

خارجها  وىناؾ قرى أخرى حدث لذا نفس الأمر مثل "تازلا شهيدة" وىي قرية صغيرة هقع على غابة البيباف وقرية 
 .(1023هومي  ) "هيغلي " إفري وقرية "إدغم" وكلها أبيدت عن آخرىا

 الأفيون والعصا من السرد الروائي إلى شاشة السينما: -5

ىذا العمل الأدبي حاوؿ الدخرج "أحمد راشدي أف يعرض للمشاىد الجزائري رؤية مشهدية هتًجم أحداث ىذه في   
عبر لستلف الدشاىد الدعركة الثورية الجماعية ضد الاستعمار الفرنسي على شكل قال  سينمائي لشتع وباعث للإثارة 

الدرامية الدشوقة  وطبعا لقي ىذا الفيلم هرحيبا على نطاؽ واسع من الدشاىدين حيث يرى النقاد السينمائيوف أنو قد 
)الطيار   اعتمد على الأسلوب الأمريكي في هصعيد الأحداث وهصوير شدة الدعارؾ بين الجباؿ وعلى حدود قرية "تالة"

ىذا ما جعل الدخرج أحمد راشدي يضع بصمتو في الإخراج السينمائي الجزائري خاصة لدا هكوف جاملة  .(2190
لدوضوع الثورة حيث اعتاد الدخرج على هعرضو لدثل ىذه الدواضيع وهقديسو لتاريخ الجزائر وثورتها المجيدة  ومهما كاف من 

من بعض النقاط السلبية خاصة في طريقة معالجة رواية "الأفيوف ايجابيات كثيرة هسجل على الفيلم فإنو لا يخلوا 
والعصا"  حيث للمخرج السينمائي حرية وسلطة على السيناريو الذي اختاره  لأف أحداث الفيلم ركزت كثيرا على 

ندي معاناة أىل القرية وأقرباء المجاىدين فيها  كما أظهرت صداقة فرنسا وحبها للجزائريين من خلاؿ شخصية الج
الفرنسي الذي أطلق سراح "علي" وراح يتعاوف مع المجاىدين مقتنعا بظلمهم وبجدوى ىذه الحرب الاستعمارية  وليس 
ىذا فق  بل طال  الدشاىد التي أظهرت شدة شخصيات "الحركة" متمثلة في شخصية "الطي " على أىل القرية أكثر 

وعلى الرغم من .    سدة إلا في الدشاىد الأخيرة من الفيلممن ضباط فرنسا  ولم هكن شجاعة المجاىدين وبطولاتهم لر
القيود التي يفرضها ىذا السيناريو الروائي إلا أف الدخرج لا يدنعو ذلك من إبراز بسالة وهضحيات المجاىدين على طريقة 
الأبطاؿ الخارقين التي نشاىدىا في السينما الدعاصرة حتى وإف قل  مشاىد ىذه الأحداث الدرامية  والسينما الدعاصرة لا 

ي بقدر ما يهمها الانتماء الوطن والقومية والانتصار لتاريخها وتدجيد أبطالذا إضافة إلى الإهقاف يهمها التجسيد الدوضع
السينمائي وهوظيف التقنيات الحديثة  وعدـ هرؾ المجاؿ لاستفحاؿ الثغرات السينمائية  حيث أف بعض الدشاىد الدرامية 

رج أراد أف يطرح أحداث الدعركة التي وقع  ليلا  لكن في فيلم الأفيوف والعصا كان  غير واضحة لشدة ظلمتها فالدخ
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الدشاىدة فيها كان  شديد العتمة ولا يستطيع الدشاىد التفريق بين المجاىدين والقوات الفرنسية إلا عندما هكوف الكاميرا 
م الأفيوف والعصا  أماـ أوجههم مباشرة أو عندما هبزغ الشمس بسرعة البرؽ بعد هصوير الدشاىد الليلية  ومع ىذا فإف فيل

كاف من بين الأعماؿ السينمائية التي لقي  إقبالا وإعجابا كبيرا بمجرد لزاكاهو لأحداث الثورة  فكيف إذا كان  هقنياهو 
في هصوير الدشاىد الدرامية سائرة على نهج السينما العالدية؟ إف موضوع حرب التحرير لو أثر كبير في وجداف الشع  

اءة أو جودة التصوير السينمائي فيو  وىذا ما جعل الدخرج أحمد راشدي يكتفي بهذا القدر من الجزائري مهما كان  رد
 النجاح حيث يقوؿ بأف " الدقياس الوحيد للنجاح في نظري ىو الجمهور فإذا أقبل على الفيلم فهذا يعن أنو جيد"

 رؤيتو الذاهية لوظيفة الفن السينمائي  لأف ما يهمو ىو صناعة الأفلاـ وربما ىذا ما جعلو وفيا إلى. (1029)أحمد  
للمشاىد العادي  لكنو هناسى بهذا التذوؽ الجماىيري المحتًؼ والدثقف  لأف أبطالا من أمثاؿ "بن بولعيد" و"العقيد 

فكيف وصلنا لرد ىؤلاء  لطفي" و"كريم بلقاسم" لا يدكن لزاكاتهم بمشاىدة درامية بسيطة للمشاىد الجزائري  وإلا
الأبطاؿ الذين حرروا بلدا عظيما بقدر الجزائر  بل يج  على الدخرج السينمائي لدا يتعامل مع شخصيات مثل ىؤلاء أف 
يضخم حركاتهم وأفعالذم ومشاىدىم حتى وإذا اقتض  الضرورة إلى الإفراط في هعظيم شخصياتهم مثل ما نشاىده اليوـ 

لدختلفة في العالم  كما أف أدوارىم هعكس لنا حقيقتهم التي كانوا عليها في الواقع  وحتّى من الأفلاـ السينمائية ا
الكاه "مولود معمري" لذذه القصة لاحظ جمود التأثير الدرامي و عدـ نقل كل ما ورد في الرواية وبالرجوع إلى هصريحاهو  

قا الدضموف الذي جاء بو مبتعدا بذلك عن التحليل ذكر بأف ما يعاب على فيلم "الأفيوف والعصا" أنوّ لم يحتـً إطلا
الدوضوعي للحرب التحريرية في منطقة القبائل وىو التحليل الذي لا يتم إلاّ بنقل الوقائع التاريخية التي جرت بين الجانبين 

بل ظهرت في الفيلم . (1022)إبراقن   وعدـ تهميش و هصغير الدور البطولي الكبير للعقيد عميروش قائد الولاية الثالثة
شخصيات أخرى ربما هكوف ثانوية إذا ما بً هسلي  الضوء على شخصية "العقيد عميروش" وبهذه الرؤية يتضح بأف 
الدخرج قد غير في حيثيات الفيلم الدقتبس على عكس ما أراد لو الكاه   وعدـ التقاء الدوضوع الأساسي أو فهمو بين 

للسيناريو أو الدخرج حتما سيؤدي إلى طرح بعض التناقضات أو الاختلافات التي لا هص  في عملية لصاح ىذا الدؤلف 
 الفيلم السينمائي. 

لقد سارت أحداث الفيلم من الددينة إلى القرية حاملا لواءىا  الطبي  "البشري لزرؽ" أحد الغيورين على وطنهم أراد أف 
لاؿ احتياجات الأشقاء المجاىدين إلى خبرة وكفاءة وتجربة ىذا الطبي  في معالجة يكوف عضوا فعالا في الثورة من خ

الجرحى والدرضى في الجبل  حيث لم يستطع تحمل ع ء معاناة أىل القرية من شدة الظلم والعذاب الذي يلقونو ولم 
ن العيش الرغيد الذي كاف يعيشو يتًاءى لو طريقا أفضلا للعيش خير من طريق الجهاد والتعاوف مع الثوار  وعلى الرغم م

 .في الجزائر العاصمة والحياة الدتًفة غبر أف نفسو أب  أف هصنع المجد بين الجباؿ والغابات قرب قرية "تالة"

إف فيلم "الأفيوف والعصا" أحد الأفلاـ التي تحكي لنا الواقع الدرير الذي عاشتو القرى والأرياؼ الجزائرية إباف   
الاستعمار الفرنسي  جرت أغل  أحداثو بين فضاء القرية والريف والجباؿ حيث اشتدت الدعارؾ بين المجاىدين والقوات 
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الدخرج السينمائي هصوير أحداثو بين فضاءات القرى والأرياؼ الفرنسية  طبعا أغل  موضوعات الثورة هفوض على 
 وبين البوادي وشعاب الجباؿ.

 دلالات فضاء القرية في فيلم الأفيون والعصا: .5

أحداث فيلم الأفيوف والعصا منذ الوىلة الأولى من فضاء الددينة الذي جرت أحداثو في بضع دقائق إلى فضاء أخذهنا  
فيما بعد  فكان  قرب "تالة" الدكاف الدرامي الرئيسي الذي حمل رواية الأفيوف  دقائق الفيلم القرية الذي دارت فيو كل 

  إضافة إلى هوظيف الدخرج إلى فضاء القرية فقد وظف أيضا بعض الدشاىد الدرامية في الأرياؼ وسينمائيتها والعصا
ائن بين المجاىدين وعساكر قرية "تالة" وىذه والجباؿ والغابات التي استعاف بها كمكاف ملائم لوقائع الدعارؾ والكم

الأمكنة طبعا خادمة لدصالح المجاىدين حيث هعينهم على التخفي والتًصد ونص  الكمائن الدوقعة بالعدو  كما استطاع 
دوء الدخرج أحمد راشدي أف يبرز الدور الدهم لذذا الدكاف الدرامي الدتمثل في أعالي الجباؿ وبين مسالكها الوعرة. إف الذ

الذي يبعثو فضاء القرية والريف لم يتجسد في فيلم الأفيوف والعصا إذ أف الدوضوع الأساسي يريد أف يكشف حقائق 
معاناة الأرياؼ والقرى وأىلها فتًة الاستعمار الفرنسي وإلى ما خلفو من آثار سلبية  وعليو فإف ذلك الانطباع الجميل 

ق الفيلم لأنو سيكوف مناقض لدا يريد الكاه  والدخرج معا إبرازه من أحداث عن أماكن الريف والقرية سيختفي بين دقائ
 في ىذه الفتًة من الزمن  وكاف لدكونات الفضاء الدرامي التي وظفها الدخرج في الفيلم دلالات عديدة نذكر منها:

: لقد كان  قرية تالة في فيلم قرية تالة. 5-1
الاستعمار الأفيوف والعصا أرضية لأحداث جرائم 

الفرنسي  واختيارىا فضاء لذذا الفيلم كاف بمثابة 
نّوذج عن القرى التي تد  إبادتها ورمزيتها هعبر عن 
بسالة أىلها ورفضهم للاستعمار والذؿ والذواف  
فكان  صرخة صامتة في وجو العدو  رمزا للصمود 
والنضاؿ والتعاوف الجماعي  إف العرض الجماعي 

جعل  الدخرج يقحم كثير من الدشاىد الدرامية بين فضاءىا في أروقة الطرقات والأحياء الضيقة  لبطولات أفراد القرية
وداخل البيوت وعلى الرصيف وعلى حوافها وكاف اختيار الدخرج لدوقعها دقيقا ملائما مع الحدث الثوري. حيث ىي 

يجعلها مكانا وموقعا ثوريا لشتازا ليحمل ثلة من مبنية على التلاؿ تحي  بها الغابة والخروج منها مباشرة يؤدي للجبل لشا 
  الثوار أبو العيش في ظل الظلم والفساد.

مثلما نشأت السينما من رحم الثورة نشأت الرواية الجزائرية مرهبطة بعالم الريف فكان  القرية كما في واقع الحياة المجاؿ 
طلق  الثورة أيضا من الريف كرد فعل على لزاولات هغيير الدفتوح الذي يوحي بالحرية وفضاء مركزيا للهوية الوطنية فان

واحتضن  البوادي والدداشر الثورة معلنة الكفاح  .(1002)طال    أصالة المجتمع الجزائري ولزو ثقافتو وعاداهو وهقاليده



 ثورة المجتمع القروي في مرآة السينما الجزائرية؛ فيلم الأفيون والعصا انموذجا
 د. بوزيدي محمد

 

 

033 

اية الأفيوف والعصا معالجتو من قضايا اشتدت ضد أحد القوى العالدية سياسيا واقتصاديا وعسكريا  وىذا ما حاول  رو 
بؤرىا في ىذه الديادين  " وحتى الرواية الجزائرية التي ولدت في رحاب ثورة شعبية وهشكل كتابها بمفاىيم ىذه الثورة  

اقهم وعاشوا تجربتها كاملة من حرب التصوير إلى تحديات الاستقلاؿ إلى خط  البناء والتطوير ىؤلاء الروائيوف الذين س
 .(2119)الله   انتماؤىم القوى إلى الريف..."

 الغابة والجبل:. فضاء 5-2 

لقد كان  الطبيعة بمظاىرىا الدختلفة عونا وسندا للمجاىدين الجزائريين أثناء الثورة  إذ أنهم أصحاب الوطن الأصليين    
فكاف لذم دراية واسعة بشعابها وبراريها. ومن خلاؿ فيلم الأفيوف والعصا استطاع الدخرج أف يبرز دور الطبيعة خاصة 

مات العدو ونص  الكمائن الدختلفة  وبما أف الثورة الجزائرية قد قام  باسم الله الدناطق الجبلية والغابية في التصدي لذج
أكبر يكشف أحد المجاىدين عن العناية الإلذية التي غمرتهم وىم على نهج الكفاح أف كل مظاىر الطبيعة قد ساعدتهم 

ة "بن ملوؿ"  وأما بعض سكاف في مهماتهم  فها ىي الرياح ته  عاهية تدنع الطائرات من هسديد قذائفها بوس  غاب
الدداشر والأرياؼ الواقعة بين سفوح الجباؿ فقد كان  تجهز للمخابر السرية تح  الأرض لكي يستخدمو المجاىدوف 
الدطاردوف  وأما أشجار الفواكو الدختلفة الثمار فقد كان  مكانا لشتازا للتخفي والتمويو  وأما الحيوانات مثل الكلاب 

ر عادة من الإنساف فقد هفاعل  وتأقلم  مع الثوار  وحيث ما كان  هشتم رائحتهم هنحاز لذم وهبقى والذئاب التي هف
. (1021)الصغير   مستأنسة بهم وأصبح  دليلا لذم من خلاؿ هركيز نظراتها الحادة على جهة الجنود الفرنسيين

نيهم في حمل أثقالذم والسلاح والدرضى والجرحى  وقد وظف الدخرج " أحمد وبالنسبة للحمير والبغاؿ فكان  وسيلة هع
راشدي" بعض ىذه الدكونات العامة لفضاء القرية  إضافة إلى هوظيفو فضاء الغابات والجباؿ مكانا دراميا لتفاعل 

زائرية خاصة في أحداث الثورة من خلاؿ عدى معارؾ وقع  ومناوشات تدكن فيها الدخرج من إظهار جماؿ الطبيعة الج
أعالي الجباؿ متمثلا ذلك في أشجار الزيتوف ولستلف الثمار وجرياف الداء من الدنحدرات  لقد كاف فضاء القرية في الفيلم 
متناظرا مع الغابة والجبل مشكلين باندماجها فضاء دراميا لائقا بأحداث الفيلم الثورية  حيث جرت الأحداث الأولى في 

ر "البشري لزرؽ"  وهناولو أطراؼ الكلاـ مع أصحاب القرية وهقصيو عن أخبارىا وأحواؿ المجاىدين القرية بوصوؿ الدكتو 
بٍ هوجو إلى بيتو حيث الوالدة والأخ  "فروج" مستأنسا بقربهم  ولم يلبث إلا أياما حتى صاحبو دليل المجاىدين إلى 

ؿ همزة الوصل بين الدتطوعين للجهاد والثوار  حيث مقر اجتماعاتهم داخل أحد الكهوؼ  وكاف أحد البيوت في الجبا
وحتى كلمة السر التي يستخدمها المجاىدوف مستمدة من وحي طبيعة البراري والغابات فكاف لقاء التعارؼ والتواصل يتم 

 بعبارة "كاين بزاؼ حلوؼ الغابة".

والغابات حيث كان  الدشاىد  لقد سارت أغل  الأحداث في الفيلم متوازية بين قرية "تالة" وضواحيها من الجباؿ
الدرامية الدصورة في القرية مكانا لتناقل الأخبار بين أىل القرية وقرارات عساكر فرنسا الدفاجئة ضد أىلها وهعذيبهم 
والتضييق عليهم للاعتًاؼ بمكاف هواجد المجاىدين ومن يدعمهم ويأويهم ويطعمهم  في الدقابل كان  الدشاىد الدرامية 
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لجباؿ مكانا ساخنا وأرضية حاملة أحداث القتاؿ وهبادؿ إطلاؽ النار وتارة أخرى مكانا لإدارة العمليات الدصورة في ا
والكمائن ضد القوات الفرنسية  ولشا يسبق يتضح أف الدخرج السينمائي وىو يحاكي أحداث ثورة التحرير وأهما معاركها 

لدتمثلة في الأرياؼ والقرى والبوادي وبين الجباؿ  لأنو لا يدكن لا يدكنو الاستغناء عن هوظيفو لذذه الفضاءات الدرامية ا
 احتضاف شدة الحروب والثورات بعيدا عن ىذه الدناطق.

 . البيت الشعبي:5-3 

يرهب  وجود البيوت الشعبية بعالم القرى الصغيرة التي لم يزؿ العيش فيها سائرا على البساطة ولستلف العادات والتقاليد 
البيوت بسيطة البناء لا هعقيد فيها تجسدت في قرية "تالة" النموذج الذي اختاره الدخرج "أحمد راشدي" الشعبية  وىذه 

فضاء دراميا لعملو السينمائي في أحد القرى الواقعية من بلاد القبائل قرب بلدية "الاربعاء اي  إيرثن" الذي استطاع من 
من ىذه القرية الصغيرة  إف هوظيف القرية كديكور واقعي  لا  خلالو أف يأخذ الدشاىد إلى قل  الدعركة التي انطلق 

يتًؾ لرالا للشك بحقيقة حدوث ىذه الأحداث  وخاصة إذا كاف شكل ىذه الدساكن موحيا بموقعها بين الجباؿ  لأنها  
لأكواخ كان  صغيرة ذات الأبواب والنوافذ الخشبية بأحجاـ صغيرة وسقفها من القرميد مائلا على الجهتين شبيها با

الخشبية  وقد تدكن الدخرج من إبراز مظاىر البداوة والعادات الشعبية داخل ىذه البيوت من خلاؿ هصوير الأحداث 
داخل بي  الدكتور "البشير لزرؽ" والبي  الريفي الذي يقطنو "براىيم بن براىيم" وس  الغابة من أجل التواصل 

إقحاـ ىذين الدنزلين في عرض الأحواؿ الداخلية التي يعيشها سكاف والاستخبارات بين السكاف والمجاىدين  وقد كاف 
القرية وظيفيا دلاليا  فدلالات البي  الشعبي الذي يسكنو البشير يوحي بحالة من الحزف والأسى  الذي تجلى في عدـ 

لشيق والبرودة وبساطة وجود الطعاـ وجوع الأطفاؿ وبكائهم  والحالة البيئية التي وجد عليها أمو وأختو "فروجة" وكذا ا
الأشياء في الداخل حيث كان  ىناؾ فق  بعض الأواني الطينية وفراش رث والدوقد التقليدي الذي كان  الأـ هسخن 
فيو القهوة  لكن مع ذلك كاف ىناؾ ح  وألفة بين الأىل ومكاف لتبادؿ الحوار والتخفيف من شدة البؤس بين أفراد 

القروية دالة على الدؼء والحناف والجمالي الطبيعي وعفوية وكرـ أىلو وغناىم بالقناعة  العائلة  دائما ما كان  البيوت 
لكن الدخرج أراد أف يعرض الحالة السلبية للبي  القروي من أجل التوفيق بين الحالة الاجتماعية التي يعيشها أىل القرية 

يد ىذه الدظاىر من خلاؿ إبراز هضحيات أىل في ظل الاستعمار الفرنسي وبين الدوضوع الثوري الذي يفرض عليو تجس
قرية "تالة" وشدة معاناتهم لأنهم ساعدوا المجاىدين على هقوية همهم للكفاح الدسلح وإخراجهم من الحالة التي ىم فيها. 
و أما بي  "براىيم بن براىيم" الواقع وس  الغابة وىو أحد حراس الدنطقة يظهر على ىيئة الرجل الددني  فقد وصل إلي
الدكتور البشير لزرؽ بعد هعليمات أحد المجاىدين بالسير إلى الإماـ مسافة كيلومتً واحد كي تجد أحد البيوت الخشبية 
 متخذا شكل الكوخ فقل لصاحبو " يوجد كثير من الخنازير ىنا" لكي يستقبلك جيدا ويعطي التعليمات اللازمة

(mammeri, 1992) .د كان  دلالات هوظيف ىذا الكوخ الواقع وس  الغابة كنقطة ارهكاز لدى الدتطوعين وق
الجدد للالتحاؽ بزمرة المجاىدين  لم يذكر الكاه  مولود معمري هفاصيل شكل ىذا البي   أما الدخرج "أحمد راشدي" 

لتحضير القهوة ومائدة وكراسي أما في  فقد جعلو منزلا من الدنازؿ الريفية منعدـ الوسائل والأثاث  إلا ما كاف من أواني
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الخارج فكاف بجانبو لسبأ سري مبن من الأخشاب  وكاف ىذا البي  واقعا أعلى التل ليكوف مناسبا لوظيفتو كمركز 
للتواصل يسهل عملية اكتشاؼ كل من يقتًب من الدنطقة وىذا ما وقع حقا لدا أهى بعض عساكر قرية "تالة" رفقة 

لحارس من بعيد فأمر الدكتور البشري لزرؽ بأف يختبئ. لقد كاف تجسيد البي  الشعبي القروي الكلاب حيث رآىم ا
عاملا مهما في عرض ىذه الأحداث الثورية ومقربا للمشاىد مصداقية ىذا الحدث من خلاؿ الاختيار الدلائم لدوقع 

 القرية والدساكن التي اتخذت شكل الأبنية الواقعة قرب التلاؿ والغابات.

 المرأة القروية: . 2-4

لا يدكن للثورة الجزائرية أبدا أف هنسى المجهودات    
الجبارة والتضحيات الكبيرة التي قدمتها الدرأة الدناضلة 
فتًة الاستعمار الفرنسي  بل كاف دورىا موازيا لدور 
الرجل المجاىد فهي الأخرى أخذتها الغيرة على الوطن 

استطاع  أف هقدـ   أيدا مأخذ ومن أجل القضية الوطنية
كل قوتها في سبيل الوقوؼ ضد الدستعمر الفرنسي "إف 
المجاىدة لا هعرؼ الشع  ولا هبالي بالدوت هتنقل ليلا 

ونهارا في الربى والجباؿ الشالسة وهعالج الدرضى وهسعف الجرحى داخل الدغارات والكهوؼ وهسير مسافات شاقة لتلبي 
 .(2192)بركات   ية فهي هبذؿ كل ما في وسعها لإنقاذ المجاىدين الدصابين.."أوامر الدسؤولين متحدية القوى الفرنس

ومن خلاؿ ما سبق يدكن القوؿ أف دور الدرأة الجزائرية والقروية خاصة كاف بارزا لو لم يكن أقل شأنا من مهاـ   
والعصا" فقد بً هصويره لنا من جان  الدعاناة الكبيرة التي لقيتها من المجاىدين  أما الدرأة القروية في فيلم "الأفيوف 

"الحركى" وبعض القوات الفرنسية نتيجة هكتمها على أسرار المجاىدين  فقد بً التضييق على أىل المجاىدين الدكتور 
كين في الثورة  كما بً حجز البشير لزرؽ وأخوه "علي" وهعذيبهم لأنهم من العائلة التي كاف أغل  أفرادىا في الجبل مشار 

النساء عن أولادىم وتجويعهم لددة أياـ لكي هعتًؼ النسوة بما يريده ضباط فرنسا لكن ىذا لم يزدىم إلا إصرار على 
التكتم مبتغين بذلك التضحيات بحياتهن على أف يقلن كلمة واحدة  وىذا يبرز بعض الدواقف الشريفة التي قدمتها الدرأة 

  فالدرأة الريفية الدناضلة هعرض  لعذاب مرير وانتهاؾ حرمتها وامتهاف كرامتها فكلما يسجل المجاىدوف خلاؿ هلك الفتًة
بعض الانتصارات على الأعداء هشن القوات الفرنسية حملة إبادة على الدنازؿ من هعذي  وحرؽ وتحطيم وهدمير ونه  

ف والعصا في النهاية لدا قاـ الثوار بنص  الكمائن وهسجيل وإهلاؼ الطعاـ وتحطيم الأواني  وىذا ما تجلى في فيلم الأفيو 
خسائر فادحة في صفوؼ العدو حيث بً جمع أىل القرية بعد الدخوؿ القوي على الدنازؿ عنوة وتخريبهم بٍ القصف 

أظهر الشامل الذي خلف في قرية "تالة" جرحى وموهى وحطاـ للأبنية والدساكن  بل دفن الناس أحياء في منازلذم  لقد 
فيلم الأفيوف والعصا جانبا من جوان  التضحيات الكبيرة التي قدمتها الدرأة خلاؿ الثورة التحريرية وقد سجل لنا التاريخ 
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والأدب أسماء من ذى  من بين النسوة اللوابٌ قدمن أنفسهن وأموالذن فداء للوطن من أمثاؿ وريدة مداد  وىيبة قبائلي  
لشن . (2192)بركات   ومريم بوعتورة  جميلة بوحيرد وجميلة بوعزة  وغيرىن كثير   وحسيبة بن بوعلي تفضيلة سعدا

صمدف في وجو العدو وحملن السلاح والقنابل ووضعها في الأماكن الدناسبة التي  خط  لذا جيش التحرير الوطن  كما 
ت الدرأة ومواقعها العظيمة وفضلها الكبير في الثورة من خلاؿ عدة استطاع  السينما الجزائرية أيضا أف تجسد لنا بطولا

أفلاـ معصرة من بينها فيلم "فاطمة نسومر"  وعلى الرغم من لزاولة الدخرجين سرد أحداث الشخصيات الثورية 
 ات مع باقي المجاىدين.ببطولاتها الفردية  إلا أنها لم تخلوا من بعض الأدوار الثانوية للمرأة الجزائرية وما حققتو من لرهود

لقد كاف الفضاء الدرامي في فيلم الأفيوف والعصا موافقا لأحداث ىذه الحكاية التي جرت في إحدى القرى الجزائرية 
الواقعة في الجباؿ وبين الغابات  ربما لم يغفل الكاه  مولود معمري في هفاصيل ىذا الفضاء القرية الدتمثل في قرية تالة إلا 

رأس الدكتور البشري لزرؽ كاف بقرية تالة الواقعة قرب الجباؿ  أولذا كاف "رمضاف" الدنسق الوطن  قولو أف مسق 
لأحداث ىذه الدعركة يحدث "البشير لزرؽ" بذكرياهو الجميلة في ىذه القرية عندما ذكر لو فتًة الصغر ولعبهما حافيي 

وـ بصنع الدزامير والعزؼ عليها أو جريهما في الودياف القدمين على الثلج أو عندما كاف يحرس الخراؼ على التلاؿ ويق
إف ىذه الأوصاؼ التي هناولذا الكاه  مولود معمري استطاع الدخرج    ومرورىم على الينابيع الدائية الدنحدرة من الجباؿ

كاه  أحمد راشدي أف يجعلها نقطة انطلاؽ في اختياره للفضاء الدرامي الذي سيحمل بقية الأحداث  كما وظف ال
شخصية"البراح "التي عرف  قديدا في القرى القبائلية الصغيرة وىي ظاىرة لزلية ومن العادات القديدة في قولو " يا ناس 

  فكل ىذه (mammeri  2111) الخير والشرؼ  الله يعطكم البركة  ىناؾ اجتماع  هوجهوا إلى الساحة"
ور ىذه الرواية لم يغفل عنها الدخرج وقاـ بقولبتها فيلما سينمائيا للمشاىد الجزائري يحكي الأحداث التي حملتها سط

 أحداث معاناة قرية من القرى الجزائرية فتًة الاستعمار الفرنسي.

 خاتمة: .6

 نخلص في ختاـ ىذا البحث إلى استنتاج النقاط الآهية:

 استطاع  أف هقدـ رؤية جديدة للنّضاؿ الثوري  أفّ الأعماؿ الفنية الجزائرية بمختلف أنواعها وأجناسها
الجزائري أياـ الاستعمار الفرنسي  من خلاؿ لزاولة لزاكاة أحداث حقيقية وقع  في عمق الجباؿ والارياؼ 

 الجزائرية.

  فضاء القرية كاف فضاء جماليا بامتياز  وظفو الدخرجوف الجزائريوف بين سردىم لأحداث حقيقية  وبين
  للفيلم السينمائي التصوير الجمالي

   أفّ حقيقة الإبداع الجزائري كلها ذات منطلق ثوري يحاوؿ أف يسل  الضوء على ما غاب عن الشع
 الجزائري من هضحيات قاـ بها المجاىدوف قي الأرياؼ والقرى.
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 . قائمة المراجع:7

 

1) mouloud mammeri ( .2111 .) L'opium et le baton . france: edition la 
decouvert. 

 بيروت: دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع. مقدمة ابن خلدوف.(. 1002ابن خلدوف عبج الرحمن. ) (1

 وىراف: دار الغرب. جماليات الدكاف في القصة القصيرة الجزائرية.(. 1002أحمد طال . ) (3

 سوريادار القلم العربي. الدكاف والدنظور الفن.(. 2199أحمد مرشد. ) (2

 الجزائر: دار الدعرفة. تاريخ الدقاومة الحزائرية في القرف التاسع عشر.(. 1001العربي منور. ) (2

 الجزائر: الدؤسسة الوطنية للكتاب. نضاؿ الدرأة الجزائرية خلاؿ الثورة التحريرية.(. 2192أنيسة بركات. ) (1

 لجزائر: دار البدر الساطع.ا لسرجوف وسينما جزائرية.(. 1029بغداد أحمد. ) (1

الجزائر:  .2111-2111وقائع سنين الحرب في الولاية الثالثة منطقة القبائل (. 1023جودي هومي. ) (9
 منشورات الصريم.

 .120   لرلة الإشعاع(. صورة الثورة الجزائرية في الأدب العربي. 1022خيرة بغاديد. ) (1

 مصر: الدؤسسة العربية. .الفلاح في السينما العربية(. 2190رضا الطيار. ) (20

(. هرجمة الدادة السمعية البصرية: حفاط على الذوية الثقافية أـ هفتح 1011رندة سعدي  ياسين بن غبريد. ) (22
 .1   لرلة المحتًؼ لعلوـ الرياضة والعلوـ الانسانية والاجتماعيةعلى العالم. 

 بغداد: مكتبة مدبولي. السيناريو.(. 2191سد فيلد   سامي محمد. ) (21

.(. 1020عدة شنتوؼ. ) (23  وىراف: دار الغرب. السينما الجزائرية بين الأمس واليوـ

 الكوي : عالم الدعرفة. الريف في الرواية العربية.(. 2119محمد حسن عبد الله. ) (22



 ثورة المجتمع القروي في مرآة السينما الجزائرية؛ فيلم الأفيون والعصا انموذجا
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الرباط: دار التوحيدي للنشر  السينما الدغاربية  رىانات الحداثة ووعي الذات.(. 1021محمد شويكة. ) (22
 والتوزيع.

 الأردف: عالم الكتاب الحديث. بلاغة القراءة  فضاء الدتخيل النصي.(. 1020صابر عبيد. ) محمد (21

 الجزائر: منشورات الدبرؽ. ما ىي السينما؟(. 1022لزمود إبراقن. ) (21

 وىراف: دار القدس العربي. شاىد على الثورة في الأوراس.(. 1021مذكرات الرائد ىلايلي محمد الصغير. ) (29

 .10   أفاؽ سينمائية(. الثورة التحريرية في السينما الجزائرية. 1022مراد وزناجي. ) (21

 الأردف: عالم الكتاب الحديث. دراسات في القصة والرواية.(. 1020ياسين فوغالي. ) (10

 


