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 :الملخص
يعيدكف  أنهمابغديثة كابؼعاصرة، كمن سنن العرب قديدا العربية القديدة ك التكرار عنصر بصالي في القصيدة       

التكرار يحتكم لقواعد ذكقية أصبح كحديثا  الضركرة، عند كيكرركف بقصد الإبلاغ كتثبيت ابؼعتٌ في ذىن ابؼتلقي
كبكن نرمي من ىذا البحث إلى إبراز قدرة شعراء غرداية في التجاكب في موضوعاتهم مع ىذا كبصالية كبيانية، 

ىم، مع عند ةكاضح ت هرر تيبصلة الاختيارات الأسلوبية لأنساؽ التكرار الالعنصر في اختياراتهم الأسلوبية، ك 
، ابعملة بنوعيرا الفعلية كالابظيةك اللفظ،  كتكرار ،كابغركؼ ،تكرار الأصواتحصر ىذه الاختيارات، ابؼتمثلة في 

كقد توصلنا إلى الوقوؼ على مدل استجابة ىذه الأنساؽ مع ابؼوضوعات ابػاصة التي عرضرا ىؤلاء الشعراء، 
 التوهيف. كالكشف عن الدلالات كالصور ابعمالية التي كاكبت ىذا

 التكرار، ابؼعاصر، الأسلوبية، شعراء، غرداية، الدلالة. الكلمات المفتاحية:

 

ABSTRACT 

Reiteration is an aesthetic element in the modern and contemporary poems. This method has 

achieved aesthetics that cannot be denied to the literary text in ancient and modern times. It is 

an ancient Arabs’ traditions as they used to repeat with the aim of fixing the meaning in the 

mind of the addressee. Recently reiteration has become invoked by the rules of taste, aesthetic 

and eloquence. To what extent were Ghardaia poets able to respond in their subjects to this 

element in their stylistic choices? And, what are the stylistic choices of patterns of reiteration 

that appeared clear in their poems?   The aim of this research is to enumerate these choices 

which were represented in the reiteration of sounds, letters, pronunciation, the noun phrases 

and the sentences as well as the extent of their responses to topics of local specificities 

presented by these poets, and to reveal the aesthetics that accompanied this employment. 

Keywords: reiteration, contemporary, stylistics, poets, Ghardaia, significance.  
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 . مقدمة: 

ف آالتكرار ملمح تعبتَم بصالي، كىو إذا حسن توهيفو أفاد النص كاستطاع أف يصل إلى ابؼتلقي مؤديا كهيفتو الإبلاغية كابعمالية في             
صنوفا من الإبؼاـ بدكاخل  كيسعى بحثنا  إلى إبراز أهميتو، كإمكاناتو التعبتَية ابؼختلفة التي إف أيحسن توهيفرا استطاعت أف بسنح ابؼتلقي كاحد، 

أصبح في النص الأدبي ابؼعاصر ذا أهمية بالغة يشتغل على عدة أصعدة، كلا يكتفي بالتوهيف اللغوم  الشعراء في بسرير رسائلرم، كما أف التكرار
 صناعة بصالية فائقة، ناىي  عما ابؼعجمي ابؼكتفي بدجرد ابغضور النصي، بل ىو صناعة صوتية إيقاعية، كتركيبية، كدلالية بفا يجعل النص الأدبي

زكايا كتشتًؾ كلرا في صناعة نص أدبي لا ةيفة التكرار بهذا ابؼعتٌ متعدديحققو من إضاءات نفسية تفصح عن دكاخل الشاعر أك الأديب، فوه
النظر في ىذه ابؼسألة الفنية، بؿاكلا ىذا النمط الإبداعي الذم حفزني على  1962/2012متميز، كبفا أثار انتباىي عند شعراء غرداية ابؼعاصرين  

 ابػركج بدا يحقق بسيز ىذه النصوص الشعرية، كمعرفة دكاعي الشعراء لتصبح ىذه السمة الأسلوبية جديرة بالتوقف عندىا.

 تثوير قضايا ىؤلاء أف التكرار بدختلف صوره كاف المحفز الأكثر دينامية فيإلى كقد توصل البحث بعد النظر في ىذه ابػاصية الأسلوبية،       
لت الشعراء النفسية كالاجتماعية كالسياسية كالأخلاقية، كتفعيل أثرىا في ابؼتلقي، ثم إنها أسرمت في برديد أىم ملامح ابػصوصيات التي بض

ا في الذائقة الأدبية للمتلقتُ، كما الشعراء أف يركزكا عليو بتفعيل هاىرة التكرار لتكوف عنصرا ىاما في ترسيخ ما يريد الشعراء بسريره ليجد بؿلا معتب 
 ات ابعمالية كالفنية من جرة أخرل.أف ىذا النمط الأسلوبي يساىم بوضوح كبتَ في إبراز ابؼؤشرات النفسية للشعراء من جرة، كابؼؤشر 

 ظاهرة التكرار عند النقاد القدامى والمحدثين:_ 2 

كابؼعاصرة، كىو ذك إمكانات تعبتَية بسنح النص الأدبي أبعادا شعورية ما كاف ليصل إليرا لولا كجود التكرار عنصر بصالي في القصيدة ابغديثة       
 تبة الأصالة"ىذه الوسيلة التعبتَية الفاعلة، كتوهيفو يخضع لباعة الشاعر كاقتداره في تركيض أساليبو، كىو "يستطيع أف يغتٍ ابؼعتٌ كيرفعو إلى مر 

كقد حقق ىذا الأسلوب بصاليات لا تنكر للنص الأدبي قديدا كحديثا، كقد أشار ، (263، صفحة 1981)ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، 
كالإعادة ير النقاد قديدا إلى ىذه الظاىرة الأسلوبية، كأفردكا بؽا مقاما من حيث فاعليترا، كمن ىؤلاء ابن فارس الذم يرل أف من "سنن العرب التكر 

ـ، صفحة 1997 -ىػ1418)فارس، الصاحبي في فقو اللغة العربية كمسائلرا كسنن العرب في كلامرا،  كإرادة الإبلاغ بحسب العناية بالأمر"
للتكرار مواضعى يرل ابن رشيق ابؼسيلي أىفَّ " منو أف التكرار مطلوب لوقت ابغاجة، كغتَ مقبوؿ أف يكوف اعتباطا، كفي الابذاه نفسو، كيفرم (158

)القتَكاني، العمدة في بؿاسن  "يحسن فيرا، كمواضعى يقبح فيرا، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف ابؼعاني، كىو في ابؼعاني دكف الألفاظ أقلٌ 
 .(73ـ، صفحة 1981 -ىػ1401الشعر كآدابو كنقده، 

أساس كنظرا لأهمية التكرار فقد اىتم بو النقاد حديثا، كعدكه رافدا من ركافد بصاليات النص الأدبي دلالة كإيقاعا، فنازؾ ابؼلائكة ترل أف       
ضع لكل ما يخضع لو "اللفظ ابؼكرر ينبغي أف يكوف كثيق الارتباط بابؼعتٌ العاـ، كإلا كاف لفظية متكلفة لا سبيل إلى قبوبؽا، كما أنو لا بد أف يخ

كلػن يكوف ىػػذا ابؼؤشر الأسلوبي إلا  (264ـ، صفحة 1981)ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر،  الشعر عموما من قواعد ذكقية كبصالية كبيانية"
كاف بؽا من أثر في نفس الشاعر أك الأديب  بواعث مصرة على ترسيخ الفكرة في ذىن ابؼتلقي، كبؿاكلة النفاذ بها إلى قلبو، بدقدار ما صادرا عػن

وجً إلى شيء من الإشباع كلا شيء سول ذل ""فا )محمد، التكرار  لتكرار مبعثه نفسي، كىو من ثمى مؤشر أسلوبي يدؿ على أف ىنال  معاني بري
 .(49ـ، صفحة 2010كعلامات الأسلوب في قصيدة نشيد ابغياة للشابي "دراسة أسلوبية إحصائية"، 

الاختيارات الأسلوبية للتكرار التي تشكل ملمحا لافتا عند شعراء غرداية، كىي تكرار ابغركؼ أك الأصوات، تكرار  بعضكسنتوقف مع       
 اللفظ، كتكرار ابعملة بنوعيرا الفعلية كالابظية.
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 تكرار الأصوات: 3-1

تكرار الأصوات في النصوص من العلامات التي بسيزىا إيقاعا كدلالة، كذل  "من خلاؿ إعادة كحدات صوتية معينة بذعل النص الشعرم       
ابغستُ بن منصور ابغلاج، )داكد، الأسلوبية كالصوفية دراسة في شعر  "يحفل بالإيقاعات ابؼنوعة التي تغتٍ ابعانب الإيحائي كالتعبتَم فيو

بنا  كمن بتُ ابؼقاطع، (75ـ، صفحة 2002 -ىػ1423 الشعرية ابغافلة بهذا النوع قوؿ الشاعر دكاؽ سليماف في قصيدة "على جسر المحبة"، ميرىحًٌ
مشتَا إلى تل  الركابط التي أحكم التآخي بتُ الإخوة، ، مذكرا بنعمة ـ25/04/2004بوفد قضائي مصرم إثر زيارة قاـ بها لواد مزاب بتاريخ 
ـ، 1999-ىػ1420)العلمي، معجم أعلاـ الإباضية،  ـ1886ق/ 1305نزيل مصر  سداىا الشيخ إبراىيم أبو إسحاؽ اطفيش ابؼزابي ابعزائرم

 :(40ـ، صفحة 2009)دكاؽ، نفحات كلفحات،  ، كبفا كرد من قوؿ الشاعر "دكاؽ" قولو(48...44صفحة 
ػػبَّ  النَّسًيمي  عليلان  في  مغانينىا  مًنٍ شاطئً النًٌيلً إكرامنا   لواديػػػنىا  ىى
تيػػوي   ميزابان   رياحينىا    تػيبىادًؿي    الويدَّ   سىػرىتٍ  إلينىا  كرىغٍمى  البػىتًٍُ نػىفٍحى

 مزيجً  العًطٍرً  يحيٍيًينىا أىكٍرًٍـ بوً مًػنٍ   مًنٍ  رىكٍضًرىا عىبىقه  فكػػافى مًنَّا  بؽىا 
ديناى   أكاخينىا  كلا غرابةى   إًفٍ   شيدَّتٍ   ك لاى  غرابػػػػةى  في  ركحو   تػيوىحًٌ
 انى دًيػ  اػاعٍتىدَّىى  ك  شيخينا  أقامىرا   فمًنٍ  قديػػمو  لنىا  في  مًصٍرى آصًرىةه 

ابغركؼ المجردة لا تعب عن شيء في ذاتها، بشة أصوات مريمنة على ىذا ابؼقطع الشعرم بردد كجرتيو الإيقاعية كالدلالية معا، علما "أف       
سعدم يوسف دراسة برليلية، )الصمادم، شعر  فابغرؼ لا يكتسب قيمتو الإيقاعية إلا باقتًانو مع ابغركؼ الأخرل ضمن الكلمة كالعبارة"

كابغركؼ ابؼريمنة في ابؼقطع "النوف، كاللاـ، كابؼيم، كالراء، كىي من الأصوات المجرورة، فالنوف الذم اعتمد عليو الشاعر ، (288ـ، صفحة 2001
)ابعليل ع.، علم  ضركب التعبتَات الانفعالية""يتميز بقوتو الإبظاعية العالية، كغنتو ابؼوسيقية، التي تساعد على اجتياز مراحل التأكه كالأنتُ، ك 

استطاع أف يبز تل  الفرحة العارمة التي يشعر بها كىو  (87ـ، صفحة PHONOLOGY-MORPHO ،1998الصرؼ الصوتي
م النيل، يدد أكاصر المحبة لإخوانو ابؼصريتُ في زيارتهم لواد مزاب، كالتي تعزز جانب ابغب كالوحدة كالتًابط كالانسجاـ بتُ حضارتو كحضارة كاد

ة تؤكد عمق ىذه العلاقة من "النسيم، مغانينا، النيل، رياحتُ، دينا"، إلى كىي بؿبة قديدة ضاربة في أعماؽ التاريخ، ككأف الدكاؿ النصية الواردة بكثر 
 جانب النوف الواقعة ضمتَا للجماعة في "مغانينا، كادينا، إلينا، منا، يحيينا، توحدنا، أكاخينا، شيخنا". 

، التي تتميز بقوتها الإبظاعية العالية، كلو خاصيتا كما أف "اللاـ" يحضر بشكل لافت في ابؼتن الشعرم بغرداية، "كىو أحد الأصوات ابؼتوسطة       
قوؿ جقاكة  وكمن،،(89ـ، صفحة PHONOLOGY-MORPHO ،1998)ابعليل ع.، علم الصرؼ الصوتي التفخيم كالتًقيق"

  (30، 29ـ، صفحة 1984 -ىػ1404)جقاكة، عذابات الأمل،  عبد القادر في قصيدتو "كقفة إجبارية"

 مصتَىهٍ... دِ لْ الُ ى لَ عكىضىعى الضَّادي 

 نْحَرهَِ ْ لمُ االتػُّرىمى  كبرىىدَّل

 ضمتَىهٍ.. البَدءِ في  اللُدركحى  كاف

 ....إلاهاتُ اليَالِ .. الفكرِ في  تُ وَلَدَ أفٍ  قبل

 ...الكَلِمَ ْ حٍري سً  الإلهامِ أف ينرضى في  قبل

..قػىبٍلى   ...الانفعالِ بػىرٍؽى  الأحرفِ في  أفٍ ييومًضى
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 كثتَىهٍ   أجيالٍ ... كقَ بْلَ آجالٍ  مصتَىهٍ  اللُْدِ على  كىضىعى الضادي 

سرار استطاع صوت "اللاـ" أف يعمق في نفسية الشاعر اعتزازه باللغة العربية الصامدة ابعميلة الساحرة العريقة، كأف يؤكد للمتلقي عظمترا كأ      
" أربع مرات ليسجل أسبقية اللغة العربية في ابغضور الأزلي، كما ىذا قبلبقائرا عنوانا لإحدل بصاليات ىذا الكوف، كارتكز على تكرار الظرؼ "

رتضاه الله ابؼوقف الذم يبديو الشاعر بكو لغة الضاد إلا بساس  كقوة داخلية ابزذىا منطلقا لتأكيد الانتماء بؽذا ابؼكسب الإنساني العظيم الذم ا
 ليحمل رسالة القرآف الكريم. سبحانو كتعالى

المجرور في ثنايا القصائد، من غتَ أركية القوافي، كىو "من الأصوات ابؼتوسطة بتُ الشدة كالرخاكة، ذات  "ابؼيم"كنلاحظ أيضا حضور صوت       
كمن بعض ،(85ـ، صفحة PHONOLOGY-MORPHO ،1998)ابعليل ع.، علم الصرؼ الصوتي القوة الإبظاعية العالية"

 -ىػ1432)عبيدلي، الشيطاف الأختَ،  :"آثاره عند شعراء غرداية ما كرد عن الشاعر عبيدلي عبد اللطيف في قصيدتو النثرية "صرخة بطاؿ
 (41ـ، صفحة 2011

 مهجتيسنابلي ابغيزٍفً.. في  

 نَََتْ ..  مدينتيفي 

 سىقىتػٍرىا آلاؼي الطعناتً 

 الكلماتأرجوؾى .. لا تيعطتٍ باقةن من 

.. في  مات.. مرةٍ كم     هميابغرؼي

  الكلماتفأنا الآف.. أرفضي كلَّ 

 المراتصداه.. آلاؼى  مات

 أرجوؾى سيدم

 اجتًارى الشعاراتً  مَلَلْتُ قد 

 قد حفظتي الأغنيىوٍ 
، مرة، مات، فمي، مات، ابؼرات، مللت"، التي تشتغل 2نَىىتٍ، الكلماتشحن الشاعر قطعتو ىذه بعديد ابؼفردات ابؼيمية "مرجتي، مدينتي،      

ات لا في مسار نفسي يوحي بتذمر الشاعر من كاقع مدينتو الباعث على ابغزف كابؼلل، فابغرؼ أك الكلمة لم تعد كافية لكسر ىذا ابعمود، كالشعار 
 "فابؼيم "صوت يحاكي الأنتُ كالألم كالتوجع الصامت دكف جلبة أك صراخ تغتَ الواقع في شيء، كقد ساعده ىذا الصوت أف يجرر بتذمره كرفضو،

كىي ملامح جسدىا ىذا ابؼقطع بشكل كاضح، كساعده على ىذا  (265، صفحة 2015)ابغياكم، شعر أبو ذؤيب ابؽذلي دراسة أسلوبية، 
الانفجارم ابؼرقق، ابؼرموس، مع العناصر الصوتية الأخرل في صيغ اللغة العربية  -اللثوم -الأسنانيالنسق من التذمر صوت "التاء"، "ىذا الصوت 

كعن طريق ، (86ـ، صفحة PHONOLOGY-MORPHO  ،1998)ابعليل ع.، علم الصرؼ الصوتي "عن طريق الإلصاؽ
، ابؼرات، مللت، الشعارات"، كالتاء في مثل ىذا ابؼوقف 2سقترا، الطعنات، الكلمات، مرة، مات ابؼفردات التالية "مرجتي، مدينتي، نَت، 
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و في بغظات ابؽدكء،  ن، كقد تكوف باعثة على ابؽمس كابغتتماشى كمشاعر الرفض كإدانة الواقع بكل أشكالو الباعثة على ابؼوت أك الانتحار ابؼعنوم
 :(203ـ، صفحة 2012 -ىػ1433)الأمتُ، مدكا الأيدم نتصالح،  كما بقد ذل  عند الأمتُ أبضد حتُ يقوؿ

 وَرْدَتِ لي  يػا    أنتِ ػحه،    هَ تْ        الربضػػػنً    مػػنى  هِبَ    ةٌ 
 أنتِ  لِمُهْجَت  يِك  الػركحي    ك  سػػرُّهي      أنتِ ابغبُّ    

عَةِ فػػي   اسْتَ وَىمىرٍمىا    غُصَّ   ةٌ كالعيشي  دكنىً        المتُ ْ
ؾً        ةَ إفَّ   ابغيا بًلاى

 قػىبٍػػ
  ،  ظلُْمَ  ةِ فػي      ظلُْمَ  ةٌ  ػػػره

يػػتٌى   أنتِ 
 حُ لْ وَتِ ي  يػا    زهُْرَتِ  ي   يا  نىاػػابؽىػ   أن تِ   ابؼ

ضمتَ ابؼخاطب ابؼؤنث "، كفي 2كالتكرار هاىر في ىذا ابؼقطع ابتداء بشيوع حرؼ التاء في "ىبة، فتح، غصة، استول، ابؼتعة، ابغياة، هلمة       
ة التي أفصح حاؿ الأنس كالبرج كلرا  تؤكدلفي "كردتي، مرجتي، زىرتي، حلوتي" ابؼوصوؿ بياء ابؼتكلم إمعانا في التعلق بالمحبوب، ك ، 5ابؼفرد: أنتً 

كف غتَىا بفا الشاعر عنرا لزكجو "زىرة"، فري ابؽبًىةي كالفتح، كابغياة بدكنها غصة كهلمة، كبفا عمَّق فعالية ىذا ابغرؼ برديده في شخص المحبوبة د
أبرز أثرىه الإيناسيَّ عن طريق ضمتَ ابؼخاطىب "أنتً"، كمن خلاؿ الأنَوذجتُ السابقتُ لصوت التاء
اسق مع "ما يػىعٍتىورًي النفس نى تػى يتبتُ أنو حرؼ  

 ـ(2008)بزراكم، التاء في اللغة العربية، خصائصرا الصوتية كاستخداماتها،  "كالمحبتُ العشاؽ ساتمن معاني الغضب كالشدة، كما لاءـ هم

 :تكرار حرف المعتٌ 3-2

 من بصلة ما كرر شعراء غرداية حركؼ ابؼعاني، كحركؼ ابعر، كالقسم، كالشرط، كالنداء، كالاستفراـ، كسنركز في ىذه السابكة على تل  التي      
من تشكل حضورا لافتا، فقد حفلت ابؼدكنة الشعرية في غرداية بحرؼ ابعر "في"، كحرؼ النداء "يا"، كالاستفراـ في بعض معانيو التي ندركرا 

 السياؽ العاـ.
 حروف الجر )في(:  -

في قولنا  إلى""ك "مًنٍ " بظيت كذل  "لأنها توصل معاني الأفعاؿ إلى الأبظاء، إذ لو لم يكنحركؼ ابعر ركن ركتُ في بناء معاني ابعيمىلً،       
كمن ابغركؼ التي  ،(61ـ، صفحة 198-ىػ1419)ابغسيتٍ، كتاب الكليات،  خرجنا من ابؼنزؿ إلى الكلية لم يػيفٍرىمً ابتداءي ابػركج كانتراؤه"

بصادل  21يوـ ابعمعة ألقاىا في تأبتُ الشيخ بيوض بالقرارة  التي في قصيدتو "الراحل العائد" تكررت حرؼ ابعر "في"، كمن ذل  قوؿ ابػرفي صالح
  (157ـ، صفحة 1991)ابػرفي، من أعماؽ الصحراء،  ـ1981مارس 27ق، 1401الأكؿ 

 
 
 
 
 

حرؼ ابعر "في" بطس  كرر الشاعر            

 دي ػػػساجػػ  المحػرابً   بشىَّػةى   قػيبَّػػةً    ه ي  بحىٍػػػػثنا   إنَّوي   بذيٍرًػػػديكا  الأنظػػارى   لا 
 دي ي السماءً  موائحك  نٍ ػػػك السحري مً   وي ػي قًطىافػ  لىػػػذَّ    التفستًَ    ركضةً   في
بػٍوىةً الوعظً الرشيدً  في  لػو صدىل  متباعدي   صػوتً الشَّجًيًٌ   الػ   كبحىَّةً   حى
 دي ػك مساجً   مدارسه  عًػػنٍدى  البيكيورً    تػىليفُّػػػػوي  الطفلً  البػػػرمءً   صحوةً  في
 ك لسانيو   الفيصٍحىى   فىنًعٍػمى   الواردي   كىحٍيي  السَّػػمىا  دستوريه   مقرئو  في
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و مرات، بشكل رأسي في رأس كل بيت يؤكد بو رغبتو في ترسيخ فكرة عدـ رحيل الشيخ بيوض، فرو قائم في زكايا ابؼسجد الذم كاف منطلقا بغركت
نٍشًئي إلا كسرا بعده بفا يدؿ على انكسار الإصلاحية، كفي كل طفل ينشأ في ابؼدارس كابؼعاىد يحضنو القرآف كاللساف الفصيح، كحرؼ ابعر لا يػي 

 الشاعر كحزنو على رحيل الشيخ بيوض، إلا أفَّ ما خفف عنو ىذا الأسى الأعماؿ ابعليلة التي خلفرا، كالتي بذعلو حيا في قلوب الأجياؿ.

يئن برت كطأة التشرذـ كالتنافر كالتناحر  كفي استًساؿ بشعور ذم طابع إسلامي صميم يتألم باجو صالح من كاقعو العربي كالإسلامي الذم      
 (113ـ، صفحة 2013 -ىػ1434)باجو، لبي  يا كطتٍ،  :بقده يقوؿ

 ابؼأزؽً  الػػلُّبػػٍنىاني    ه يلعمومػػػػتًي     الفؤادً مًنى الكيليوًـ لًمىا جىرىل فيكمٍ 
 ثىػػػػرىل  الأفغػػػاف  فيبلد  العراؽً  ك  إيػػرافى  في في القدسً  في سورياى  في

 إف   الشقاؽى   طرائقي   الشيطػاف  عػودكا   بؼنرج  ربكم   ك  تػىوىحَّديكا
عن كرر الشاعر حرؼ ابعر "في" ست مرات متتالية، بفا يبتُ إصراره على ابعرر بدا ينتابو من حسرة على كاقع ابؼسلمتُ من الشقاؽ كالابتعاد       

بغرؼ على ذل  ابؼنرج الرباني، كيبتُ رغبتو في التواصل الديتٍ على قاعدة الوحدة كالعودة إلى جادة الطريق، كبـالفة الشيطاف، كدىؿَّ تتابع ىذا ا
حتُ حاكؿ الشاعر أف يجسده متتابعا متلاحقا، كابؽدؼ من ىذا التجاكر ىو تأكيد تأزـ  الذم يجب أف يكوف بتُ ابؼسلمتُ التضامن كالتآزر

ت بفتدة تديم كضعية الشاعر النفسية إزاء ما يحصل بتُ ابؼسلمتُ من فرقة، ك"يسمى ىذا النمط بتكرار التدكيم حينما تتكرر العبارة في شكل حلقا
 (86ـ، صفحة 2001)الغرفي، حركة الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر،  النمو كابغركة"

 :حروف الجر )الكاف( -

ضمتَا أك ابظا يأتي حرؼ الكاؼ بأكجو متعددة، فرو حرؼ جر من معانيو التشبيو، أك حرؼ خطاب يلحق بأبظاء الإشارة، أك ابظا أك       
كمن قبيل توهيف الكاؼ حرؼ تشبيو ، (231-232-233ـ، الصفحات 1992 -ىػ1412)ابعوزك، ابؼعجم الوسيط في الإعراب،  مبرما

  (46ـ، صفحة 2008 -ىػ1429)ىيبة، حديث القرل،  :"قوؿ ىيبة عمر في قصيدتو "أمتَة الربع

 القيلىلً كالأفلاؾً  كالشُّرٍػبً  كالشمسً  ك  نخلً  الرَّبٍعً   باسقةه كعلياءي  أنتً    
تبدك ىيمنة )الكاؼ( جلية، كقد كردت في البيت الواحد بطس مرات، حيث أغدؽ الشاعر على قصر )أبسليشت( "مليكة" أكصافا بطسة؛     

ية، فري النخلة، كالشمس، كالشرب، كالأفلاؾ، كالقلل، ككل ىذه الأكصاؼ إنَا جاءت لتبتُ تل  العلاقة ابغميمية التي تربط الشاعر بهذه القر 
قديره بؽا أف ابؼشبو بو في كل ىذه التشبيرات من صفات الرفعة كالسمو كالضياء، فرو بذل  يضع ىذا القصر في مقاـ التقديس، كابعماؿ كمنترى ت

كلا البصرية، الطبيعي، كالنقاء، كالباءة، ناىي  عن الإيقاع ابؼوسيقي الذم أحدثتو ىذه التشبيرات ابؼتتالية في حركة متوثبة بكو ابؼتعة النفسية ك 
ك"الكاؼ" يجيىدًٌدي الصور، فكأف الشاعر  من شاعر عشق ىذا القصر الذم احتضنو أياـ شبابو معلما بإحدل مدارسو القرآنية ابغرة.نستبعد ذل  

ه في صفة كما يكوف في صفتتُ أك أكثر )علاؽ،  "يجدد كلاءه بؽذا القصر مع كل تشبيو، كإذا كانت "أداة التشبيو تعتٍ...أف التشابو قد يكوف بػىتًٌُ
فإف الشاعر بهذا التوهيف بغرؼ "الكاؼ"، كعديد ابؼشبرات بو يعب عن  ،(127ـ، صفحة 2008 -ىػ1429في برليل ابػطاب الشعرم، 

 عميق التقدير بؽذا القصر؛ إذ يرل أف مشبرا بو كاحدا لا يكفيو للاعتًاؼ بكل ىذا ابغب.

 :ياء النداء -
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للقريب كالبعيد، كىي أصل حركؼ النداء "حرؼ نداء  تكرر في ابؼدكنة الشعرية ابؼقتًحة لشعراء غرداية "يا" النداء، بشكل لافت، كالياء      
الشاعر عبيدلي عبد كمن ذل  قوؿ  ،(336ـ، صفحة 1992-ىػ1412)ابعوزك، ابؼعجم الوسيط في الإعراب،  بصيعرا كأكثرىا استعمالا"

 :(42،41ـ، صفحة 2011ىػ/1432)عبيدلي، الشيطاف الأختَ،  اللطيف في قصيدة نثرية بعنواف "كلمات لامرأة عربية"

  سيدتي

 نغمةى ابعنوبً الساحرً في بلادًم يا

 عزؼى قيتارً  ياغنوةى طتَو..  يا

 امرأةن كيلَّمىا قابلتيرا يا

 ثارتٍ زكابعي عشقًي.. كجينَّ إعصارمً

 أنتً براءتي كطفولتًي  يافػىرىدٍىًدًم.. 

ءي أسرارمً.  فأنا كالطفلً.. ساعةى العشقً لا أخبًٌّ

ب، كرر الشاعر بصلة النداء كابؼنادل بأكثر من صورة بؼنادل كاحد، ىي تل  التي تقع في دائرة اىتمامو، فري السيدة، كابؼرأة، كنغمة ابعنو         
د في مثل ىذا النداء فرصة لإطالة الصوت تنفيسا عن نفسو، كغنوة الطتَ، كعزؼ القيتار، فالشاعر العاشق الباحث عن امرأة ترتب أحوالو يج

ابؼرأة   الطفل الذم يبحث في بؽفة طفولية عن ىدىدة حتى يفصح عن مكنوناتو بؽذه كاستدرارا بغنو ابؼعشوقة كي تراعي مشاعر عاشقرا، فرو ذل 
الشعور الذم يخالج الشاعر؛ ذل  الشعور ابؼسكوف بالباءة كالطفولة ىذا ابؼوقف من مرتكزات الاستثنائية، كمدًٌ صوت أىلًفً النداء "يا" في مثل 

. من جرة أخرل (91ـ، صفحة 2002 -ىػ1423)داكد، الأسلوبية كالصوفية،  كالعشق من جرة، ك"ابؼرتبط بالتأكه كالأنتُ كالرجاء كابغسرة"
)جقاكة،  ، كمن ذل  ما بقده عند الشاعر جقاكة عبد القادر مناجيا ربو كمبترلا قائلاكمن النداء ما ارتبط بابؼشاعر الدينية في التواصل مع ابػالق 

 (27ـ، صفحة 1984 -ىػ 1404عذابات الأمل، 

يىػػػاءً  ياك الأرض   فاطرى   السماءً     اي     ربًٌ    يا  ميشٍرؽًى   الضًٌ
 بفيٍسً ى  الطتًَ  في   العليػاءً  يا  عليمنا   يا بارئى    الكىوٍفً     يا
ػػاءً  ميبٍصًرى  النملً  يا  في  بفىٍشىاىىا ضى  السُّحٍبً ػػػقاب يا  في   الظَّلٍمى
 ك  ابػفػػػاءً  عالػمى   ابعررً    يا  بؿيٍصًيى    القىطٍرً   ك ابغيبيوبً   يا
 ًـ    يا  ك  الفضاءً   ك الريحً  ك العقلً   خالقى    البحرً   ك  ابؽىػوىا

تكررت بصلة النداء في ىذه الأبيات إحدل عشرة مرة، يا رب، يا فاطر السماء كالأرض، يا مشرؽ الضياء، يا بارئ الكوف، يا عليما، يا        
يحدثو ا بفس  الطتَ، يا قابض السحب، يا مبصر النمل، يا بؿصي القطر كابغبوب، يا عالم ابعرر كابػفاء، يا خالق البحر كابؽواـ...، فإلى جانب م

تعظيما كتنزيرا، في مناجاة  سبحانو كتعالىالتكرار في ىذا ابؼوضع من إيقاع موسيقي لافت، فإنو ينبئ كذل  عن نفسية متعلقة بالله بتعداد صفاتو 
 كحدىا على التغيتَ"مستدامة، تفصح عن "الدلالة الكلية ابؼتمثلة في الرجاء كالاستغاثة، كالتمجيد للذات العلية في كحدانيترا كإطلاقرا كقدرتها 

 .(194ـ، صفحة 2010إيقاعو الداخلي كبصالياتو،  -)حبار، الشعر الصوفي القديم في ابعزائر 
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، يدفع الداعي إلى سبحانو كتعالىكحرؼ النداء )يا( الأكثر حضورا من بقية حركؼ النداء الأخرل، ذك ابؼد ابؼفتوح في الاتصاؿ بذات الله       
 كقوتو ككبيائو. سبحانو كتعالىابؼناجاة بالاستغراؽ في التذلل كابػضوع أماـ عظمة الله 

 :     الاستفهام - 

وغ غاية بعأ الشعراء إلى الاستفراـ بػػػػ "أين، ىل، ما، كابؽمزة"، كغتَىا، كالاستفراـ هاىرة حاكؿ الشعراء استغلابؽا في توصيل رسائلرم، كبل      
-ىػ1412)ابعوزك، ابؼعجم الوسيط في الإعراب،  ىي "اسم استفراـ، تكوف هرفا يستفرم بو عن ابؼكاف"التأثتَ في ابؼتلقي، كمن أدكاتو )أين( التي 

ـ، 2011)لقدكعي، ابعواىر البديعة،  لقدكعي عبد العالي في قصيدتو "رسالة إلى دمشق" ، كبفا كرد في ذل  قوؿ الشاعر(84ـ، صفحة 1992
 :(44صفحة 

 تيشًيعي   الضيػاءى    بػىعٍدى  الضيىػػػػػاءً؟ك   تل   الساحاتي   بالعلم  تزىػػو  أين
ا   ك الفىرىاشي  مًلٍءى   الفضػػػاءً؟  في   الغػوطةً   الرياحتُي  صفػػػٌػنا   أين  كاحدن
 ك  حديثه   يسميو   إلى   العليػاءً؟  قصػره     ك بؾلسه    كقريػضه     أين

ـ، 1992ىػ/1412)ابعوزك، معجم الوسيط في الإعراب،  اسم يستفرم بو عن الزماف"" و"متى"، كى بعضرم إلى الاستفراـ بابغرؼ كما بعأ
 :(37ـ، صفحة 2009)دكاؽ، نفحات كلفحات،  ، كمن ذل  ما كرد في قصيدة "من كحي الضمتَ" للشاعر دكاؽ سليماف(287صفحة 

ا قػػػدٍ  بناه  لنا الأيكىؿٍ؟  لا   تلتػقػػي   ك جرودينا  متىهإلى   لتعيدى  بؾدن
تػىرىى كػػلًٌ العىطىػذاكمٍ لعىمٍػػػ  لا   ينتػري؟  كخلافػػػػػنا   هإلى متى  ػلٍ ػرمً مينػٍ

ػػلٍ؟ كأمامىو  نرضػػى الأىذًيَّػػة   ك عػػػػػػدكُّنا  مسػػتػػأسػػػػػػده   هإل   ى متى  كابغىمى
ػػػػلٍ؟   لوىحٍدىةو    يىسٍعىى ابػيصيويـ   هإلى متى  كقلوبينا  شتىَّ  يػيقىطًٌعيرػػػىا  الوىجى

ػػػلٍ؟  فينا  سجيَّػػػػة   كالقوؿي    متى  هإلى ا إلى  ليبًٌ العىمى  لا  يرتقي  أبدن
أيضا التكرار الاسترلالي... "تكرار البداية، ويسمى كرر الشاعر "فإلى متى" بطس مرات في مطلع كل بيت، كىو ما يسميو بعض الدارستُ      

ـ، 2001)الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر،  تتكرر فيو اللفظة أك العبارة في بداية الأسطر الشعرية بشكل متتابع أك غتَ متتابع"
 .(264ـ، صفحة 1981)ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر،  الابتداء أك الاسترلاؿ "لوف شائع في شعرنا ابؼعاصر" ، كمثل ىذا(90صفحة 
كىي ابؼوقف لا يبحث عن الزمن المحدد، بقدر ما ىو في موقف يبحث عن توقف ىذا الزمن الذم يبز حاؿ الأمة إف الشاعر في مثل ىذا       

كالانتقاؿ إلى حاؿ من التغيتَ الذم بقد الشاعر يستردفو من خلاؿ ابؼفارقة، بتُ كاقعو  تعيش زمن التشتت كابػلاؼ كالقطيعة كالقوؿ دكف الفعل،
كيؤكد تعلقو بداضيو الفاعل ىذا بقولو: "لتعيدى  بؾدنا  قدٍ  بناه  لنػا الأيكَّؿ"، كتَىَّ لو ذل  في نغمة من الأسف الشديد، كبفا  ابؼزرم، كماضيو ابؼشرؽ،

 فتصبح يزيده أسفا ذل  ابؼد الذم يظرر في "متى"، كقبلرا "إلى" الداؿ على تصاعد  تل  الزفرات التي يطلقرا الشاعر متتالية برسرا على كاقعو،
برمل إشارات قوية على التحاًـ الشخصًي بالعاـ، فابؼعاناة الفردية للشاعر ىي جزء من اندحار ابغضارة الإنسانية في عصر "صيغة الاستفراـ ىنا 

، (113، صفحة 2014ند البياتي نَوذجا، بنية التكرار ع-)الصحناكم، الإيقاع الداخلي في القصيدة ابؼعاصرة  يفتقد القيم كابؼبادئ الإيجابية"
 فتصبح الغلبة للخطإ، كالصحيحي من ابؼمارسات ضربان من الرجعية كالتخلف.

 تكرار اللفظ:  -3 
، كليس كل تكرار (82، صفحة 2001)الغرفي، حركة الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر،  "تكرار كلمة تستغرؽ ابؼقطع أك القصيدة" ىو      

عتٌ العاـ، للكلمة يحظى بالقبوؿ الفتٍ كاستحساف ابؼتلقي، كتقرر نازؾ ابؼلائكة درجة القبوؿ بأف "اللفظ ابؼكرر ينبغي أف يكوف كثيق الارتباط بابؼ
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)ابؼلائكة،  عموما من قواعد ذكقية كبصالية كبيانيةكإلا كاف لفظة متكلفة لا سبيل إلى قبوبؽا، كما أنو لا بد أف يخضع لكل ما يخضع لو الشعر 
 ، كتكرار اللفظ يتم على مستويات بـتلفة، كىي الضمتَ كالاسم كالفعل.(264، صفحة 1981قضايا الشعر ابؼعاصر، 

 :الضمير تكرار 1 -3

من الظواىر اللافتة في القصيدة عند شعراء غرداية تل  التي يكوف فيرا الضمتَ حاضرا بقوة في النص الشعرم العمودم كالتفعيلي كقصيدة       
أك في  للتنبيو على حالة شعورية معينة، أك لتوكيد الذات، كتضخيمرا في بعض السياقات التي تتطلب ذل  كالفخر كالغزؿ كالرثاء،" كىو يرد النثر،

كمن ذل  ، (70، صفحة 2017)شرتح، فنية التكرار عند شعراء ابغداثة ابؼعاصرين،  بعض السياقات ابغماسية التقريعية أك التنديدية الصارخة"
 :(5ـ، صفحة 2012)سانية، حبو على أعتاب بفلكة الشعر،  ""الشعر أعذب ىارب توعبد الربضن في قصيدبن سانية  ما كرد عند

اقيوي   طىعٍمي     ابعينيوفً      قو ػػعىاشً  مػػنًٍ    ةه  ػسًحٍريًَّػػ    نػىفٍثىةه   هي  يخٍتى      مىذى
 ػاري ػػابؼ

 الأشجػػاري   ك  ىذه    ورً  ػػػػالزى   فوؽ   حيلىى  دىفىػقىتٍ  سي التي ػالشم  ىذه  هي
يـ     ىذه    هي ػػػػاري     ىذه  ك     وؿً ػػابغقػػػ  بىيػنٍى    تػىعٍبػػقي   بيكٍػىرةن   الأنسا  الأنػٍرى
 الأفكػػاري     تيورؽًي      تٍ ػفراح  فيرا     ػرُّؤىلاافػىرىتً  اػػسى   دً ػالغًريًٌ  نػىغٍمىةي    هي
ىتٍ    ةً   أىشٍرىقىتٍ ػػػالبيئ بسمةي  الطفلً    هي ٍلأى  أنػػواري        كىوٍنػًػوً       ػي ػفػ    فػىتىلَى
 الأكػداري   ك    ػراحي فالأ   ىذه     ه   ي  ريكديهي ك صيرىاخػيػوي   ك شي     وي ػدىمٍعيػػ   هي
ػػػبٍ    ػودةه ػػػمػوج   دائمنا  تػىنٍظيري    حىيٍثي   هي  أشعاري   كيلػُّػوي       فىكىوٍني ى   فاعٍجى

يشيد الشاعر بالقصيدة، يعدد عجائبرا كأكصافرا بتوهيف ضمتَ الغائب ابؼفرد ابؼؤنث، كتكرار الضمتَ "ىي" بهذه الغزارة يرفع من شأف        
ة، يدالقصيدة ككهيفترا في حياة الإنساف، كىو يريد أف يقوؿ إنها الوجود عينيو، كما أف كقوع الضمتَ في بداية كل بيت يعبًٌ عن مقاـً القص

نفسية ميلًحَّةن، ك"التكرار كتىصىدُّرىا للشأف الإنساني، كالتكرار بهذا التوهيف ذك أهمية؛ إذ يبز ابؼنحى النفسي للشاعر، كيصبح التكراري بهذا ضركرة 
 .(117ـ، صفحة 2007كهواىره الفنية كابؼعنوية، )إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه  نفسي عيدَّ إملالا كسخفا" إف لم يكن لو مبر

)عبيدلي، الشيطاف الأختَ،  :قولو"لطيف في قصيدتو النثرية "بيوحًي"عبيدلي عبد ال كمن الضمائر ابغاضرة عند شعراء غرداية، ما تردد عند      
 :(22،21ـ، صفحة 2011ىػ/1432

 ثورتي كطموحي أنتِ هبوحي 

 بوحي كاسأليتٍ عن قصائدم

 دكما مرفأ بعركحي أنتِ ه

........................... 

 أطفالي كقلاعي أنتِ هبوحي 

 صرح من صركحي أنتِ ك

 الزىرة التي لم بست بعد في سفوحي أنتِ هبوحي 
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 لبناف أنتِ بغداد..  أنتِ ابعزائر .. أنتِ 

 دكما جزرم عند النزكح أنتِ عاصمتي.. ك أنتِ 

كرر الشاعر ضمتَ "أنتً" في ىذا ابؼقطع عشر مرات، يخاطب بها معشوقتو التي أصبحت ثورتىو كطموحىو كمرفأى جركحو، ىي أطفاليو كقلاعيو        
بغداد، كلبناف، كىي عاصمتو، كجزره التي كصرحيو كزىرتيو ابؼتألقةي، كابؼعشوقة بهذا الزخم الوصفي كائن استثنائي، يدؿ في نهاية ابؼقطع بأنها ابعزائر، 

ك"يجسد تكرار يستًيح إليرا، كقد أكد التكرار عمق ابؼد القومي عند الشاعر الذم يحلم بوطن عربي كبتَ لا فرؽ فيو بتُ ابعزائر كبغداد كلبناف، 
)شرتح، فنية التكرار عند شعراء  الغزلية الشفيفة"الضمتَ في ابؼقطع الشعرم ذركة عطائو الفتٍ، باندماجو في تشكيل الصورة، كبزليق إيحاءاتها 

ذات البعد القومي العميق الذم يطمح الشاعر إلى بذسيده، كلو كاف ذل  في عالم الأحلاـ، ككلُّ همًٌو  (72، صفحة 2017ابغداثة ابؼعاصرين، 
 من خلاؿ ىذا التكرار ابؼقصود تركيبا كدلالة أف يرسخ فكرة الانتماء العربي في ذاتو، كبالتبع في ذىن ابؼتلقي ككجدانو. 

س غزلي راؽ يجسد حصيلة منسوب مشاعر الشاعر، كحبو ابعارؼ لأمتو العربية التي يريدىا فانسياب الضمتَ "أنتً" ابؼكرر بهذا الشكل، كبح      
 موحدة. 

عرم كمن الضمائر ابغاضرة في النصوص الشعرية ضمتَ ابؼنفصل ابؼتكلم "أنا"، كالضمتَ ابؼتصل "ت"، كاللذاف يأخذاف حيزا معتبا في ابؼتن الش      
من ذل  قوؿ الشاعر جقاكة محمد الفضيل في قصيدتو "عيناؾ عشق.. بذىىلوٌ ت في تعاليرا كتضخمرا كفردانيترا، العربي عموما؛ لأنو تعبتَ عن الذا

 :(69،68، صفحة 2001)جقاكة، عندما تبعث الكلمات،  كانصرار

  تْ قْ عينيًٍ  احٍتػىرى  تُ ميذٍ أىبٍصىرٍ  أنَ 

                                                                                                                                         .                        .  مناجاةى النجو ٍـ تُ هتعلَّمْ 

 عناؽى الوىحٍدةً الصَّمَّاءى  تُ تعلَّمْ ك

تيو ٍـ  كاللَّيٍلى الكى

 احٍتًبىاسى البػىوٍحً خىوٍفنا تُ تعلَّمْ ك

رغٍمى آىًي كتػىبىاريًحى الكيليو ٍـ
 

نػىيٍ ً  تُ ميذٍ أىبٍصىرٍ  أنَ   عىيػٍ

 تأىياى أحٍلىى نًسىاءً الكىوٍفً في عيتًٍَّ انٍصىرىرٍ 

لًيلٍ  تُ هتعلَّمْ  عٍرً مًنٍ غىتًٍَ خى  بحييورى الشًٌ

 تػىرىانيًمى فػىعيوؿو كفىعًيلٍ  تُ تَ عَلَّمْ ك

 مىوىاكيًلى شيجيوفٍ  -ياى حيبُّ  –ابغيبَّ  تُ  صُْْ أنَ 

ْْرَْْ أنَ   لىيىاليَّ بيكىاءن كحىنًتٍُ  تُ  أَ
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تًتٍُ  مًنٍ آىاتً قػىلٍبي  أنَ 
ى
 انػٍفىطىرى الصَّخٍري ابؼ

 كبرىىسَّر

مًي أنَ   في مىذٍبىحً أحٍلاى

 بىكىى الطَّيػٍري ابغىزيًنٍ 

 كتىسىعَّرٍ 

، وليعمق ابغاؿ النفسية التي تعتًي الشاعر قطعتو الشعرية بضمتَ ابؼتكلم "أنا" ست مرات مبتدئا بها أسطره الشعرية، كقد اتكأ عليو نى حى شى       
كلرا كدىعَّم ذل  بضمتَ ابؼتكلم "ت" إحدل عشرة مرة، كضمتَ ابؼتكلم "م" بطس مرات، فالذات حاضرة بقوة من خلاؿ ىذه الضمائر،  

توكيد الذات، كتضخيمرا في بعض مواطن "لشاعر لم يكن يدل  من القوة ما يوحي بو ضمتَ ابؼتكلم الذم تعودنا حضوره في مؤشرات تبتُ أف ا
فنية التكرار عند )شرتح،  السياقات التي تتطلب ذل  كالفخر كالغزؿ، كالرثاء، أك في بعض السياقات ابغماسية التقريعية أك التنديدية الصارخة"

بؿبوبتو، فقد احتًؽ حتُ رآىا، كتعلم منرا ما يدعوه إلى ا في يد بل بقده يؤكد كقوعو أستَ  (70، صفحة 2017شعراء ابغداثة ابؼعاصرين، 
، ك  كقد يكوف تعلمو الشعر من السكوف، كصوغ ابؼواكيل ابغزينة، كما فعل قبلو الركمانسيوف، معانقة ركمانسية متسللة بكو الوحدة، كمناجاة النجوـ

 كصوغ تفاعيلو انفلاتا إيجابيا من أسر ىذه ابؼغامرة. ،عيتٍ حبيبتو

فقد برولت ىذه الضمائر عند الشاعر من موقعرا التاريخي الداؿ على القوة كالاحتواء كالتضخم كالتمل  إلى موقع الاستسلاـ كالاعتًاؼ       
(، ىذه النفسية التي أرىقترا ابسلطة العيوف،  لعيوف، كأرىقرا ابغب، فتحسر الصخر كانفطر، كبكاه الطتَ كتسعر، إضافة إلى تكرار الفعل )تػىعىلَّمٍتي

ين يؤكد مرة أخرل أف الشاعر مدين بؼعلمتو بدا قدمتو لو عيناىا، فوجدناه بذل  كفيا منقادا ـ ككاف تنازؿ الضمتَ)أنا( عن سلطتو مع الضمتَ 
ما للمألوؼ، مؤكدا أثر العيوف في قرر كل من يدعي القوة كالصلف كالكبياء، كفي مثل ىذه ابؼواقف يكوف تكرار الآخرين حدثا جديدا كمغايرا بسا

التكرار عند شعراء )شرتح، فنية  "في الغالب إلا لإبراز ابعانب الاصطراعي التوترم المحتدـ الذم تعانيو الذات الشاعرة في عابؼرا ابؼأزكـ الضمائر"
 (70، صفحة 2017ابغداثة ابؼعاصرين، 

كخلاصة القوؿ إفَّ "أنا" لا يستسلم كلا يخفض صوتو إلا أماـ الذات الإبؽية في انكسار كخضوع، أك أماـ سلطة ابغب القاىر، كالنصوص       
 الكثتَة تشرد بذل .

   :تكرار الاسم 2_3

التكرار، كقد كرد عن أحد الدارستُ قولو: "بفا يستحب أف يكرر الاسم، كىذا من باب التشويق للاسم جاذبية خاصة في بؾاؿ       
، كما يعتبه البعض بؤرة النص، كمركز مكنوف الشاعر، ك"نقطة (163ـ، صفحة 1997)القادر، في العركض كالإيقاع الشعرم،  كالاستعذاب"
، فرو يأتي (84، صفحة 2001)الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر،  لتوالد الصور كالأحداث كتنامي حركة النص"ارتكاز أساسية 

 تتكرر فيرا اللفظة أكالرأسي الذم "رأسيا، كما يأتي عموديا، ككلاهما يدنح الشاعر فرصة التًكيز على الأبعاد التي يريد الإفصاح عنرا، كمن التكرار 
 (107ـ، صفحة 2011)ابغولي،  العبارة في مطلع عدة أسطر لتكوف نقطة مركزية ينطلق منرا ابؼعتٌ"

 :(51،50، صفحة 2009)دكاؽ، نفحات كلفحات،  يدتو "اتقوا الله في بلدم"، ما كاف من قوؿ الشاعر دكاؽ سليماف في قص
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 لٍوىافً تػيغٍػشىى لسي  كلا  متاحػفى قػػػد   وً ػػذُّ   بػً ػػػييسٍتىػػلى   ليس  مػزارنا   مزابُ 
 افً جنسً  إنس لأرقىى  رمزه  مزابُ   ةن ػىندسػ   ليس  ترابان  ليس مزابُ 
 بأبشػافً   ا  لاقػن ػإط   يػيقىدَّري  لا    ك  بشػرو  بتٍ   نٍ ػػأغػلىى تػراثو مً  مزابُ 
 افً ػػػبإتق  أفٍ  تأخذيكا  عنو  أخلاقنا  ػلًٌ  آكنةو ػػػي  كػػيدعػوكمي  فػ   مزابُ 

 "تصدر لفظ )مزاب( الأبيات الأربعة، فجاء بشكل متتابع كرأسي، "كتصدره الكلاـ يعتٍ .... التًكيز عليو كالاىتماـ بو كعلامة لغوية دالة      
عن علاقة قوية بتُ الشاعر كمزاب، فلم  (141ـ، صفحة 2009 -ىػ1430)كغليسي، في هلاؿ النصوص تأملات نقدية في كتابات جزائرية، 

الإصرار على الدفاع عن مزاب الذم يعد ىذا الأختَ رقعة مكانية فحسب، بل أصبح بهذا التكرار يشي بعلاقة عاطفية كانتمائية قوية عمَّقرا بهذا 
ء ىذا ابزذه البعض مزارا كمتحفا، فتكرار الاسم منح الشاعر فرصة التعريف بدزاب من جرة، مع تأثتَ الإيقاع ابؼكرر على ابؼتلقي للانسياؽ كرا

لالية في بناء يعتمد التعاقب في التًٌكرار أصبحت الكلمة ابؼكررة بؤرة تفرعت عنرا ابػيوط الدالاحتفاء بو، كالتفاعل معو من جرة أخرل، كبذل  "
ثم إف الشاعر لا يألو جردا أف يبز مزابى بؿتوىل قػىيٍمًيِّا كحضاريا كأخلاقيا،  (107ـ، صفحة 2011)ابغولي،  كصولان إلى التًابط الكلي للدلالة"

بدا بذده عنده من برف كمآثر، كيظل مزاب ذل  "ابؼكاف الشعرم ابغالم كابؼلاذ الركحي  الأعتُكليس منطقة جغرافية، أك متحفا جامدا تستلذ 
ـ، صفحة 2009ىػ/1430تأملات نقدية في كتابات جزائرية،  -)كغليسي، في هلاؿ النصوص  الشاعر حتُ يباغتو قيظ الواقع" الذم يأكم إليو

153). 
غرداية، بفا اء شعر عند  كما بقد اسم ابعزائر كالثورة كالوطن كالاستقلاؿ، كبؾموع ىذه الألفاظ التي يضمرا معجم الوطنية تتكرر بشكل مثتَ        

عند الشاعر الأمتُ أبضد في قصيدة "مفدم أنت آية للجزائر" بـاطبا كاضحا يعمق العلاقة الأزلية بؽؤلاء الشعراء بوطنرم، كمن ذل  ما بقده 
 (51ـ، صفحة 2012 -ىػ1433)الأمتُ، مدكا الأيدم نتصالح،  مفدم زكرياءالشاعر 

ا    شًعٍرىا   لجزائرِ ل  أىخٍلىصٍتى  حتُى   دو بدج    الإلوي     خصَّ ى   إنََّ
 قىدٍ   أىبىػػرَّا   مىنٍ   فأنتى  ككفاءه    حبّّ   رللجزائ   ثمىَّ   يىكينٍ    إفٍ 

ا   ايبرىٍ   رِ للجزائ    أنتى     شاعره   ميسٍتىمًػػػرَّا   ا في  خلودًىػػػ  خالدن
كرر الشاعر لفظ )ابعزائر( ثلاث مرات، موجرا خطابو ابػاص لشاعر الثورة مفدم زكرياء بتكرار ضمائر ابؼخاطب ابؼفرد "أنت" كابؼتصل        
ك"الكاؼ"، دكف سواهما للدلالة على التعلق الكبتَ بشخص مفدم شاعرا رمزا، مبزا خصالو الرفيعة من الإخلاص كالب بوطنو، كما كرد  "التاء"

 بها كشاعر، لفظ ابعزائر بؾركرا بلاـ ابعر التي تبتُ تل  العلاقة العميقة كالوطيدة بتُ مفدم كابعزائر، فرو بؽا دكف غتَىا بـلص كبؿب ككفي كبارّّ 
الشاعر مفدم قويتتُ؛ فالأكلى بتُ الشاعر مفدم زكرياء كابعزائر، كالأخرل بتُ الشاعر الأمتُ أبضد ك كالتكرار في ىذه الأبيات يجسد علاقتتُ 

معتًفا في نهايترا بأف خلود مفدم من خلود ابعزائر، ثم إف التكرار في ىذه الأبيات يجسد الإحساس بالعزة  زكرياء حتُ يستغرؽ في تبياف مآثره
ر العربي القديم إلا أنو في فتكرار أبظاء الأعلاـ أك الأماكن ابؽامة لو "تاريخو في الشع كعمق الانتماء للجزائر التي أبقبت العظماء من أمثاؿ مفدم،

، صفحة 1990)بنيس، الشعر العربي ابغديث بنياتو كدلالتو،  الشعر ابؼعاصر ابذو بكو احتلاؿ مكافً عنصرو إيقاعيوٌ قبل أف يكوف بؾرد مرجعية"
156) 

بدا بسثلو من قيم دينية كثورية ككطنية كإنسانية، كقد ناؿ اسم الرسوؿ  كما أف شعراء غرداية أفاضوا في تناكؿ أبظاء أعلاـ بؽا حضور في الذاكرة       
 بن محمد ؿ الشاعر غزيل بلقاسماقما ل  حيزا ىاما في أشعارىم، بؼا يدثلو من معتٌ في الذاكرة ابعماعية بؿليا ككطنيا كإسلاميا كإنسانيا، كمن ذ صلى الله عليه وسلم

 (23ـ، صفحة 2011-ىػ1432)غزيل، إطلالة بؾد،  ة "حب في بعة بحر"في قصيد
   خطَّوي    حًبػٍره    البحرى   ييكىدًٌري   لٍ ىػػػػك    ولِ الرس   أخلاؽى    عظَّمى    اللهي 
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 لي السَّفى 
 لُ ْطََ    يا  الأرجاءً  في  تىضىوَّعى   مِسْكًا  اي   ك الإل ِ  نُ عْمَى   يا  اللَْقِ  سيِّدَ ا ػػي

 لي ػػالرُّسي    ى فكصىلَّتٍ خىلٍ  شىريفٍتى  نْ مَ   اػػي  وىل   أىلىقناػػػحى   ن وراً  يا    اللِ    مِنَّةَ يا  
ُْرِّ   قائدَ   اػي  وي رفًػٍعىتى     ابعػوزاءي    تػىغٍبػًػطي    سُ  ؤْدُدًا يا   لُ مأ  ا يػػ  للفردكسً    ال

، كابؼس ، كالبطل، ، فجاءت كلرا تبز مقامو الرفيع، فرو السيد، كنعمى الإلوفي ىذه الأبيات عن طريق بصلة النداء صلى الله عليه وسلمحضر اسم الرسوؿ       
"، كقد كجد الشاعر مت سعا أرحب كمنة الله، كالنور، كالشرؼ، كالسؤدد، كالقائد، كالأمل، كما كهف اسم ابؼوصوؿ "مىنٍ" في قولو "يا مىنٍ شىريفٍتى

من خلاؿ صفاتو تكرارا معنويا دالا عليو دكف غتَه، بفا يدؿ على أف الشاعر مستغرؽ  صلى الله عليه وسلمالنداء تكرارا لفظيا، كما تكرر اسم النبي  (يا)بتكرار 
، كبذل  يكوف التكرار في ىذا ابؼوقف حقق إيقاعا "من جرة التًجيع ابؼتواتر للجملة ابؼكررة"...فػىتيحٍدًثي صلى الله عليه وسلماستغراقا عميقا في بؿبة رسوؿ الله 

 ،(194ـ، صفحة 2010)حبار، الشعر الصوفي القديم في ابعزائر إيقاعو الداخلي كبصالياتو،  منية معينة ثم تنقضي"بتًجيعرا نغما صوتيا بؼرحلة ز 
من "مديحية كبسجيدية توكيدية لكماؿ  عز كجل حقَّقىوي دلالةن من خلاؿ الوهيفة التعبتَية التي ركزت على مشاعر سامية تتلذذ بتعداد صفاتوكما 

  ...(195ـ، صفحة 2010)حبار، الشعر الصوفي القديم في ابعزائر إيقاعو الداخلي كبصالياتو،  الذات النبوية في نورانيترا كإمامترا كىدايترا"

 تكرار الفعل:  3-3

التجدد كالاستمرار، كتكرارىا "يشمل مساحة زمنية أكب من تل  التي يشملرا تكرار  بدا برملو من معاني عمد الشعراء إلى تكرار الأفعاؿ،      
 )الرقيبات، بصاليات ابغرؼ أك الأداة، كىذا يؤدم بدكره إلى فاعلية أكب في صياغة ابؼعتٌ، كإسراـ أكضح في تشكيل ابؼوسيقى الداخلية للقصيدة"

)جقاكة، عندما  كمن ذل  ما كرد عند الشاعر جقاكة محمد الفضيل في قصيدتو "ىوية"،  (150ـ، صفحة 2014التكرار في شعر ابن دراج، 
 :(25، صفحة 2001تبعث الكلمات، 

 يا سيًٌدم

 بطاقةى التعريفً لا تطلبوالا 

 كلا جوازى السفرً..

 ىويَّتًي ميشىافػىرىوٍ كىاكمي 

 شمسى الصُّبٍحً  أَعْشَقُ فػىقىطٍ أنا 

 في بظائنا كىَّاجىةه ميدىبؽَّىوٍ 

 النوارسى البيضاءى في شطآننا أعشقُ ك

 نشوانةن ميوىبؽَّىوٍ 

ىـ في حاراتنًا أعشقُ ك  ابغما

 على جدائلً النخلً العتيقً أىعٍشيشنا يػىبٍتًٍ 

  يا سيدم



 2012-1662أنساق التكرار عند شعراء غرداية 
  مسعود خرازي

 

418 

 في هلمائنًىا يػىلٍمىعي الوىمٍضى الذم  أعشقُ ك

 تػيغىتًٌٍ الطتَى  أعشقُ ك

 الأىفٍجىارى لىغٍونا كغناءٍ بسلَي 

ا برىٍمًلي النسمةى  أعشقُ ك  الشَّذى

 الأزىارى بػىوٍحنا كحنيننا كعطاءٍ  تغازؿي 

اختار الشاعر الفعل ابؼضارع "أعشق" ست مرات ليعب بو عن موقف شعورم خاص يحدد بو معالم ىويتو، كالفعل ابؼضارع كما يدؿ عليو        
ـ، صفحة 2008 -ىػ1429رم، )علاؽ، في برليل ابػطاب الشع زمنو حركيُّ ابؼنزع، كمتجدد باستمرار، "يبدأ في ابغاضر كيستمر في ابؼستقبل"

عر، ، كمن ىنا بقد كثرة الأفعاؿ ابؼضارعة، فمن الفعل الأساسي المحورم "أعشق" إلى الأفعاؿ ابؼتناسلة الأخرل المجسدة للحاؿ النفسية للشا(141
)كغليسي، في هلاؿ النصوص تأملات  د"كمن ابؼعلوـ "إذا كاف الفعل يدؿ على حدكث كيحيل إلى الزماف.... يكسبو صفة ابغركية كالتغتَ كالتجدي

، كمن خلابؽا يبدك الشاعر عاشقا ميصًرِّا على مذىبو في العشق أماـ الابكرافات (186ـ، صفحة 2009 -ىػ1430نقدية في كتابات جزائرية، 
يعشق الشمس، كالنوارس البيضاء، كابغماـ، كالومض )النور(، كالطتَ، كالنسمة، التي بسلَ ابغياة باسم ابغب كالعشق، كالعشق براء منرا، فالشاعر 

تعي  ككاف اختياره للفعل "أعشق" مبنيا على خلفية نفسية عميقة تؤكد أف الشاعر يحدد معالم العشق ليتفرد في سلوكو ىذا، كيعيش حاضره ببصتَة
يحب ابغياة ابعميلة في كل مكوناتها، فتكرار ىذا الفعل بعينو، كبنفس ضمتَ ابؼتكلم معتٌ ابغياة التي يجب على ابؼرء أف يناضل من أجلرا، فرو 

جاءت  يخدـ ىدفو؛ كىو تأكيد السلوؾ الإنساني الراقي الذم يؤمن بو؛ ابؼتمثل في الركح ابعميلة التي ترل ابعماؿ في كل شيء، كفي السياؽ نفسو
، يلمع، تغتٍ، بسلَ، برمل، تغازؿ"، ككلرا تدعو إلى المحبة كابػتَ، كىنا تشتًؾ الأفعاؿ كلرا في الأفعاؿ ابؼضارعة الأخرل من غتَ ابؼكررة مثل "يبتٍ

عل إشعارنا "أف قوة الفعل ... تطغى على السكوف، كابغياة تطغى على ابؼوت بسبب الوقود الأساسي كىو حب ابغياة الذم يدفع الإنساف إلى الف
، كالعيش فيرا بقيم ابعىماؿ لا غتَ، (142ـ، صفحة 2008ىػ/1429)علاؽ، في برليل ابػطاب الشعرم،  من أجل برقيقرا كالمحافظة عليرا"

ب ئدا في الناس سابقا، كيريد أف يؤسس بغقيقة العشق الذم يجكغياب الفعل ابؼاضي يشي بأف الشاعر يريد تصحيح مفروـ العشق الذم كاف سا
 أف يكوف في ابغاضر كابؼستقبل. 

 تكرار الجملة أو العبارة: -4

استثارة بفا يعمق هاىرة التكرار في النص الأدبي أف يكرر الشاعر بصلة ما تعبتَا عن ابغاؿ النفسية التي تسيطر عليو، كتكرار العبارة أكقع في       
)الغرفي،  ئرا"ابؼتلقي، فري تؤطره في نظاـ إيقاعي كمعرفي كدلالي أكثر من كركد اللفظ مستقلا، فابعملة بذل  "بركم بساس  القصيدة ككحدة بنا

ء غرداية بقوة، افي ابؼدكنة الشعرية لشعر  فضرتاا، كابعملتاف الابظية كالفعلية ح(85ـ، صفحة 2001حركة الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، 
نهايترا، أك في بداية القصيدة كنهايترا، كأحيانا في بداية "فالشاعر قد يكرر بصلة في بداية كل مقطع من مقاطع القصيدة أك ، كبوضعيات بـتلفة
 .(164ـ، صفحة 2012)مستتَم، التكرار كدلالتو في ديواف "ابؼوت في ابغياة" لعبد الوىاب البياتي،  كنهاية كل مقطع"

 الجمل الاسمية: 1 -4

ـ، صفحة 2011 -ىػ1432)عبيدلي، الشيطاف الأختَ،  كمنرا قوؿ الشاعر عبيدلي عبد اللطيف في قصيدتو النثرية "حواء ترفض" إذ يقوؿ      
103) : 
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 أن امرأة يا سيدي

 سألوني .. ذات يووـ .. عنٍ بلبلو رحلٍ 

 عن سوسنةو.. 

 عن نورسو  

 عن غزالةو شاردةو.. فوؽ ذاؾ ابعبلٍ  

 أن امرأة يا سيدي

 أحبَّرا اللهي فأرسلى لتحريرىًا

 من القيودً كلَّ الرُّسيلٍ  

 بلا جسدو بلا عينتًٍُ  أن امرأةٌ  

 أرفضي كلَّ شيءو  

 لكتًٌٍ ببصتَتي أحبُّ اللهى أيحًبُّ بلادم  

         أجىلٍ أىجىلٍ.                                       

، كما أنها تكررت في القصيدة كلرا تسع مرات؛ لإثبات 8-5 -1كرر الشاعر ابعملة الابظية "أنا امرأة يا سيدم" في ابؼقطع ثلاث مرات؛        
السوسنة كالنورس كالغزالة، كىي رموز للحرية كالانطلاقة، فجاءت ابعملة الابظية ابؼكررة ىوية ابؼرأة، كتأكيد حريترا الرافضة للقيود، فري البلبل ك 

كمن ىنا بقد أف "الضمتَ "أنا" يبلور بدبتدئرًا ابؼتمثلً في ضمتَ ابؼتكلم "أنا"، للتعبتَ عن ىذه ابغرية الرافضة التي أراد الآخر أف ينتركرا، أك يقزمرا، 
كما يشتَ إلى -ابزذ ابؼرأة  في كاقعو  (34، صفحة 2005)شرتح، هواىر أسلوبية في شعر بدكم ابعبل،  كعذابها"صراع الذات في حزنها كقلقرا 

كررة دالة على لسانها "أرفض كلَّ شيء"، فإذا كانت ىذه ابعملة الابظية ابؼلوحة إشرار أك دمية، كىو ما ترفضو ابؼرأة مثل ما جاء  -ذل  الشاعر
، فإف أبعاد ىذا التكرار يح مل على الثبات كما نص على ذل  النحويوف، كأف ىذه ابؼرأة مصرة على تثبيت موقفرا الرافض لكل استصغار ككىبٍتو

استبصارية تطلق على ىذا الرفض كعدـ العدكؿ عنو، "كلن تكوف )أنا( الأنثى كىشاشترا بدا ىي قدرىا الأنطولوجي إلا قوة  دلالة الاستمرار
بكو  (186ـ، صفحة 2014 -ىػ1435)الورارم، في راىن الشعر ابؼغربي من ابعيل إلى ابغساسية،  الذكات كالتوضعات كابؼصائر من عقابؽا"
 نثوم القوم.للمرأة تكريدا كتعزيزا لدكرىا الأ سبحانو كتعالىمزيد من ابغضور الإنساني كما أراده الله 

)باجو، لبي   باجو صالح في قصيدة "كىل يضتَ نباح بقمة سطعت؟"الشاعر  كمن التقارب ابؼباشر الاسترلالي في تكرار ابعملة الابظية قوؿ      
 (189ـ، صفحة 2013-ىػ1434يا كطتٍ، 

 انا؟ػػعًصيػ ك  اػػِّ غي نَلؤيىا  الأرضي  ك  نتر مه    ك الدًٌيني   غيرتُ نَا   هأين 
 ك نسيػػانا؟  صدِّا  أهررنا    كراء    ذه بمنت يي  حك الو   غيرتنا   أين  و
 أردانا؟ف   إغراءن    ابعلابيبى   عنرا   تٍ رىمىػ كالمحصػناتي    غيرتنا أين  و
؟إدم  الفتياف   تأسري   كؤكيسرا   متًعةه  ري  ػػػػػػك ابػم  أين  غيرتنا  و  اناى
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وف كرر الشاعر ابعملة الابظية "أين غتَتنا؟" أربع مرات متتالية استرل بها الأبيات، كىي تتشكل من اسم الاستفراـ "أين" الذم يرل النحوي       
غتَتنا" ، أما "أنو اسم استفراـ )هرؼ يستفرم بو عن ابؼكاف، كإعرابو هرؼ مكاف مبتٍ على الفتح في بؿل رفع متعلق بخب بؿذكؼ تقديره كائنة(

، كعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره، كالاسترلاؿ بالاستفراـ )ابػب( يدؿ أف الشاعر قلق كىو يرل تأخر غتَة ابؼسلمتُ فمبتدأ مرفوع مؤخر
كسفور النساء، كانتشار ابػمور في الأكساط فألقت بو في غيابات  بهذه  ابؼبتدأ، في ىجرىم لكتاب الله، على دينرم كعرضرم، كتأخر ىذا
 الاستفرامات ابعارحة كابؼؤرقة. 

الوجودم ككثتَا ما كاف الشعراء يوهفوف الاستفراـ بػ"أين" حاؿى التأملً كالتفكتَ كالنظر الوجداني؛ ىذا الوضع الذم يبعث على القلق ابؼعرفي ك       
تستدرج القارئ إلى إكماؿ النصٌ، كتدفعو إلى الابظية ابؼتسلحة بالاستفراـ )أين(، التي " خلاؿ ىذا التكرار للجملةكالنفسي الذم يظرر من 

دة ضغوطات كانفعالات نفسية متتالية" اىر )شرتح، هو  البحث عن عناصر الغياب من نواقص كإجابات، كبذل  فري تستثتَ ابعدؿ كالقلق، بؾسًٌ
بذعلنا نتبتُ عمق أسف الشاعر على ابؼاضي ابؼشرؽ الذم كاف عليو ابؼسلموف، كحاضرىًم  (12ـ، صفحة 2005أسلوبية في شعر بدكم ابعبل، 

 ودة الناس إلى رشدىم كاستقامترم.ابؼوكوؿ للابكراؼ، غتَ أف قلقو كحتَتو لم تػيلٍغً موقفو الواعظ كابؼرشد ابغريص على ع

 الفعلية:الجمل   4-2
 :(51، صفحة 2009)دكاؽ، نفحات كلفحات،  تقوا الله في بلدم"دكاؽ سليماف من قصيدة "ا الشاعر كمن أمثلة ذل  قوؿ      

 لٍ بأحضػافً لمٍ يػىبٍخى  ا كدن يأىٍؿي جيرٍ  لٍم   في  ْلدٍ   ابػىلٍقً   كلُّ   هَ لْيَ تَّقِ  اللَ 
ا  وي   انػٍتيدًبيػػػواأبناءه   ل   اللَ    ولْيَ تَّقِ   فً يالأع  زنا ػػرم و رأسً  على    جينٍدن

 افً ػػلوي  عليرًمٍ  حقوؽه  ديكفى   نًسٍيىػ  دٍ   ه ي ْل ػػرً ػو الأىمٍ ػػػأيكلي   ولْيَ تَّقِ  اللَ 
؛ الذم يدؿ على حركيتو كاستمراره كتكراره كبذددهفػىلٍيػىتَّقً اللهى" ثلاث مرات، كالفعل ىنا مضارع بؾزكـ بلاـ الأمر، كرر الشاعر ابعملة الفعلية "       
يتماشى مع موقف الواعظ ابؼرشد الذم يرسل نصائحو كتوجيراتو صوب ابغاضر كابؼستقبل قصد تصويبو أك تثمتُ ما فيو من إيجابيات، فنراه إذ 

، فلا يجب أف يبقى حب  شؤكف ابعزائر التي لم تبخل عن أبنائرا يلح على تقول الله في بشيء، فجاءت صيغة ابعملة ذات معتٌ توجيري مستقبليًٌ
 يتجسد في تقول الله فيرا بالإخلاص بؽا. ابعزائر شعارا ماضويا فحسب، لكنو يجب أف

بفا يعزز من قوة التكرار التوليدية )إذ( يتحوؿ معرا اللفظ ابؼكرر إلى "الأمر،  أصناؼ؛ للخلق، ثم الأبناء، فأكلي جاء ابػطاب موجرا لثلاثة      
فالشاعر بذل  ، (1554ـ، صفحة 2015)ابؼزايدة، التكرار في شعر حيدر بؿمود،  صرخة مدكية يطلقرا الشاعر لتستقر في أعماؽ ابؼتلقي

كد تعظيم حريص من خلاؿ ىذه ابعملة الفعلية التي يتقدـ فيرا لفظ ابعلالة )الله( على الفاعلتُ الثلاثة )كل ابػلق، الأبناء، أكلو الأمر( أف يؤ 
بأف الوطن أصبح عرضة ن، كما يظرر عدـ رضاه عن الواقع الذم يشي ، كضركرة الالتزاـ بتقواه في حبنا للوطسبحانو كتعالىابؼتقدَّـ كىو الله 

 كلذل  بقده يطلق صافرة الإنذار بالتوجيو قصد تقول الله في تعاملنا مع ىذا الوطن.، للتجاذبات، كمنطق ابؼصالح كالصراع بدختلف أشكابؽا
 خاتمة: -5

لقد شكلت الاختيارات الأسلوبية لأنساؽ التكرار ابؼتنوعة ملمحا لافتا عند شعراء غرداية، فظرر في تشكيلاتو ابعمالية بدختلف صوره من       
ية اتكأ تكرار ابغركؼ أك الأصوات، كتكرار اللفظ، كتكرار ابعملة بنوعيرا الفعلية كالابظية، كتكاد تكوف بنسب متقاربة تؤكد أف الشاعر في غردا
كطرائق على ىذا ابؼلمح الأسلوبي بغية التًكيز على ما يذىب إليو في شؤكف ابغياة ابؼعتمدة على ركح الأصالة كالمحافظة، مبزا طبيعة التفكتَ 

لفكرية كالفنية، مع التصورات التي ينترجرا الشعراء في ىذه الربوع، كالتي فتحت نوافذ متعددة للولوج إلى شعر ابؼنطقة للنظر في بـتلف تصوراتو ا
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فاؽ التحديث، كىو آ، لم تفصح بعد عن كل خطواتو بكو عدـ إغفاؿ جانب السعي إلى استدعاء بعض صور ابغداثة، إلا أف ذل  كرد بوتتَة بطيئة
 .    كاقع ابغاؿ في ابغياة العامة في ىذه الربوع

 . قائمة المراجع:5
 )بلا تارٌخ(.

 (. دار الجبل.45)الإصدار  العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمدهم(. 1981هـ/1441ابن رشٌك المٌروانً. )

 لبنان: مؤسسة الرسالة. -(. بٌروت41)الإصدار  كتاب الكلٌاتم(. 1998هـ/1419أبو البماء أٌوب بن موسى الحسٌنً. )

 غرداٌة: نشر عشٌرة آل خالد. -لنبنً ٌز مدوا الأٌدي نتصالح.م(. 2412هـ/1433أحمد الأمٌن. )

 بٌروت: دار الكتب العلمٌة. الصاحبً فً فمه اللغة العربٌة ومسائلها وسنن العرب فً كلامها.م(. 1997هـ/1418أحمد بن فارس. )

 .49، 41/42دمشك،  مجلة جامعةب فً لصٌدة نشٌد الحٌاة للشابً دراسة أسلوبٌة إحصائٌة. م(. التكرار وعلامات الأسلو2414) أحمد علً محمد.

 بٌروت: دار العودة. الشعر العربً المعاصر لضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة.م(. 2447إسماعٌل. )

 (. بٌروت، لبنان: دار النفائس.2)المجلد ط المعجم الوسٌط فً الإعرابم(. 1992-هـ1412الجوزو. )

 ؤسسة الرسالة.(. بٌروت: م1)المجلد ج كتاب الكلٌاتم(. 198-هـ1419الحسٌنً. )

 سورٌة: دار ومؤسسة رسلان للطباعة والنشر والتوزٌع. شعر أبو ذؤٌب الهذلً دراسة أسلوبٌة.(. 2415الحٌاوي. )

 (.6)عدد مجلة إشكالاتم(. جمالٌات التكرار فً شعر ابن دراج. 2414الرلٌبات. )دٌسمبر, 

 .34(، صفحة مجلد2، 1)عدد مجلة جامعة دمشكالتكرار عند البٌاتً نموذجا. بنٌة -(. الإٌماع الداخلً فً المصٌدة المعاصرة 2414الصحناوي. )

 (. بٌروت: المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر.1)المجلد ط شعر سعدي ٌوسف دراسة تحلٌلٌةم(. 2441الصمادي. )

 شرق.الدار البٌضاء، المغرب: إفرٌمٌا ال حركٌة الإٌماع فً الشعر العربً المعاصر.م(. 2441الغرفً. )

 (. دار الجٌل.5)المجلد ط العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمدهم(. 1981-هـ1441المٌروانً. )

 .2، ملحك42، صفحة مجلد دراسات العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة(. التكرار فً شعر حٌدر محمود. 2415المزاٌدة. )

 (. بٌروت: دار العلم للملاٌٌن.6)المجلد ط لضاٌا الشعر المعاصر(. 1981الملائكة. )

 (. الرباط، المغرب: منشورات دار التوحٌدي.1)المجلد ط فً راهن الشعر المغربً من الجٌل إلى الحساسٌةم(. 2414 -هـ1435الوراري. )

ان41)الإصدار  الأسلوبٌة والصوفٌةم(. 2442هـ/1423أمانً سلٌمان داود. )  ي.الأردن: دار مجدلاو -(. عمَّ

 (. بٌروت: المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر.41)الإصدار  شعر سعدي ٌوسف، دراسة تحلٌلٌةم(. 2441امتنان عثمان الصمادي. )

 (. المرارة، غرداٌة: جمعٌة التراث.1)المجلد ط لبٌن ٌا وطنًم(. 2413-هـ1434باجو. )

 .(https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/132209.html)م(. 2448, 45 43باسل بزراوي. )

 (. متلٌلً، غرداٌة، الجزائر: دار صبحً للطباعة والنشر.1)المجلد ط حبو على أعتاب مملكة الشعرم(. 2412بن سانٌة. )

 (. الدار البٌضاء، المغرب: دار توبمال للنشر.1)المجلد ط الشعر العربً الحدٌث بنٌاته ودلالته(. 1994بنٌس. )

 (. لسنطٌنة، الجزائر: دار البعث للطباعة والنشر.1)المجلد ط عذابات الأملم(. 1984 - هـ1444جماوة. ) 

 الجزائر: منشورات التبٌٌن، الجاحظٌة. عندما تبعث الكلمات.(. 2441جماوة. )

 غرداٌة: جمعٌة التراث. -(. المرارة41)الإصدار  معجم أعلام الإباضٌةم(. 1999هـ/1424جمعٌة التراث. )
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 (. وهران، الجزائر: مختبر الخطاب الأدبً فً الجزائر.2)المجلد ط الشعر الصوفً المدٌم فً الجزائر إٌماعه الداخلً وجمالٌاته(. 2414حبار. )

 الدار البٌضاء: إفرٌمٌا الشرق. حركٌة الإٌماع فً الشعر العربً المعاصر.م(. 2441حسن الغرفً. )

 الجزائر: جمعٌة التراث ، غرداٌة،المرارة نفحات ولفحات.(. 2449دواق. )

 دمشك، سورٌة: منشورات اتحاد الكتاب العرب. ظواهر أسلوبٌة فً شعر بدوي الجبل.(. 2445شرتح. )

 (9)عدد كورٌا الجنوبٌة-سول -مجلة رسائل الشعر (. فنٌة التكرار عند شعراء الحداثة المعاصرٌن. 2417شرتح. )كانون الثانً, 

 لبنان: دار الغرب الإسلامً. -بٌروت الصحراء. من أعماقم(. 1991صالح الخرفً. )

 عمان: دار أزمنة. . PHONOLOGY-MORPHOعلم الصرف الصوتًم(. 1998عبد الجلٌل. )

 الجزائر: الجزائر للطباعة والنشر والتوزٌع والترجمة. فً العروض والإٌماع الشعري.(. 1997عبد المادر. )

 متلٌلً، غرداٌة، الجزائر: مداد للطباعة والنشر. الشٌطان الأخٌر.م(. 2411هـ/1432عبٌدلً. )

 (. حسٌن داي، الجزائر: دار التنوٌر للنشر والتوزٌع.2)المجلد ط فً تحلٌل الخطاب الشعريم(. 2448 -هـ1429علاق. )

 متلٌلً، غرداٌة، الجزائر: مداد للطباعة والنشر. إطلالة مجد.م(. 2411-هـ1432غزٌل. )

رسالة ممدمة استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة م(. الت ِّكرار فً الدراسات النمدٌة بٌن الأصالة والمعاصرة. 2411فٌصل حسان الحولً. )

 . لسم اللغة العربٌة وآدابها،، الأردن: جامعة مؤتة.147، الماجستٌر فً الدراسات الأدبٌة

 لمرارة، غرداٌة، الجزائر: جمعٌة التراث.(. ا1)المجلد ط معجم أعلام الإباضٌةم(. 1999-هـ1424لجنة البحث العلمً. )

 عٌن ملٌلة، الجزائر: دار الهدى للطباعة والنشر والوزٌع. لجواهر البدٌعة.(. 2411لمدوعً. )

 (.14-11)عدد مجلة كلٌة الآداب واللغات (. التكرار ودلالته فً دٌوان "الموت فً الحٌاة" لعبد الوهاب البٌاتً. 2412جوان,  -مستٌري. )جانفً 

 غرداٌة: المطبعة العربٌة. حدٌث المرى.م(. 2448 -هـ1429هٌبة. )

 (. الجزائر: جسور للنشر والتوزٌع.1)المجلد ط فً ظلال النصوص تأملات نمدٌة فً كتابات جزائرٌةم(. 2449 -هـ1434وغلٌسً. )

 

 الكتاب، الناشر، بلد النشر.: الاسم الأختَ، ثم الاسم الأكؿ للمؤلف)ة(، )سنة النشر(، عنواف لمؤلفاتا

 : الاسم الأختَ، ثم الاسم الأكؿ للباحث)ة(، )سنة النشر(، عنواف الأطركحة، القسم، الكلية، ابعامعة، البلد.الأْروحات

 ت؛الصفحا : الاسم الأختَ، ثم الاسم الأكؿ للمؤلف)ة(، )سنة النشر(، عنواف ابؼقاؿ، اسم المجلة كمكانها، المجلد، العدد،المقالات

 : الاسم الأختَ، ثم الاسم الأكؿ للمؤلف)ة(، )تاريخ انعقاد ابؼؤبسر(، عنواف ابؼداخلة، عنواف ابؼؤبسر، ابعامعة، البلد؛المداخلات
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