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ABSTRACT: 

 Literary discursive discourse is one of the most prominent forms of self-writing. Its 

discursive components reveal special visions that reflect the writer’s reality and concerns in 

his relationship with the self and the other, especially the Arab woman, who found herself in 

great conflict with the cultural sediment that confines her in the idea of the body and puts her 

in the marginalized category; Accordingly, the writers seek, through their epistolary discourse, 

to reject the domineering masculine reality. This research aims to monitor monitor the most 

important features of “feminism” in contemporary Epistolary Discourse, through the book “If 

they come  to me… they are just thoughts” by (AhlamBisharat and Fatima Al-Zahra Al-
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 الدلخص:
عتبر الخطاب الرّسائلي الأدبي من أبرز أشكال كتابة الذّات، مكونّّتو الخطابيّة تكشف عن رؤى خاصة تعكس واقع الكاتب ي

وانشغالاتو في علاقتو مع الذات  والآخر كما يصور بردياتو ضد ثقافة التعمية والنظم الفاسدة وخصوصا الدرأة العربيّة التي وجدت 
بناء عليو تسعى الكاتبات  تًسّب الثقّــــــــــــافي الذي لػصرىا في فكرة الجسد ويضعها في خـانة الدهمّش؛ نفسها في صراع كبتَ مع  الد

من خلال خطابهن الرّسائلي إلى رفض الواقع الذكّوري الدتسلط والتّمرد على الأعراف البالية من خلال فعل الكتابة، يهدف 
الخطاب الرّسائلي الدعاصر، من خلال كتاب "إذا كانت تراودني ... فهي لررد أفكار" ىذاالبحث إلى رصد أىم معالم "النّسوية" في 

 لـ)أحلام بشارات وفاطمة الزىراؤ الرغيوي(.
 الكلمات الدفتاح: رسائل أدبية، خطاب نسوي، نسوية، أنثى متمردة، كتابة ذات.
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 . مقدمة: 1

عمد الوعي الجمعي إلى اختزال مصطلح الأنثى في مفاىيم مرتبطة بالغياب والتبعية عبر مراحل لستلفة من التاريخ، 
التعسفي من الدرأة؛ ولأن لكل فعل ردة فعل وفي كل عصر كانت الدتغتَات تقتًح شكلا جديدا يتجلى فيو ىذا الدوقف 

بدأت الدرأة تعي مشكلاتها في لرتمعها، وأدركت الذوة الفاصلة بتُ الرجل والدرأة، فأخذت تتبتٌ موقفا معارضا لأفكار 
 المجتمع البطريركي، وأعلنت عن صوتها الرافض في ظل حركات نسوية نشطة في لستلف لرالات الحياة بدا فيها الأدب.

د أفصح الأدباء في لستلف الأجناس الأدبية بشكل مباشر أو غتَ مباشر عن الرغبة في التحرر من ىيمنة وق 
فإذا كانت السرديات قد أعطت لرالا واسعا لصورة الدرأة الدتحررة الرافضة،  الذكورة وإنصاف الدرأة من تعسفات الدعتقد،

ولم يكن الخطاب الرسائلي في منأى  ذا الدشروع أيضا،فإن خطاب الذات بوصفو أكثر التصاقا بالإنسان، قد كرس لذ
الخطابات وفي لستلف الأقطار، فلا نكاد نقرأ نصا رسائليا نسائيا  عن ىذه الحركات التحررية، التي تبنتها الدرأة في لستلف

 إلى ىذه القضية. إلا ولصد فيو إشارات
شارات وفطيمة الزىراء الرغيوي( لظوذجا جيدا لذذا ويعد كتاب"إذا كانت تراودني... فهي لررد أفكار" لـ)أحلام ب

الرفض، فقد برزت ملامح الأنثى الدتمردة في النص بطريقة تكاد تكون لستلفة عن نظتَاتها، لأنها انطلقت من سؤال 
مردة في ىذا الكتابة والقراءة لتجسيد رؤيتها الرافضة، وبناء عليو تم طرح الإشكالية الآتية: ما ىي أبرز بذليات الأنثى الدت

الخطاب الرسائلي النسوي باعتباره ألظوذجا رصينا للجنوسة في الدراسلات الأدبية الدعاصرة؟ وما علاقة ذلك بأسئلة 
 الكتابة عندلعا؟ وما أثره عليها؟ وىل استطاعت الكاتبتان أن تقدما في ىذا الخطاب رؤية واضحة وثابثة لدشروع التمرد؟ 

رصد مظاىر حضور الوعي النسوي في الخطاب الرسائلي الدعاصر، من خلال  إننا نروم من وراء ىذا البحث
مقاربة ىذا النص الرسائلي النسائي، وىذا ما لؽنح الدراسة ألعيتها، وقيمتها الدضافة إلى البحث العلمي؛ إذ ينذر 

 الاشتغال على ىذا الخطاب الذي يعتبر خطابا مهمشا وتابعا.
 :الأنثى الدتمردةقافي وصناعة الدترسب الث   .2

والأنثى الدتمردة جاءت  ،تنشأ كل حركة ثقافية كرد فعل على وضع سائد يرام تغيتَه، أو تعديل قوانينو المجحفة
نتيجة مراحل تارلؼية متوالية، عاشت فيها الدرأة معانّة التّهميش والاضطهاد والتّغييب اجتماعيا وثقافيا وسياسيا في كل 

ثرىا مكانتها التي كانت تتمتع بها في المجتمع الأموسي، ففي الحضارة الغربية بدأ الوعي الجمعي ألضاء العالم، فقدت على إ
تهميش الدرأة منذ العهد اليونّني، حيث كان الفلاسفة ينظرون إليها على أنها ذلك الناقص، التابع، أو الدغيب، "وكفى 

ى أنو ابن امرأة، وظل يزدري أمو لا لشيء إلا لأنها بذلك مثالا أفلاطون الفيلسوف الأشهر الذي عاش حياتو آسفا عل



لـ)أحلام بشارات  قضايا الدرأة)الجندر( في الخطاب النسوي الدعاصر: أسئلة الكتابة في رسائل"إذا كانت تراودني...فهي مجرد أفكار"
 وفطيمة الزهراء الرغيوي(

 عقيلة مراجي، أ.فتيحة بوسنة
 

 

46 

أنثى؛ ولذلك جعل النساء في مدينتو الفاضلة آخر طبقات المجتمع وتركهن كلا مباحا على الشيوع، بتُ طبقة الحكام 
العبد وجعل الرّجل سيدا عليها، لأن النّساء ومن بعده أنزل أرسطو الدرأة مقام (65)الغزالي، دت، صفحة  والفرسان"

"فلنعتًف إذا بأن كل الأفراد الذين تكلمنا عليهم آنفا  حسبو نّقصات حكمة وفضيلة، وقد كتب في السّياسة يقول:
لذم نصيبهم من الفضيلة الخلقية، غتَ أن حكمة الرجل ليست ىي حكمة الدرأة، وأن شجاعتو وعدالتو ليستا كمثل ما 

، صفحة 2009)طاليس،  ا، كما كان يظن سقراط، وأن قوة أحدلعا سلطة لزضة وقوة الأخرى طاعة لزضة"لذا منهم
128/101). 

لم يكن الفلاسفة ىم الوحيدين الذين نظروا للمرأة نظرة ازدراء، وبخسوىا حقها، فحتى الشعراء كانوا يفعلون ذلك 
، "فإذا كان الشعراء اليونّن يطلقون على الدرأة -فالشعر من الشعور -إلى الإنسان من أي كيان آخروىم أقرب 

اسم"بلية العالم"، فإن الشعراء اللاتتُ لم يذكروا من الدرأة إلا بصال الجسد، وبصيعهم اتفقوا على أنها الشيطان الجميل أو 
 .(33)زيادة، دت، صفحة  فقد كان خارج اىتماماتهم بصيعا"ينبوع الدسرات السامة، أما بصال روحها وسخاء نفسها 

عندما جاء عصر التنوير، نشطت الحركات الدناىضة للدوغمائية، وكان من الدفروض أن تستعيد الدرأة بعض حقوقها 
إلا أن الأمر بقي على حالو، لأن رواد ىذه الحركات كانوا يركزون على مظالم ويتجاىلون أخرى  بدا فيها قضية الدرأة، بل 

فأكثر، مثلما فعل جان جاك روسو في كتابو  على العكس من ذلك سعى بعضهم إلى ترسيخها أكثر
)واتكنز و وآخرون،  حيث أصر على تعليم المجتمع كيف يهيأ الدرأة لتكون تابعة لسيدىا الرجل Emile(1762)إلؽيل

كما أطلق كانط عبارتو الدشهورة "ذكورية العقل"، التي أراد من خلالذا التأكيد على أن النساء ،(23، صفحة 2005
 لا يعلمن شيئا إلا ما يوجو لذن.

وىكذا تبدو لزنة الدرأة وتعاستها عبرالتاريخ، بأنها تبقى الضعيفة،  التابعة،  الناقصة،  اللاحقة، الفرع السكون،   
لات فلسفية، التصقت بالأنثى، وعاشت في ظلها قرونّ عديدة ترى نفسها كائنا الصمت، وكل ىذه الدقولات مقو 

عن السبب الذي جعل الفلسفة وىي أم العلوم  ، وقد يتسائل القارئ(2019)سالم و وآخرون،  ضعيفا مهمشا"
برتضن ىذه النظرة الدونية للمرأة، لكننا نعتقد أن الفلاسفة لم يكونوا لػاربون الدرأة لذاتها بل كانوا لػاربون الضعف 

 .!فيهم؛ فكلهم كانوا يعرفون أنها نقطة ضعفهم ولذلك حاولوا بذنبها ىروبا من الطفل الكامن في ذواتهم
ىذه النظرة الدونية للمرأة في المجتمع الغربي إلى عصور متقدمة جدا، ولم تقتصر على الخطاب الثقافي فقط استمرت 

بل بذاوزتو إلى التشريعات القانونية التي كانت أكثر إجحافا؛ فالقانون الإلصليزي حتى القرن التاسع عشر كان يبيح 
السعر الذي لؽكن أن تباع بو، ولا يزال القانون الفرنسي لغعل  للرجل أن يبيع زوجتو، ولم يتدخل القانون إلا في تقدير

، والدؤسف أن الجدل العقيم بتُ ثنائية الذكر (69)الغزالي، دت، صفحة  تصرفات الزوجة الدالية تابعة لدشيئة الزوج
تخلى تدرلغيا عن بعض التصورات الخاطئة للمرأة  إلا أنو لم يستطع والأنثى ما تزال إلى يومنا ىذا  فبالرغم أن العالم بدأ ي

التخلص منها نهائيا، ويبدو أن الأمر سيتمر طويلا، ما دامت الدسألة ليست لررد صراع بتُ الجنستُ كما تبدو في 
 الظاىر، بل ىي ذات أبعاد ساسية واقتصادية مضمرة.

العربية عما ىو عليو في الغرب، خاصة قبل الإسلام، حيث كانت الدرأة ولا لؼتلف الأمر كثتَا بالنسبة للمجتمعات 
بتشدد العربي فيما لؼص قضايا الشرف،"وعندما جاء الإسلام أساسا  توأد في مهدىا، بسبب مغالطات ثقافية ارتبطت
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فإن امرأتتُ - أعطى للمرأة حقها وكرمها، وساواىا بالرجل في بصيع الحقوق والواجبات، إلا في الشهادة والدتَاث،
وفي ما عدا ذلك فهي والرجل سواء في بصيع الحقوق الددنية  ويقول العارفون إن لذا الحقوق السياسية  -يساويان رجلا

غتَ أن الفهم  (35)زيادة، دت، صفحة  أيضا، وللمسلمات أن يكن فقيهات وكانت أول فقيهة منهن عائشة"
)الغزالي،  جعل الدرأة تتعرض للظلم من جديد -كمايقول محمد الغزالي  -لبعض تعاليم الدين، والدقاصد منها   الخاطئ

ها ، فالدين بوصفو وحيا منزلا وبوصفو دين الفطرة يعطي الدرأة حقها الطبيعي، ولكن الثقافة بوصف(69دت، صفحة 
صناعة بشرية )ذكورية( تبخس الدرأة حقها ذاك، وبريلها إلى كائن ثقافي مستلب، وترى بنت الشاطئ أن مؤرخي الأدب 
قد تعمدوا طمس أدب الدرأة العربية في عصورىا الداضية، وأنهم قد ألقوا بآثارىا في منطقة الظل  ومارس عصر التدوين 

)الغذامي، الدرأة واللغة،  ت الشاطئ لزنة الوأد العاطفي والاجتماعيورجالو بخس النساء حقوقهن، وىو ما تسميو بن
، في حتُ يذىب الغذامي إلى أن الذي مارس وأد البنات في الجاىلية، وفي عصرنّ الراىن، ظل (17، صفحة 2006

 جديدة.لؽارس الوأد الثقافي ضد الجنس الدؤنث إلى يومنا ىذا بأشكال 
إن كل صور التهميش والتحقتَ والاضطهاد والظلم التي عاشتها الأنثى جعلتها تتجو لضو التمرد والانتفاضة على 
ىذا الفكر الدعتم، الذي جعل الدرأة لررد دمية تسلي وبزدم الرجل، وكانت الحركات النسوية تنشط باستمرار ىادفة إلى 

السائد في البنيات الاجتماعية، الذي لغعل الرجل ىو الدركز، ىو إلانسان، مراجعة واستجواب أو نقد أو تعديل النظام "
و الدرأة جنسا ثانيا أو آخر، في منزلة أدنى، فتُفرض عليها حدود وقيود، وبسنع عنها إمكانّت للنماء والعطاء، فقط لأنها 

شتى مناحيها إلصازا ذكوريا خالصا، امرأة، ومن نّحية أخرى تبخس خبرات وسمات فقط لأنها أنثوية  لتبدو الحضارة في 
وقد بسظهرت الرغبة في التمرد الأنثوي  (11، صفحة 2004)شيفرد،  يؤكد ويوطد سلطة الرجل وتبعية أو ىامشية الدرأة

العربية بسارس بسردىا بإبداعها أو لشارستو في أشكال متعددة في لستلف لرالات الحياة، منها الكتابة حيث أخذت الكاتبة 
 في لستلف الخطابات الأدبية، بدا فيها الخطاب الرسائلي.

 .الكتابة الرسائلية مشروعا نسائيا معارضا:3
إن سؤال الكتابة سؤال عام ومشتًك بتُ الجنستُ الرجل والدرأة، كما وأنو ينفتح على قضايا لستلفة كقضايا الإبداع 

ولدا نقول إن سؤال الكتابة ىو وسيلة انتفاضة في والتخييل والذات، وكلها قضايا عامة ولا بزص أيا منهما برديدا، 
أساسي بالنسوية، وبالرغبة في التمرد والدسائلة وقد تم التساؤل في خطاب رسائلي نسائي، فهذا يعتٍ أنو ارتبط بشكل 

ىذه الرسائل الأدبية حول العديد من الدسائل النسائية، كمكانة الدرأة في المجتمع، الدوت الزواج، الصداقة، وغتَىا من 
، بل من حيث ألعيتو، الأمور الأخرى، لكن الدساءلة حول الكتابة كان أبرزىا، ليس من حيث الدساحة التي شغلتها
لػق لنا ولضن نقرأ ىذا  حيث جاء مفسرا حتى لدقصدية ىذه الدراسلات، التي لؽكن اعتبارىا تفكتَا جريئا وصادما، لذلك

؟ وما ىي القضايا بسرد عند الكاتبتتُ في النص الرسائلي الدعاصر وسيلةالخطاب، أن نتساءل: كيف شكل سؤال الكتابة 
 في رسائلهما بغية التقعيد لدشروعهما الرافض؟المحورية التي طرحتاىا 

لؽكن القول إن القضية الأىم التي ركزت عليها الكاتبتتُ في ىذا الدشروع الرسائلي ىي الانتقال من فعل الكتابة 
ا بوصفها بصالية وتعبتَا، إلى اعتبارىا أداة للمقاومة والتصدي لدقولات الآخر/الرجل، لذلك كانتا تبحثان في تساؤلاتهم

سؤال الإبداع جريئا وفلسفيا، ينتقد عن طريقة أفضل بذعلهما فاعلتان في الكتابة على تعدد أشكالذا وأجناسها، فجاء 
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ضمنا وصراحة الدتًسب الثقافي "الذي جعل الكتابة الفكرية للرجل، والحكي الإمتاعي للمرأة، فتلك الذىنية التي رفضت 
 تعصبا  إذا ما تلعق الأمر بالفكر والفلسفة وىن الناقصات دينا وعقلا "أن تقتسم معو الفحولة الشعرية لذي أكثر  

 على حد قول الغذامي.(15، صفحة 2005)الغذامي، تأنيث القصيدة والقارئ الدختلف، 
الذيمنة الفكرية الذكورية ومواجهة لقد كانت الدقصدية الأىم إذا من برقيق ىذا الدشروع متمثلة في تفكيك أنساق 

تعسفات الآخر على صوت الدرأة في الكتابة؛ فكان سؤال الكتابة خطابا يكشف عن صراعهما مع تاء التأنيث، وليس 
من السهل طبعا أن ترفع الدرأة قلمها وبذهر بصوتها لدواجهة التجذر الثقافي الذي حفرتو الحقب في الذىنية العربية 

وىي تتكئ على مرجعية دينية ربدا تكون وضعية أحيانّ، فعبر التاريخ  قوبلت مثل ىذه المحاولات الدتزمتة، خاصة 
بالرفض، بساما كما حدث مع كاتبات عالديات أو عربيات من أمثال الباحثة والشاعرة الدكسيكية الأخت جوانّ إنيو 

ات لشن اعتنقن مناوشة الدعتقدات البالية من خلال والشاعرة الأمريكية أودر لورد، والكاتبة نوال السعداوي، وغتَىن كثتَ 
 الكتابة، لا يتسع الدقام لذكرىن بصيعهن.

ولؽكن اعتبار ىذا الكتاب امتدادا للمشروع النسوي الثقافي الذي يرى في الكتابة والفكر سبيلا للارتقاء في  
يلة للتطور والفهم، وليست أبدا لزض ترف، الوعي، والخروج من قوقعة التابع، فبالنسبة لأحلام وفاطمة، الكتابة ىي وس

أو وسيلة للتنفيس، بل ىي ضرورة ملحة فرضتها حياتها القاسية، فبعد سنتُ قضتها الدرأة في دىاليز الصمت، حان 
الوقت أن ترفع قلمها وتسجل صوتها النسائي الصارخ، حيث"لم يعد الرجل ىو الدتكلم عنها، والدفصح عن حقيقتها 

ولكن الدرأة صارت تتكلم وتفصح وتشهر عن إفصاحها ىذا بواسطة  -ل على مدى قرون متواليةكما فع-وصفاتها
، وقد بذاوزت حرب (9، صفحة 2006)الغذامي، الدرأة واللغة،  )القلم(، ىذا القلم الذي ظل مذكرا وأداة ذكورية"

لذلك إذا تأملنا ىذا الدشروع التًسلي لصده قائما على سؤالتُ مهمتُ ، و لتنظتَالفحولة في الإبداع إلى حرب التفكتَ وا
 لعا:

 :لداذا وكيف نكتب؟ 2.3.
تتساءل الكاتبتان عن جدوى الكتابة في زمن يعتبر قلم الدرأة قلما تابعا، ولغبرىا على لساتلة الدخيلة الجماعية ليكون 

على ىذه الأطر في الكتابة النسوية لغعلها في خانة الدنبوذ، وقد أرادت أحلام نصها مقبولا، وفي الدقابل يلقنها أن التمرد 
وفاطمة أن تكشفا عن ىذه الدمارسة التعسفية في حق الكتابة والإبداع، وتبرزا أثر ذلك على الأنثى الكاتبة، التي تعيش 

ط التعبتَ، أو بدعتٌ آخر )لداذا وكيف حتَة وقلقا بتُ مطاوعة الجماعة ومطاوعة الذات فيما يتعلق بدواعي الكتابة ولظ
نكتب؟( وىو سؤال كما نلاحظ ينقسم إلى شقتُ، طرحت الكاتبتان في كل شق منو أفكارا تستحق أن تقرأ وتناقش، 
لدا تتضمنو من أبعاد ورؤى ملائمة ومناقضة في الوقت نفسو وسنحاول فيما يأتي أن نقدم لك أيها القارئ أىم الأفكار 

لال السؤالتُ ونبتُ علاقتها بفكرة التمرد، وسنبدأ بدا لػملو الشق الأول )لداذا نكتب؟( الذي جاء التي طرحت من خ
 بدوره ليطرح مشكلتتُ مهمتتُ:

برديد الغاية من الكتابة، فعلى الكاتبات أن تعرفن لداذا تكتبن، ىل لبناء ذاتهن الدستقلة أم  الدشكلة الأولى:
في الحقيقة سؤال مهم، طرحو العديد من الدبدعتُ كذلك، ومن ذلك ما قدمو ريلكو  لإرضاء الآخر)الرجل/المجتمع(، وىو

في رسائلو إلى شاعر شاب، أوصاه فيها بضرورة معرفة سبب رغبتو في الكتابة، وطرحو إدوارد سعيد في كتابو "الدثقف 
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نسعى إلى التغيتَ لأجل والسلطة" حيث أكد على ضرورة بسثل الرسالة التي نعيش ونفكر ونكتب حولذا كمثقفتُ و 
انتشارىا وتبنيها، لكن الأمر الدختلف ىنا، ىو خصوصية الخطاب الذي أخذ طابعا نسائيا، غايتو الدقاومة والتمرد على 
الجاىز والدبتذل، حيث لصد الكاتبتتُ قد تراسلتا حولذا مرارا، وكانت خطاباتهن مسكونة بقلق وغضب كبتَين، تقول 

الذزة منذ وقت لأحاول أن أحدد ماذا أريد من من فعل الكتابة، وكي أفهم أكثر عما إذا   كنت بحاجة لذذهأحلام: "
كانت الكتابة ىي فعل لسصوص بدديح الآخرين كي يصتَ لو طعم الحياة، أم مرىون بدقاومتهم وذمهم ليدخل صاحبو 

. إن الذزة التي تشتَ إليها الكاتبة في ىذا النص تتعلق (93صفحة  ،2002)بشارات و الرغيوي،  خانة الدنبوذين..."
بالحادثة التي حدثت لذا مع أخيها عندما انتقد مضمون كتاباتها فاتهمها بالكفر تارة وبالتشهتَ تارة أخرى، حيث عاب 

أصدقائو عبر عن عليها تناول قصص مشابهة لقصص أشخاص من معارفهم معتبرا ذلك نوعا من التشهتَ، وأن أحد 
غضبو بشدة فقط لأنو قرأ في إحدى قصصها ما يشتَ إلى أنها تتحدث عن أمو، أما مسألة الكفر فتَتبط الأمر بحديثها 
عن قضية التدين الاجتماعي وعن بعض الأسئلة الدرتبطة بالدقدسات، وقد اعتبرت الكاتبة ىذه الاتهامات مساسا 

ها خاصة أنها صدرت من رجل أبدى لذا عدائية واضحة، فكان أن واجهت بحريتها الشخصية، وتأويلا خاطئا لنصوص
ىذا الأمر بإعلان التمرد، الذي يتمثل أساسا بدعرفة رؤيتها للعالم والذات وبرديد غاية الكتابة تبعا لتلك الدعرفة والدفاع 

أن ما حدث أشعرني أني الآن فقط  عنها، بغض النظر عما يعتقده الآخرون أو لػبونو، وىذا ما نقرأه في قولذا:"فالحقيقة
أبدأ مشواري في الكتابة، وأن علي أن أعرف أكثر ما أريد، فحقا صديقتي، ماذا أريد فعلا؟ وما الذي يريده الآخرون؟ 
وىل على الكتابة أن تدخل في الباب الشعبي الذي تردده أمي: وىي تبدي ملاحظاتها حتى حول لباسي المحتشم الذي 

، 2002)بشارات و الرغيوي،  ثر حشمة على ما يبدو:كل لي بتحبو، والبس اللي بيحبوه النّاس"ينبغي أن يكون أك
 .(95صفحة 

ونلاحظ جليا أن ىذا الخطاب يشتَ كذلك إلى كيفية ترسيخ الدخيلة الاجتماعية لفكرة التبعية النسوية للوعي 
أعراف في كل شيء بدا فيها الكتابة، وىو أمر مرفوض في الحقيقة، فبرغم أن ىناك ضوابط الجمعي وما يتمسك بو من 

حقيقة في الكتابة كما في اللباس، وربدا يكون على رأسها الجانب الأخلاقي الذي ىو مشروط في مرجعيتنا الدينية، لكن 
ا خوفا على مكانة الإيغو، أكثر من الدشكل يكمن في عدم الوعي بها، فالكتابة على ذائقة الآخر بزفي في طياته

ارتباطها بأطر أخلاقية أو عقائدية، لكن أيا يكن الدافع وراء ذلك فإن لررد التفكتَ في ىذه الدسألة في حد ذاتو من قبل 
أنثى والسعي لتحديد ىدف معتُ للكتابة، ينطوي على رغبة واضحة في التمرد، لأنها ببساطة لم ترضخ لرأي الآخر 

ما أبداه من شدة وعدائية في الانتقاد، كما أنها وىي تعلن التمرد لم تبد اىتماما بصورتها التي ستتزعزع في الرجل رغم 
 ذىن الجماعة.

ولغدر الإشارة أن التمرد الذي نتحدث عنو ىنا مرتبط بالفكرة في حد ذاتها وليس بالطريقة، لذذا وإن كنا نعتقد 
تتُ، غتَ أننا لصد في ىذا الدشروع ما يشفع لذما، لأن الدثقف لا يكون مثقفا بأن ىناك جوانب لا نتوافق فيها مع الكاتب

إلا إذا كانت لو رؤية نقدية واضحة، ورسالة لزددة في الحياة، أما إذا كان يكتب لأجل أن يكون كاتبا يشاد بو فقط، 
ر فيو وما يريده من حقو، فهو إمعة طمست ىويتو، وانتهكت شخصيتو، والأديب مثقف في النهاية، وإعلانو لدا يفك

على أن تبقى مسألة الحق ضمن إطارىا الصحيح، ولعلنا نستذكر في ىذا السياق ما ذىب إليو إدوارد سعيد في كتابو 
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"وما أقول بو ىو أن الدثقفتُ أو الدفكرين أفراد لذم رسالة، وىي رسالة فن بسثيل شيئ ما، "السلطة والدثقف" حتُ قال: 
أو يكتبون أو يعلمون الطلاب أو يظهرون في التلفزيون، وترجع ألعية ىذه الرسالة إلى إمكان سواء كانوا يتحدثون 

)سعيد،  الاعتًاف بها علنا، وإلى أنها تتضمن الالتزام والدخاطرة في الوقت نفسو، وكذلك الجسارة والتعرض للضرر"
كتابة ىو في النهاية سؤال الرسالة وىي الفكرة التي أرادت كل من الدتًاسلتتُ لذلك فإن سؤال ال(45، صفحة 2006

 أن تؤكدا عليها من خلال مشروعهما التًاسلي، وأن تتحملا من أجلها انتقاد الجمهور دون مبالاة. 
ترتبط فكرة الأثر عند الدتًاسلتتُ بدردودية الكتابة ارتباطا وثيقا، وذلك بابزاذ الكتابة وسيلة لتغيتَ  الدشكلة الثانية:

ىذا الواقع، وسد ثغراتو، فإذا كانت الدسألة الأولى تطرح سؤال الدقصدية، فإن ىذه الدسألة تطرح بإلحاح سؤال الإلصازية، 
 تقول: "أحلام..أتساءل إن كان إصرارنّ على الكتابة، ىو إصرار وىذا ما تعبر عنو فاطمة في ردىا على أحلام، حتُ

على القول، قول ما لػيط بنا أو ما لضلم بو. أليست الكتابة ىي لزاولة لتأثيث العالم بدشاعر وتفستَات خاصة. لأن 
والدلاحظ أن فعل  (96، صفحة 2002ات و الرغيوي، )بشار  العالم ىو مكون نّقص لا يكتمل إلا بدا تبدعو لسيلاتنا"

التساؤل ىنا ليس استفهاما، بل ىو"دفع للمخاطب للاشتًاك في الخطاب، بدا يريده الدرسل أن يتفوه بو، أو أن يفرض 
، فما أرادتو فاطمة إذا أن تعرب أحلام عن مشاركتها الفكرة والفعل خاصة أن (2004)الشهري،  الأمر الواقع عليو"

لذما الاىتمام نفسو، و أن يسعتُ لأن يكن حرات وىنّ ينسجن تفاصيل ىذا العالم وفق لسيلتهن   وأن لا لؼضعن 
الذي أعلن ضمن  بالرأي فيظهر ضعفهن و تبتُ تبعيتهن، وىو الأمر الذي نتمثل من خلالو مرة أخرى صيغة التمرد

 سؤال الكتابة. 
لكن قولذا " تأثيث العالم بدشاعر وتفستَات خاصة" يرجع بنا إلى جدل آخر، كانت الفلسفة الكلاسيكية قد 
أدلت بدلوىا فيو، لحد أصبح فيو الأمر مستهلكا، وأقول مستهلكا ولا أقول متجاوزا، لأننا في الحقيقة لا نستطيع بذاوزه 

ار، وأقصد بذلك الذاتية والدوضوعية، فكلا الدقولتتُ مشكوك فيهما، لأننا لؽكن أن نتسائل عن وإن ادعينا ذلك بإصر 
حدود الذاتية وعن روافد الدوضوعية ومبرراتها كذلك، خاصة أن الفلسفة الدعاصرة تنادي بالعودة إلى الجسد بعد أن 

خرى إلى الذاتية المحضة حتى تؤسس الكاتبة لدبدأ ىيمنت العقلية لزمن طويل، فهل لؽكن للأثر الأدبي أن يرتد بنا مرة أ
الحرية؟ ولكن حتى إن أقررنّ بذلك، ألا لؽكن أن نصطدم مرة أخرى بسؤال الحرية؟ سنؤجل الحديث عن الحرية إلى 
عنصر لاحق، وسنواصل الحديث عن الكتابة والأثر، وكيف شكلت مسألة الأثر خصوصية نسوية في الخطاب 

 الرسائلي؟
ن ننكر أن ىذا الخطاب الرسائلي ىو خطاب ثقافي، وقد تضمن في طياتو العديد من الأفكار والدواقف لا لؽكن أ

من ىذا العالم، لكن أبرزىا بصيعا كان متمثلا في توجيو الكتابة باعتباره فعلا نسويا معارضا، فمفهوم أثر الكتابة ارتبط 
في كثتَ من الدواضع والسياقات  ومن ذلك أن فكرة الأثر  إذا بدفهوم النسوية، وقد أعد أساسا ليتسم بهذه الخصوصية

طرحت في ظل الواقع النسائي الذي تبرزه العلاقة العدائية بالحيز الدكاني، وقد اعتبرت فاطمة أن أثر الكتابة لغب أن 
تنزف تدرلغيا يتجلى بداية في تغيتَ الواقع النسائي وعلاقتو بدفهوم البيت، وبرديدا ىاجس الروتتُ اليومي، الذي يس

طاقة النساء ولػولذن إلى كائنات طيعة، تسهل سيادتها ولذلك تتخذ فاطمة من الكتابة وسيلة للانبعاث، ومصارعة 
التلاشي في كليشيهات الحياة اليومية في بيتها  حيث تقول في خطابها: "ىا أنذا أحدثك مرة أخرى عن الحيطان، تلك 
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، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  فيها إلى الكتابة ىربا من واقع روتيتٍ" التي تلفتٍ وبزنقتٍ كل يوم أكثر  أنسل
. إننا نقرأ في ىذا الخطاب توجيو الكتابة لدواجهة أصعب بردي عند الدرأة، وىو الدوازنة بتُ العادات اليومية وبتُ (108

ىو سعي إلى خلق واقع نسوي دينامي، وذلك بجعل الكتابة نّفذة تطل على عوالم التحرر، وقولذا "ىربا من واقع روتيتٍ" 
 لستلفة، باستعمال الفكر والخيال.

وإذا أردنّ مناقشة ىذه الفكرة بإعمال الفكر، سنجد أنفسنا أمام موقفتُ، موقف ينبتٍ على رؤية مع  وآخر ينبتٍ 
ة، ذلك أن أبرز مظاىر الخضوع الإنساني ىو الرتابة، فكل على رؤية ضد، فتحويل الكتابة كفعل بذدد ىو غاية نبيل

شيء نعتاد عليو على حد قول الدكتور لزمود مصطفى يفقد معناه، ويدخل في حكم العادة التي برول الإنسان إلى آلة 
" والذي تربصو بليدة، وىناك صلة وثيقة بتُ مفارقة الدعتقد الذي بردث عنو بورديو في كتابو الدوسوم بـ"الذيمنة الذكورية

سليمان فعفراني، وبتُ أن يفقد الإنسان الدعتٌ في الحياة في روتتُ الفكرة والعمل، فروتتُ التفكتَ ورتابة الحياة كلالعا 
يصنعان نظاما يفرض احتًامو بوعي أو بغتَ وعي، ومفهوم البيت إذا نظرنّ إليو من ىذه الزاوية، سيكون أبرز بردياتنا 

ب الثقافي يفرض على الدرأة أن ترضى بطبيعة حياتها لسافة التحرر من ىيمنة الدعتقد وبالتالي فإن النسائية، لأن الدتًس
بداية التحرر تبدأ من البيت وبستد إلى لرالات أخرى عبر الكتابة، وىكذا تكون فكرة الأثر أساسا مهما لذذا الدشروع 

 التًسلي، ولسؤال الكتابة كذلك.
لشلكة الدرأة، وفيو سكينتها ووقارىا، ومنو تبدأ أسمى رسالاتها، سواء الدتعلقة بذاتها لكن من الجانب الآخر، البيت 

ىي كإنسان أو الدتعلقة ببناء الأجيال، والخارج عدائي أكثر من الداخل بالنسبة للمرأة لأنو يهدم أركان أنوثتها، 
فكرة البيت وألعيتها بالنسبة للمرأة في ويطمسها، ولذلك لصد أن الله سبحانو وتعالى في كثتَ من الآيات يؤكد على 

سياقات متعددة، وىو العالم بدن خلق، ومن ذلك ما ورد في سورة الطلاق "لا بُزرجوىن من بيوتهنَ ولا لؼرجن إلا أن 
و في ، وفي سورة يوسف قولو: "وراودتوُ التي ىُ 33الآية ، وفي سورة الأحزاب "وقرنَ في بيوتكّن" 1 الآية يأتتُ بفاحشة مبينّة"

، فالبيت جاء مقرونّ بنون النسوة في كل ىذه الآيات، وكأن البيت ملك للمرأة مع أن الرجل ىو 23الآية بيتها عن نفْسو" 
من شيده بدالو وبجهده، وقد ذىب إلى ىذا الرأي العديد من الدشتغلتُ على استنباط ما في القرآن الكرنً من دلالات 

بالنسبة للمرأة، لذلك فإن فكرة الحيطان التي بردثت عنها فاطمة وأحلام ليست ومعان، وذلك ليس إلا لألعية البيت 
حيطان البيت بل حيطان الفكر، التي جعلت من البيت سجنا للمرأة بسضي حياتها في خدمة زوج وأولاد في روتتُ 

حات نسوية أغلبها ىادم قاتل، فكان ىم ىذه الدرأة برطيم ىذا السجن والانطلاق إلى الخارج بدافع الحرية في ظل أطرو 
 أكثر لشا ىو بان.

نستنتج إذا من كل ما سبق طرحو أن سؤال )لداذا نكتب؟( لغسد الشق الألؽن من مشروع الكتابة النسوية الدتمردة 
التي كرست لذا كل من فاطمة وأحلام في مراسلاتهما، وقد جاء متضمنا صراع الأنّ النسائية مع الآخر باعتباره لستلفا 

ره سلطة؛ لأنو يرفض أي نوع من التجاسر على حدوده، ويكون أكثر صرامة إذا انتهكت من قبل الجنس وباعتبا
الآخر/الدرأة. ولعل ىذا ما دفع بالكثتَ من الكاتبات أن يبحثن عن لظط آخر للكتابة من شأنو أن يتجاوز ىذه الحدود، 

كتابة الذات وكتابة الدتخيل برديدا، ومدى   لذذا جاء سؤال )كيف نكتب؟( مكملا لنظتَه السابق، ومتمركزا حول
صمود كلا النوعتُ أمام الضغوط الدختلفة، وقد نّقشت أحلام وفاطمة ذلك، وطرحتا سؤالا مهما، عن أيهما أكثر 
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جرأة، وأكثر تعبتَا عن فكرة التمرد؟ خطاب الذات أم خطاب الدتخيل؟ بدعتٌ ىل لغب أن تكتبا ما تشعران بو 
 و في متخيل؟ وىذا ما سنتطرأ إليو فيما يأتي:بوضوح، أم تواريان

بسنح الكتابة التخييلية حرية أكبر للكاتب، حيث تغض الرقابة الاجتماعية الطرف عن بعض بذاوزاتها عكس 
تتسائل فاطمة عن "الفرق بتُ الكتابة ككتابة ذاتية غتَ صالحة للنشر)إلا في حالة الستَة الذاتية الكتابة الذاتية، ولذلك 

، لأن الكتابة الذاتية باعتبارىا أكثر لصاقة (102، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  ( والكتابة القابلة للنشر؟مثلا
بالإنسان تتطلب الجرأة وفن اللامبالاة، بينما في الكتابة التخييلية لؽكن للكاتبة مراودة بعض الطابوىات ما دامت 

بزصها والدلفوظ ليس منسوبا إليها، ىذا السؤال ليس وليد اليوم، فقد كان متجسدا فيما يسمى بالكتابة  القصة لا
بأسماء مستعارة. إن التخفي وراء الدتخيل يؤدي الغرض نفسو الذي تؤديو الكتابة باسم مستعار؛ فما الاسم الدستعار إلا 

وفي الثاني نضيف على القناع أقنعة أخرى فنبتً انتمائنا إليها  بزييلا، ففي الأول ندخل إلى حياتنا بقناع رمزي)الاسم(
 بتًا تاما فلا الاسم اسمنا ولا العالم عالدنا ولكنو انعكاس لنا في ذلك العالم الآخر.

لكن ىذه الفكرة تطرح إشكالية أخرى أىم بالنسبة لفاطمة؛ فإذا كان علينا أن نتعامل مع كيفية الكتابة على أنها 
رأة بدل أنها نوع من الخضوع، فعلينا أولا أن لضدد أي الخطابتُ أكثر جرأة، أن نكتب نصا ذاتيا نبوح فيو نوع من الج

بصدق وشفافية، أو أن نكتب متخيلا يتجاوز الصدق إلى الفضح والتعرية لأنو لا لؼصنا، إنو سؤال جوىري حقا، ربدا 
سر" الذي يعتبر أول بذربة قصصية لذا، أين كان القارئ جاء ىذا السؤال نتيجة بذربتها مع نصها القصصي "ثديي الأي

يلاحق الفضيحة في سؤالو الدستمر حول ما إذا كانت القصة حقيقية أم لا، ىذه التجربة جعلت فاطمة تدرك أن معيار 
: "ربدا الجرأة مرتبط بكيفية الكتابة ونوعها، ولذلك عبرت عن امتعاضها الشديد متسائلة عن أيهما أكثر جرأة في قولذا

أنّ أكثر حظا منك، إذ لم أواجو من أي من الأقرباء باتهام أو رقابة ما، لذا أعتبر الكتابة ىامشي الدريح لدمارسة الحرية 
على الأقل بالنسبة لأسرتي –التامة في التعبتَ، غتَ أن علي الاعتًاف أن نصوصي أقل ذاتية من نصوصك، فهي 

ء التي تساكنهم بينما بذيدين أنت الغوص في الذات لاستخراج نص يبدو حقيقيا بعيدة عن فاطمة الزىرا -والدقربتُ إلي
 وملتصقا بك.

 فأينا الأكثر مراوغة؟
 أين تتمثل الجرأة في عملية الكتابة؟

كم أكره ذلك التعبتَ خصوصا حتُ يلتصق بكتابة لامرأة، كأننا كنساء لسنا مكونّ أساسيا لمجتمعاتنا...لداذا علينا أن 
)بشارات و  ويات في لشارستنا للكتابة وأن نكتب عن عالم مثالي لا شر فيو ولا ىامش فيو للاختلاف..."نكون طوبا
 .(96/97، صفحة 2002الرغيوي، 

تلاحق  يبرز ىذا الخطاب حقيقة مهمة، وىي أن جل الانتقادات التي تقدم إلى الكاتبات في لرتمعنا الشرقي، لا
الأطر الأخلاقية، بقدر ما تلاحق الذات، ففكرة الفضائحية والانتقاد ىواية متجذرة في الفكر العربي وىذا أمر مؤسف، 
إذ ينبغي على القارئ وىو يقرأ نصا أن لػدد مرجعيتو النقدية، أو بالأحرى الانتقادية، فإذا كانت مرجعيتو فنية، ففي 

أة كمبدع، وليست كجسد، لػق لذا ما لػق لو، وإن كانت مرجعيتو دينية أو أخلاقية ىذه الحالة عليو أن ينظر إلى الدر 
فعليو أن يكون نقده موجو إليهما معا، وفي ىذه الحالة لا يهم كثتَا أكانت كتابتنا بزييلية أو ذاتية، لأنها في النهاية 
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أين تتمثل الجرأة في الكتابة؟" لا فائدة منو، نتاجنا، ولضن مسؤولون عن ىذا النتاج، وبناء عليو نرى أن سؤال الكاتبة "
فلنكون موضوعيتُ الجرأة موجودة في كليهما، أما الفضيحة فهي موجودة في الكتابة الذاتية، وبالتالي فكلا الكتابتتُ 
معيار للجرأة وبذاوز للأطر الأخلاقية، وقد وجدت في ما طرحتو أحلام وىي تتساءل عن مفهوم الجرأة بزطيا لذذا 

 دل، فما موقفها من ذلك؟ وىل استطاعت بزطيو في كتاباتها؟ الج
لقد آثرت أحلام أن تؤجل سؤال الدعيار الذي لػجم درجة الجرأة في الكتابة إلى حتُ يتضح مفهوم الجرأة الذي ظل 

نقيض بالنسبة لذا غامضا وذاتيا، وكان لشا طرحتو من أسئلة ما إذا كانت الجرأة كمصطلح مرادفا للكفر، أو أنو 
للضعف؟ ىذا ما نلحظو في قولذا: "فكرت في لرموعتي القصصية "تأبينات زرقاء"، لرموعة من القصص القصتَة جدا، 
وىي لم تنشر بعد، كان أول تعليق سمعتو من الأديب لزمود شقتَ وآخرين، أنها جريئة بدا يكفي كي تكون لستلفة، ماذا 

عتٍ أني كافرة، وليس مهما أن تكون الأسباب موضوعية أكثر، من قبل  يعتٍ أنها جريئة؟ بعد كلام أخي صارت الجرأة ت
كانت تعتٍ أنها تتضمن قصصا تفتح أبوابا لدساءلة مساحات فينا لضسها ونراىا ونلمسها لكننا نسكت عنها، لأننا 

 .(94، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  اعتدنّ أن نسكت عنها"
إن مسألة الجرأة بالنسبة لأحلام مرتبطة برؤية الآخر لذا، وليس لذا مفهوم لزدد كما ىو ظاىر في أحكام الآخر 
فالكل ينطلق من مرجعياتو، ولذلك فإن أي بذاوز لتلك الدفاىيم التي يؤمن بها أحدنّ تعتبر جرأة طبقا لذلك التصور 

ة، وبهذا يصبح مفهوم الجرأة مفهوما ذاتيا وىذا يعتٍ أنو مصطلح الذي نعطيو للأشياء، وليست لأنها بستلك صفة الجرأ
مرن. وما يؤكد أن الكاتبة تطرح في خطابها صرخة واضحة ضد التبعية، متمردة على قوانتُ الجماعة، اعتًافها بأن 

رماد" لولا أنو  النصوص الجريئة التي تكتبها تكاد تشبهها، وىو اعتًاف خطتَ جدا، يذكرني بجرأة محمد شكري في "ورد و 
كان يوغل في لغة الشارع أكثر، فكانت لغتو تتضمن السب والشتم أحيانّ، غتَ أن لغة الكاتبتتُ راقية متنصلة لحد كبتَ 
من تأثتَات الشارع، لكنها مع ذلك جريئة في لزمولاتها مناوئة للمسلمات والطابوىات الفكرية بشكل واضح أيضا، 

صراحة حتُ أعود فأقرأ تلك النصوص "الجريئة" أحسها قريبة متٍ فقط، وتكاد تشبهتٍ، وىذا ما لػيلنا إليو قولذا: "وب
فهل "الجرأة" صفة تنطبق علي؟ وإذا كان الآخرون لا يكتبون ما يشبههم، ىل يعتٍ ذلك أنهم ضعفاء؟ وأين مكمن 

لي أن أعرف أن من أعيش الضعف إذ ذاك، فيهم أم في رضوخهم للمعتاد والدقبول؟ وإذا كنت أنّ جريئة، وىي صفة ع
، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  "! بينهم لا لػبونها حتُ لا تتناسب ومفاىيمهم الخاصة، ىل تعتٍ أني كافرة

94) 
مناوشة الآخر إن ىذا الخطاب رغم صبغة التمرد والدساءلة التي لػملها، يبقى بضال أوجو، فإما أن الكاتبة تريد بو 

عمدا، وإما أنو رأي تطرفي، فلسنا ندري وقد قرأنّ مشروعها الرسائلي مفهوم الكفر عندىا، لأنها اكتفت بالدساءلة 
والدراودة، ثم إن مفهوم الكفر لا أعتقد أننا من لػدده، بل لػدده أصحاب الاختصاص من أىل العلم لكن ما نعرفو أن 

قل، أو أن نفكر خارج النص فيها، والإتيان بذلك ىدم للدين ومساس ىناك مقدسات لا لغب أن لطضعها للع
الرسول صلى الله عليه وسلم: "لن يبرح الناس يسألون عما لم يكن، حتى يقولوا: ىذا الله خالق كل شيء، بدقدساتو، ولػضرني ىنا قول 

العام إلى مفهوم الدثقف بوصفو مفهوما تارلؼيا  ربدا ترجع في إطارىا، وىذه الإشكالية الدقلقة )مالك( "فمن خلق الله؟
 _كما يقول الدكتور فارح مسرحي_ انتقل من فكرة الإخلاص التي سادت في الكلاسيكيات إلى فكرة التخصص
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أولى لو الاشتغال ضمن  وىي فكرة خادمة لنا في ىذا الطرح، فالأديب من حقو الدساءلة لكن (2022)مسرجي، 
بزصصو، حتى لا لؼوض فيما ليس من شأنو، ولكنتٍ وعبر تواصلي مع أحلام عبر ماسنجر، أكدت لي أنها تستهدف 

تنفتح على مراودة الدقدس،   التدين الاجتماعي بشكل عام، وأما خطابهما ىذا فبالرغم من وجود بعض الدقاطع التي
كتساؤلذما حول الله وعلاقتو بعباده ومكان تواجده، إلا أننا لم لصد فيها ما يؤكد جهرىا بالكفر، وىذا مطمئن لحد  
كبتَ، ومع ذلك فإن صفة التمرد بالكتابة جلية وواضحة كل الوضوح في قولذا: "وىي صفة علي أن أعرف أن من 

 تتناسب ومفاىيمهم الخاصة"، وىو دليل على أنها لا تريد أن تكون لررد رقم داخل قطيع أعيش بينهم لا لػبونها حتُ لا
 أو أن تفكر داخل الجماعة بل خارجها. 

ولشا يؤكد كذلك ربط فكرة الأثر بالتمرد، ذلك الانزياح الذي تقدمو لنا فاطمة بتجاوزىا جدل الدفهوم والدعيار إلى 
ا حرية، سواء أتعلق الأمر بكتابة الذات أو الدتخيل، ىذا ما نقرأه في قولذا: "علينا مصطلح الحرية، فالإبداع بالنسبة لذ

،  (97، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  التشبث بدساحة الحرية ىاتو، لنؤثث عالدا يشبو ما نراه وما لضلم بو..."
لكننا نلحظ الدرجعية الذاتية مرة أخرى في رد ذلك إلى رؤيتها الخاصة وأحلامها التي تطمح إلى برقيقها في أرض الواقع، 
أيا كانت طبيعة ىذه الأحلام والرؤى، وما نلحظو أن الكاتبتتُ في ىذا الدشروع الرسائلي أرادتا فعلا أن تؤسسا للتفكتَ 

 يستطيعا التجرد الكلي من الخلفيات والدرجعيات خاصة الغربية منها. وعموما فإنو خارج أي مرجعية سابقة، ولكنهما لم
لؽكن أن نسجل كنتيجة لطرحنا أن سؤال الكتابة عندلعا تأسيس للمشروع النسائي التمردي الذي ظهر جليا في ىذا 

وىو أمر نستنكره، لأن الكتابة  الكتاب، والذي نعتقد أنو أسس لو بفكرة الذاتية التي جاءت في الخطاب رديفة للحرية،
في رأينا حرية، وحريتها تكمن في عدم بزطيها للمرجعية الأخلاقية على الأقل، أو لنكون دقيقتُ أكثر مرجعيتها الدينية، 
لكننا في الوقت نفسو لضتفل بهذا الفكر الجريء الدسائل  خاصة فيما يتعلق بالأنساق الثقافية التي لا صلة لذا بالدعتقد، 

يس أبصل من أن يكون الإنسان نفسو، دون خضوع لأفكار سابقة، تراثية كانت أم معاصرة، لأن العقل في النهاية فل
سيوصلنا إلى الحقيقة، وتقديس الدعتقدات التًاثية لؽضي بنا إلى التعصب وربدا إلى الكفر، وكثتَا ما لصد ذلك في قصص 

يصف حال الكفار: "وإذا قيل لذم اتبعوا ما أنزل الله قالوا بل نتبع ما  الأولتُ، ولنا في قولو سبحانو في سورة البقرة وىو
عبرة بالغة، ودعوة إلى إعمال الفكر في كل ما  170الآية ألفينا عليو آباءنّ أولو كان آباؤىم لا يعقلون شيئا ولا يهتدون" 

 يردنّ من أفكار وما تربينا عليو من عادات، ونستثتٍ من ذلك الثوابت فقط.
لنا لشا قدمناه برت عنوان"لداذا وكيف نكتب" والذي قمنا بتفكيكو إلى مشكلتتُ أساسيتتُ، أن فكرة التمرد  اتضح

واضحة في سؤال الكتابة، وبذلك ابزذ ىذا السؤال شرعيتو في ىذه الدراسة التي تركز على بسرد الأنثى عبر الإبداع، 
ب الرسائلي، وبقي علينا أن نعرض فيما يأتي إلى سؤال القراءة ورأينا كيف أن جدلية الكتابة والحرية شكلت بؤرة الخطا

وجدل الحرية، على اعتبار أن الإبداع شقان، الكتابة والقراءة، فكيف ربطت الكاتبتان سؤال القراءة بفكرة التمرد؟ وما 
 موقفها من القارئ بوصفو سلطة تقيد حريتها؟ 

توى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا لزتوى العنوان دخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا لز
الفرعي الأول، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا لزتوى 

 العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الأول.
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 سؤال القراءة وحدود الحرية:. 2.3

بتُ القارئ والكاتب علاقة جدلية، فهي تطرح مفهوم السلطة على اعتبار أن ىناك قارئا ضمنيا لػد تعد العلاقة 
من حرية الكاتب أو يوجهو، ومفهوم الدافع إذا أخذنّ بعتُ الاعتبار السعي لتحقيق الأثر، وقد أدركت الكاتبتان ىذا 

نقاشهما حولو، لم يكن لشارسة نقدية، بقدر ما كان  الأمر، فأعطيتاه ألعية في ىذا الدؤلف التًاسلي، و كان واضحا أن
جزءا من مشروعهما التمردي، ففعل التساؤل عندلعا نّبع من رغبة في التجاوز ومقاومة كل سلطة خارج الذات، 
ولكنهما في الآن نفسو كرستا للاعتًاف بالآخر/القارئ بوصفو مساعدا في برقيق رغبة التمرد وفي بذليها كواقعة، لأنهما 
على وعي بأن القارئ ىو الذي لؽنح النص الحياة، وبالتالي لؽنح التحقق لأفكاره، سواء كان معارضا أو متأثرا، ومن بشة 
فهما تستحضران القارئ بوصفو سلطة اجتماعية، سواء منو القارئ العادي أو الناقد، وسواء كان من الأىل أم قارئا لا 

 حول ألعية القارئ بالنسبة للكتابة، وبالدقابل خطره عليها.تربطهما بو علاقة قرابة، وتقدمان مقاربة 
إن مهنة الكتابة تنبتٍ على لساطب تروم التأثتَ فيو، فإذا غاب القارئ تفقد الكتابة جدواىا، وىو ما تعبر عنو  

؟". إننا فاطمة بقولذا: "لضن لضضن الكتابة كفعل خارق، نشعر أن لا شيء سيصدم أقلامنا. لكن ما الكتابة دون قارئ
نقرأ في عبارتها الأختَة تأكيدا على عبثية الكتابة دون أثر، والأثر لا يتحقق إلا بفعل القراءة، وىي وجهة نظر صائبة؛ 
فالكلمات تبقى كذلك ما لم لػولذا القارئ إلى فعل كما يقول فهد العامري في كتابو نظرية الفستق، ولكننا نلحظ في 

شع من خلال فعل مقتًن بفعل آخر خارج عنها، وىذه الدفارقة في الواقع ليست تشتيتا قولذا ىذا تقزلؽا للذات التي ت
لذدف الكتابة وحريتها، بل ىي مساءلة تتضمن رفضا وتكريسا لقرار يضمن لذا حق التمرد حتى على ىذا التحقق، لأننا 

بعاده، أىدافو، ومعيقاتو، وتوجيو ىذه في الحقيقة لا لؽكننا الدضي قدما في مشروع إلا إذا فهمنا بشكل واقعي وحقيقي أ
 الدعيقات لإلصاحو.

إن ىذا الطرح واقع ومشروع، لكن من جهة أخرى سؤال القراءة يرتبط بسلطة الآخر على الكاتب وبالحدود التي 
ة أعلى يرسمها لو الدعتقد الجمعي، فالقارئ في النهاية ليس معزولا عن بيئتو ولرتمعو وماضيو، وكل ىذه الدؤثرات ىي سلط

توجو سلطتو، فهو لػدد لو أطر الكتابة ضمن السلطة العليا، كما لؽكن أن يكون ىو الآخر متمردا عليها ومنطلقا من 
الذات، وفي الحالتتُ يعمل على أدلجة الكتابة، وفي ىذا خطر كبتَ عليها؛ لأن الكتابة فن وإبداع، وىي برمل من روح 

ويتها، وىو ما تبدي أحلام رفضها لو حتُ تقول: "وكأن الكتابة فيديو  صاحبها، فإذا أدلجت فقدت روحها وضاعت ى
كليب سافر، أو مؤدية تغتٍ كلاما رديئا. إذن الحكاية ليست حكاية انتقاد العاديتُ فالدزري ىو التشارك الجماعي في 

.ولا نعتقد أن رغبة الأنثى في التمرد خفية في ىذا (99، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  بسييع حالة الكتابة"
القول، فتأنيث الخطاب واضح في قولذا: "مغنية تغتٍ كلاما رديئا" فالكلام الذي يبدو لزض رؤية نقدية لدفهوم الكتابة، 

لصد في  يتخذ صفتو الأنثوية من تاء التأنيث التي بريل إلى كل كاتبة بشكل عام وإلى الدتلفظة بشكل خاص. كما
لفظة"حكاية" بوصفها مفردا مؤنثا، وبوصفها خطابا لو دلالتو في الوعي البشري الذي ربط الحكي بالأنثى بشكل أكثر 
لصاقة منو عند الرجل، وفي ضمتَ "ىم" في لفظة "العاديتُ" بوصفها بصع مذكر سالم إشارة إلى ذلك الصراع بتُ الذو 

 ع، فهو متجسد في الخطاب الذي نتلقاه لضن كقراء.وبتُ الذي، سواء وعت بو الكاتبة أم لم ت
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لقد بات واضحا الآن كيف ربطت الكاتبتتُ سؤال القراءة بفكرة التمرد، إن الأمر مرتبط بدساءلة الذات حول 
الدكانة التي لغب أن تنزل القارئ فيها من ىذا الدشروع، وبدل أن ترضخ للمعتقد الجمعي حول القارئ بوصفو سلطة 

عيان إلى توجيو ىذه السلطة إلى خدمة مشروعهما، وىذا إن دل على شيء فإلظا يدل على أنهما قد امتلكتا فاعلة، تس
من الوعي ما لغعلهما يقدمان على ىذه المحاولة، وما يثتَ الإعجاب في ذلك أيضا أنهما حاولتا أن لا تكونّ متناقضتتُ 

الكاتب تنبتٍ على الحرية، فإن على القراءة كذلك أن تنبتٍ  فيما تؤمنان بو وتكرسان لو، فإذا كانت الكتابة وىي فعل
عليها، لأن قمع القارئ ىو تقزنً لذذا الدشروع الذي بتٍ أساسا على منطق الحرية وىذا ما نقرؤه في قول فاطمة: 

)بشارات و الرغيوي،  "سأمنح فرصة للقارئ كي يكتشف نفسو من خلال ما أكتب ومن خلال تفستَه لدا أكتب"
ويبدو أن ىذه ىي حدود حرية القارئ بالنسبة لفاطمة، اكتشاف ذاتو في نصها، وفهم ، (102، صفحة 2002

وتفستَ الخطاب وما عدا ذلك فهو خارج عن سلطتو، وخاصة إذا كان سعيو منصبا على تقنتُ الكتابة للمرأة دون 
وللإبداع، لكن ما لفت انتباىي في ىذا القول، أن ىذا الدنطق يوحي باللامبالاة   الرجل، وفي ىذا إجحاف كبتَ لذا،

كذلك، فمنحها فرصة للقارئ للتفستَ واكتشاف ذاتو، لػيل إلى ثقة وإلؽان عاليتُ بالذات الأنثوية وبالدشروع، وكدت 
 بيان مشروع في طريقو إلى النضج. أن أعتقد بهذا الأمر، لولا أني تنبهت لدسألة مهمة جعلتتٍ أوسم ىذا الخطاب بأنو

إن تسجيلنا لذذه الدلاحظة، نّبع من إقرارنّ بأن العلاقة الجدلية بتُ القارئ والكاتب مهمة جدا، لكن علينا أن 
نتذكر ولضن نتحدث عن حدود الحرية بالنسبة لكلا الطرفتُ أننا نقرأ خطاب اعتًاف، والاعتًاف في مفهومو الفلسفي 

لزاورة الآخر والاعتًاف بو والشعور بالعرفان بذاىو أيضا بساما كما نشعر بذاه الذات، إن ىذا على  الواسع ينتهي إلى
 الأقل الذي انتهى إليو بول ريكور من خلال تتبعو للدلالات التي كان "الاعتًاف" كمصطلح يتخذىا عبر العصور

عن  ىذه الجدلية من قبل الكاتبتتُ، ىو في النهاية تبادل خطابي يؤسس فعلا ، ومن بشة فإن الحديث (2019)جليد، 
لسلطة تناظرية بينهما، لا لؽكن بذاوزىا إلا من خلال إلغاد إجابة لزددة ونهائية ويقينية أيضا للسؤال الذي تركتو فاطمة 

رسمها لنا الآخر، أو الصورة التي مطروحا: "ىل نتخلى عن بضاسنا لنشطب بعضا لشا نكتبو لكي لا لطدش الصورة التي 
 .(108، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  صنعناىا لو؟"

يبدو أن ىذا السؤال سيبقى مطروحا، وتبقى الإجابة عليو لرروحة أيضا، فنحن لم لصد إجابة واضحة في خطابهما 
تصرحان بأنهما سيضربان بالقارئ عرض الحائط، وبرأي الآخر فيهما في سلة اللامبالاة، الرسائلي لذذا السؤال، لم لصدلعا 

بل بالعكس من ذلك أقرتا بأنهما لا لؽكن أن يتنصلا كليا من الخوف والقلق الذي يساور كل كاتب عند الكتابة، وىو 
ولضن ندعي الحرية سنظل لضتفظ بقدر  يفكر برأي القارئ فيما لؼطو، وىو ما نقرؤه في قول إحدالعا: "ويبدو أننا حتى

 ،(91، صفحة 2002)بشارات و الرغيوي،  من الخوف الذي نتًبصو كرقابة ذاتية كئيبة ومرة لظارسها على ما لططو"
لسلطة الجماعة وسلطة وىو اعتًاف مهم في ىذا الدشروع الذي اتسم بالجرأة وكرس من البدء للتمرد والرفض الأنثوي 

القارئ الرجل، ولأكون موضوعية أكثر فإن ىذا الوصف لا ينقص كثتَا من قيمة ىذا الدشروع فالدساءلة ومناقشة 
 الدسكوت عنو ىو في حد ذاتو بذل واضح لرؤية خاصة، وإن كانت ما تزال في طريقها إلى الاستقلال والتخطي.

واضحة وثابتة، فقد لاحظنا _كما سبق وأشرنّ_ ولضن نقرأ عن  ونعتقد أن ىذا الارتباك سببو غياب مرجعية
جدلية القراءة والحرية في ىذا الدشروع الرسائلي، أنو ينبتٍ بشكل كبتَ على الذاتية شأنو شأن الكتابة،  فهي نقلة من 
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تب وقارئ لا يتفقان ذاتية الكاتب إلى ذاتية القارئ، وىو ما يتًك في وعي الدتلقي انطباعا سيئا، ويكرس لصراع بتُ كا
في مبررات ذاتية، وأخرى موضوعية، أليس ىذا الأمر يدعو حقا إلى أن بزضع قضية الحرية في الفعلتُ لسلطة أكثر 
استقلالية؟ وأكثر إنصافا ومساواة بتُ الرجل والدرأة في عملية الإبداع؟ والأمر لا لؼتلف كثتَا بالنسبة لفكرة التمرد في 

أن يتجاوز أمرا عليو أن يتكئ على منطق غتَ منطق الذات، لأن الذات متحولة والوعي متغتَ، حد ذاتها، فالذي يريد 
 واستناد متغتَ على متغتَ سيؤدي بالضرورة إلى متغتَ.

عموما فإن سؤال الكتابة وسؤال القراءة لؽثلان شقي الدشروع النسائي الدناىض في الإبداع، لأنهما مرتبطان ارتباطا 
فإن مشروع الكتابة عند الكاتبتتُ لؽكن صياغتو في سؤال واحد: لداذا وكيف ولدن تكتب الدرأة الدبدعة؟ وثيقا، ومن بشة 

ىو سؤال واحد يتضمن العديد من الإشكاليات التي ما تزال مطروحة إلى الآن، لكن وللأمانة العلمية في لزادثة لي مع 
سلي قد آتى أكلو، وانعكس ذلك على ابذاىهم الجديد في أحلام بشارات عبر ماسنجر أخبرتتٍ أن أثر ىذا الدشروع التً 

الكتابة وفي الإبداع بشكل عام، وأخبرتتٍ كذلك أن القصص التي كتبتها كل واحدة منهما بعد ىذه الرسائل لستلفة، 
تًسل سيكون ولؽكن لأي أحد من القراء أن يلاحظ التغيتَ فيها، وأعتقد أن دراسة ىذا التغيتَ في كتاباتهما وأثره بفعل ال

 إضافة حقيقية للبحث الأدبي.
أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الثاني، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الثاني ، أدخل ىنا لزتوى العنوان 
الفرعي الثاني ، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الثاني، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الثاني، أدخل ىنا لزتوى 

 الفرعي الثاني، أدخل ىنا لزتوى العنوان الفرعي الثاني.العنوان 

 خاتمة: .4

ابزذت الكاتبتان التًسل طريقا لدناقشة أفكار مشروع نسائي مناىض لسلطة الدعتقد، وكذا الذيمنة الذكورية  -
 لؼرسو.التي تتوارى خلف الكتابة النسائية كضمتَ يقمع الحرية النسائية لأكبر حد لشكن، ويهمش صوت الدرأة و 

إن رسائل "إذا كانت تراودني... فهي لررد أفكار" ىي معركة ضارية ضد تاء التأنيث، تعلنها الكاتبتان  -
أحلام بشارات وفاطمة الزىراء الرغيوي، وبذهران برغبة أكيدة في التمرد، أو بالأحرى في استثمار مساحة الحرية التي 

 تستحقانها ككاتبتتُ.
على سؤالتُ مهمتُ، سؤال الكتابة وسؤال القراءة، في الأول نّقشت الكاتبتتُ في ارتكز الدشروع الرسائلي  -

رسائلهما فكرة "لداذا وكيف نكتب؟" وكانت ىناك مقارنة بتُ كتابة الذات وكتابة الدتخيل ومعيار الجرأة في كل لظط 
بتُ القارئ باعتباره نّقدا، وباعتباره  منهما. أما في الثاني فقد تناقشتا فيو حول قضية القارئ كيف لؽكن برقيق الدوازنة

خطرا على الكتابة، فهو يسهم في بسييعها، وقد قررت كل منهما أن بسنح القارئ مساحتو التي يستحقها في كتاباتهما، 
 لأن من يريد الحصول على الحرية عليو أن يعطيها أولا.

ار الكتابة الرسائلية الأدبية في دراسة الأدب أبشرت ىذه الدراسة بأفكار بحثية مهمة، ولعل ألعها ضرورة استثم -
بشكل عام، لأن رؤية الأديب لا تقل ألعية عن رؤية الناقد، وربدا تفوقها لأنو أعلم بعالم الكتابة وخباياىا، وىذه القضية 



لـ)أحلام بشارات  قضايا الدرأة)الجندر( في الخطاب النسوي الدعاصر: أسئلة الكتابة في رسائل"إذا كانت تراودني...فهي مجرد أفكار"
 وفطيمة الزهراء الرغيوي(

 عقيلة مراجي، أ.فتيحة بوسنة
 

 

66 

التًسل قد أشار إليها عبد الله العشي في كتابو "زحام الخطابات" ىذا من جهة، ومن جهة أخرى ضرورة البحث في أثر 
على الكتابة عند الأدباء بشكل عام والكاتبات بشكل خاص، وقد أشرت أعلاه إلى أثر ىذه الدراسلات على نهج 

 الكتابة عند كل من أحلام بشارات وفاطمة الرغيوي.
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