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 :الملخص
 اساً انعك بسثل وباتت حياتو، تفاصيل من الكثتَ في دخلت إذ ،الإنساف حياة من مهماً  جزءاً  الدوسيقى تشكل
 حيث التليفزيونية، والدسلسلبت السينمائية الأفلبـ على لينطبق أيضاً  ذلك جاءو  الدتعددة، النفسية لحالتو

 الدشاىد في والذبوط الصعود حالات عن تعبر الفنية، تركيباتها من مهماً  جزءاً  بسثل الدوسيقى أصبحت
 متجانسة والدوسيقى الدراما بتُ العلبقة أف ولصد لدمثل، النفسية الحالة وأيضاً  تعكس والدرامية، السينمائية

 الآخر. عن الاستغناء منهم طرؼ لأي يدكن لا نوأ حيث بساماً،
   الدرامي. الدشهد الدسموع، الدعادؿ الدوسيقي، التأليف التصويرية، الدوسيقى الكلمات المفتاحية:

 

ABSTRACT 

Music is an important part of human life, as it has entered into many details of his life, 

and it is a reflection of his multiple psychological state, and this also came to apply to 

movies and television series, where music became an important part of its artistic 

compositions, reflecting the ups and downs of the cinematic and dramatic scenes, 

reflecting as well as the psychological state of an actor, and we find that the relationship 

between drama and music is quite homogeneous, as none of them can do without the 

other. 

Keywords: soundtrack, musical composition, audio equivalent, dramatic scene. 
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 . مقدمة: 1

الدوسيقى التصويرية من عناصر الصوت التي تدخل في بناء نسيج الفيلم السينمائي، ومن ىذا الدنطلق يرى 
لأفلبـ كما كانت في فتًة الأفلبـ  الدوسيقىبالدؤلف الدوسيقي في صياغة  الاىتماـالكثتَ من الدخرجتُ السينمائيتُ بأف 

التصويرية باتت حرفة يختص بها ذوي القدرات  الدوسيقىالصامتة، كونها تعطي قيمة ومعتٌ لذات الفيلم، وتأليف 
التأليفية كونها برتاج مهارة عالية ودقة في التنسيق بتُ الصوت والصورة، العمل يتم بعد مشاىدة الفيلم بنسختو بدوف 

ى ومؤثرات صوتية لتكوف من مهامهم في إضفاء قيمتها ومعناىا في الصياغة النهائية للفيلم، كونها يبعث التأثتَ موسيق
 النفسي بدعناىا العاطفي والحسي، ومنها تعزز الأثر السيكولوجي للفيلم عند تكاملها مع السرد في بنية نسيج الفيلم.

تصويرية بسثل الخط البارز في المجرى الصوتي والتي يتغلب ويدكن أف نطلق بشكل عاـ وشامل بأف الدوسيقى ال 
عليها اختًاؽ الجو الكلي، بدا يوازي الصورة ومثيلتها الخطوط الأخرى ومنها الحوار والدؤثرات الصوتية، والغلبة في الواقع 

وفر للمشاىد فرصة ىو لصوت الدوسيقى من ما لذا قوة تأثتَ لدى الدتلقي، على اعتبار أنها الوسيلة الأقوى التي ت
في التفاصيل الدقيقة التي تسهب النظر للحظات الإثارة والتشويق في تفاصيل الدشهد، على الرغم من أف  الاندماج

الكثتَ من الدتلقتُ عند مشاىدتهم لأي فيلم لا ينتبهوف للموسيقى بشكل مباشر، ومن الدمكن بعد انتهاء الفيلم يراجع 
 باتفاؽالنغم وكيفية تناولذا  الدرافق للصورة ، لكن مع ىذا تؤثر فيهم عند تلقيهم نوع أحداث مهمة يستًجع معها اللحن

 الصورة والزمن والحدث والشخصية لتكتمل الجملة الفنية.

 الدؤلفات من العديد ولو العرب الجزائريتُ الدوسيقيتُ الدؤلفتُ من يعد "دادة سليم"لاحظ الباحث أف    
 الآلات على الدوسيقية الجمل توزيع في وبزتلف الدوسيقية، الصياغة في متنوع بأسلوب تتمتع التي التصويرية للموسيقى
 صياغتو لأسلوب التحليل أو بالدراسة سواء الباحثتُ أو الدارستُ من أحد ول يتطرؽ أو يهتم لم أنو إلا الدتنوعة،

 أسلوب على للتعرؼ لستارة عينة اقتًاح إلى الباحث دعالشا  أعمالو، أىم وعلى ،عليها والتعرؼ التصويرية للموسيقي
 .وذلك للبستفادة منها في تعبتَ مسموع للمشهد الدرامي الدوسيقية صياغتو

تعميق الصلة بالدؤلف الدوسيقي كصانع لزتًؼ للجمل الدوسيقية بشكلها الدرامي،  ويهدؼ البحث إلى
 .في الفيلم في تعبتَ مسموع لدشهد الدرامي قى التصويريةصياغة الدوسيوالكشف عن قيمة 

 مصطلحات البحث

وىذا راجع لنوع لشارستها حسب كل فتًة من مراحل تطورىا في لغة  ،عرفت الدوسيقى الفيلمية عدة تسميات
 الصورة السينمائية.

 :وىي التي تطلق على مؤلفات الدسرح الغنائي في القرف لسابع عشر والثامن عشر مثل  الموسيقى الدرامية
)يحي، جماليات الدوسيقى أفلبـ يوسف  برا حيث تعتمد على الشعر والدوسيقى والتمثيل والرقص أحيانً و الأ

 .(29، صفحة 2014شاىتُ، 
 :ىي موسيقى الآلات الدؤلفة خصيصاً لكي تناسب أحداث فيلماً لزدداً، بطريقة قادمة  الموسيقى السينمائية

من داخل أو من خارج العالم الفيلمي، باستخداـ الألحاف الدميزة باعتباره تكنيكاً أو أسلوباً للتأليف الدوسيقي، 
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تسهم في التأثتَ مع بقية وىي أقل ارتباطاً بقواعد وأسس التأليف لقصرىا وعدـ اتصافها بالاستمرارية بل 
 .(267، صفحة 2017)فتَزوبيسكي،  العناصر

 ىي الدوسيقى التي تكتب للآلات الدوسيقية فقط، والتي تروي قصة أو تستدعي أفكار  :الموسيقى البروجرامية
 يد الدؤلف الفرنسي "ىيكتور برليوزأدبية أو تستحضر مشاىد تصويرية،  ظهرت في القرف التاسع عشر على 

Berlioz H "في أوؿ سيمفونياتو ىي "السيمفونية الخيالية Symphonie Fantastique "  والتي ،
من الدؤلفتُ، أمثاؿ "تشايكوفسكي" ، "ريتشارد ستًاوس" ،  ـ، و تبعو بعد ذلك كثت1830َتم تأليفها عاـ 
 .(29، صفحة 2014)يحي،  "فرانتز ليست"

 :ىي ألحاف موسيقية يضعها لستصوف، تتًجم الصورة الفيلمية أو الدشهد الدرامي وتعزز الموسيقى التصويرية
ف الدوسيقى التصويرية ىي عنصر إالقيمة العاطفية فيو من خلبؿ تنوع الأنغاـ والإيقاعات، وبدعتٌ آخر ف

أساسي من النسيج الدرامي، تقرب الدضموف الفتٍ إلى ذىن الدشاىد، وتعزز استمتاعو، بدا فيو من الدشاىد، 
 .(39، صفحة 1997)علي،  جل بلوغ الذدؼ الدرامي دونما مللأمن 

 أو الخلفية الدوسيقية. باكراوند: تسمى الموسيقى المرافقة 

للموسيقى السينمائية: ىي الدوسيقى التي تؤلف ومن لرمل ما تقدـ، وجد الباحث أف تعريفو الإجرائي    
على الحرفة والتقنية في تأليف موسيقى أصلية تصاحب  باعتمادلدرافقة الأحداث في الأفلبـ الوثائقية والروائية،  خصيصاً 

بتكنيك يلبءـ الدوسيقى والصورة، وتكتب بألحاف ذات جمل موسيقية قصتَة، وىدفها مطابقة  الدشاىد الدصورة سينمائياً 
 أحداث لزددة يتم تقديدها في السرد السينمائي.

  الدور الوظيفي للموسيقى في الفيلم السينمائي  .2

للموسيقى السينمائية، إلا على أنها إف معظم الناس خلبؿ مشاىدتهم لفيلم ما، لا ينتبهوف إلى الدور الوظيفي           
موسيقى وظيفية بسلؤ الفراغات، وتوحي وتلمح وتشتَ، بالرغم من أنو تم تأليفها بواسطة موسيقيتُ يتمتعوف بالدهارة، وىم 
علماء نفس بقدر ما مؤلفوف موسيقيوف، وىم الرجاؿ الذين يعرفوف كل حيل التأكيد، على مزاج ما في علبقة الحدث 

 ة، وتأليف الأفلبـ حالياً لا يدكن التفكتَ بأنها من دوف موسيقى.على الشاش

وقد لوحظ فيما بعد أف الدتفرجتُ لا يطيقوف الصمت الدطبق لأفلبـ السينما الصامتة لفتًات طويلة في           
ا تكمن في البدايات، بل كاف لذا دوراً في أف تكسر حدة ىذا الصمت بأي نوع من أنواع الدوسيقى; أي أف أهميته

استصدار أصوات فقط، بغض النظر عن العلبقة بتُ الدوسيقى التي تعزؼ والأفلبـ التي يتم عرضها، إلى أف اكتشف 
العازفوف أف الدوسيقى لابد أف تستَ في تناسب وتناغم مع الصورة الدعروضة على الشاشة، فمن غتَ اللبئق أف تقدـ 

)يحي،  أو تعرض موسيقى خفيفة مرحة مع فيلم يصور مطاردة عنيفةموسيقى صاخبة أثناء عرض فيلم رومانسي ىادئ 
 .(50، صفحة 2014

وكذلك معظم الدتفرجوف لا يذىبوف إلى السينما للبستماع إلى الدوسيقى التي تم تأليفها لدصاحبة مشاىد الفيلم،           
 .فالدشاىدوف غرضهم ىو مشاىدة الفيلم والاستمتاع بأحداث القصة السينمائيةوالتي تعبر عن الأحداث الدرامية، 
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 وظيفتها في فيلم الصامت 1.2
فمنذ البدايات الأولى للفيلم، صاحبت الدوسيقى العروض الجماىتَية في ضل غياب الصوت، حيث وجد    

قبل عاـ  البديل الدوضوعي للحوار والدؤثرات، في الواقع إذ أف كل الأفلبـ تقريباً  ،صناع لأفلبـ الأوائل في الدوسيقى
ـ، كانت تُصاحب بنوع من الدوسيقى في مسارح الددف الكبتَة، حيث كانت فرؽ كاملة للؤوركستًا، تهيئ الجو 1927

)ليسا، جماليات موسيقى  واللبزـ كخلفية للمرئيات، أما في الددف الصغتَة فقد كاف يستخدـ البيانو للغرض نفس
 .(39، صفحة 1997الأفلبـ، 

 وضجيج أصوات الحضور الدوسيقى أف تفصل الدشاىد عن الحقيقة وتغطي على أصوات الشارع و  استطاعت
 .آلة العرض، ومساعدة الدشاىد على تركيز اىتمامو على ما يعرض أمامو

  التصور والتأثتَ وتضفي الواقعية على مضموف الصورة التي تكوف شبحية إذا عرضت  في إبساـساعدت الدشاىد
 صامتة.

  استطاعت أف تقوـ مقاـ الدؤثرات الواقعية التي بزص الصورة الدعروضة، وبسكنت من التأثتَ على مشاعر
بدعتٌ بسكنها من أف الدشاىد، في الربط بتُ العالم الذي يعرض لو على الشاشة وبتُ ما يحس بو أبطاؿ الفيلم، 

 .(40، صفحة 1997)ليسا،  تعمق وتشد أحاسيس الدشاىد

  القضاء على حالة سكوف العرض السينمائي الصامت، كما كونت وسيلة اتصاؿ بتُ الصور غتَ الدتصلة لعدـ
 .وجود مونتاج يعمل على ترابط الصور الدتتالية

  ًغ الأهمية في خلق حالة التواصل بتُ الفيلم و الجمهور، من خلبؿ إسهامها في خلق الإحساس لبا لعبت دورا
 في وظيفتتُ هما: *آرثر نايتالعاطفي، فيما يجري من أحداث على الشاشة، حيث بذاوز دورىا ما حدده 

 تهيئة موسيقى مناسِبة لدشاىدة الفيلم. الأولى 

 البيضاني ح.،  تغطية الأصوات الصادرة عن أجهزة العرض، ومن الدقاعد ومن الدتفرجتُ أنفسهم والثانية(
 .(11، صفحة 2011جماليات وتقنيات الصوت، 

إف الدوسيقى التي كتبت للؤفلبـ الصامتة، كانت تصاحب العرض من أجل لزاكاة أجوائو العامة، وخلق    
 الإحساس بإيقاعو الحركي.

 وظيفتها في فيلم الناطق 2.2

حيث فرض الدونتاج وأسلوب  ،وبعد دخوؿ الصوت، أخذت الدوسيقى منحتٌ آخر في بذاورىا مع الصورة   
من وجهة نظر العامة،  خصوصية معينة للموسيقى التي ألفت خصيصا للفيلم، وىذه الدوسيقى، العمل ومضمونو الدرامي

أي من أنواع الدوسيقى الدؤلفة الأخرى، لكن ىناؾ بعض الدعايتَ التي بزضع إليها والتي تتعلق بالزمن لا بزتلف عن 
في دلالاتها وإيحاءاتها، كما ساهمت في  مهماً  والإيقاع والحركة، والدضموف الدرامي للمشهد، بحيث أصبحت تلعب دوراً 

 .(54، صفحة 2011)البيضاني ح.،  منح العناصر الصورية الأخرى عمقا في التعبتَ
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استمرت الدوسيقى في تأدية دورىا فيما يتعلق بالإيقاع ولكن وظيفتها اختلفت بساماً في كافة النواحي، فلم و    
والإيحاء يعد ىناؾ ضرورة لأف تكوف الدوسيقى وصفية كما كاف متبعاً فيما قبل مع الأفلبـ الصامتة، لوصف الدشاىد 

فكانت حاضرة فقد  ،(52، صفحة 2014)يحي،  بالتعبتَ الدراد الخاص بكل لقطة سواء كانت حزف أو فرح ..الخ
في إضفاء عنصر داعم  اً بارز  وبشكل فعاؿ مع الصورة أو الدشهد الدصور, أو لنقل الفيلم ككل, فهي بسارس دوراً 

 للؤحداث التي تدور في الفيلم, على سبيل الدثاؿ:

أكبر, فهي التي  تشكل ثقلبً نها إلذا موسيقى مغايرة عن الأفلبـ الرومانسية أو رعاة البقر, ف :أفلام الأكشن   
 .اث الفيلمتسهم بفاعلية في خلق الجو النفسي والاستجابة الوجدانية للمشاعر والأحاسيس التي تعرضها أحد

 لموسيقى في الفيلم السينمائيل ي والتعبنًيفيوظدور ال  3ـ 2

إننا لن لصد فناً من الفنوف، استفاد من الدوسيقى مثلما فعل الفن السينمائي، منذ تكوينو حتى الآف، وربدا           
الدباشر للموسيقى الدستخدمة على ستبقى الدوسيقى مستخدمة في السينما طالدا بقي ىذا الفن، ولا أحد ينكر التأثتَ 

الدتفرج، وأهمية ىذه الدوسيقى كعنصر أساسي في الفيلم إلى جانب التصوير، والديكور، والداكياج، والإضاءة وغتَىا من 
العناصر التي بزلق لدى الدتفرج حالة من الجو النفسي، الذي يزيد من قابليتو الوجدانية في تلقيو الأحاسيس والانفعالات 

 (1983)عقيل،  أحداث الفيلم تلفة، التي بزلقهاالدخ

التي تؤديها في دعم عناصر  التعبتَية ولقد تطور استخداـ الدوسيقى في الأفلبـ والدسلسلبت واتسعت الوظائف          
 التعبتَ الدرئي، ومن أىم الدهمات التي تقوـ بها مايلي:

 وظيفة الاستدلال 

يدكن من خلبؿ الدوسيقى التي تصاحب الصورة، معرفة الدكاف الذي يجري فيو الحدث  ــ استدلال المكان: أ    
.. فكل بلد أو شعب من الشعوب يدتلك نوعا من الدوسيقى ترتبط بالإرث الشعبي والحضاري والثقافي والبيئي، 

في  الدوسيقى الأوروبية والإفريقية، ما نراه مثلب:  الدوسيقى الشرقية في بنائها ولحنها وإيقاعها وحتى آلاتها، بزتلف عن
)البيضاني،  الأفلبـ الحربية الأمريكية بفيتناـ أين تؤدى موسيقى فيتنامية لررد ما بذتاح القوات الأمريكية التًاب الفيتنامي

  01شكل: . (54، صفحة 2011

 
 https://www.google.comبعض أفلبـ حربية الأمريكية على فيتناـ   01شكل:

https://www.google.com/
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والدوسيقى يدكن أف تكوف دلالة زمانية باعتبارىا نتاج مرحلة ثقافية معينة عن الوضع  ب ــ استدلال الزمان:    
 التي تشتَ إلى فتًة من تاريخ اليونف القديدة، الموندولنٌو الكنارة الاجتماعي والسياسي والاقتصادي، كاستعماؿ آلة 

 02شكل: فتستدلنا تلك الآلة عن تلك الفتًة.

 
 https://www.google.com  الدوندولتُو الكنارة  تتُآل 02شكل:

كما يدكن للموسيقى أف تنبئ الدشاىد عن النوع الفيلمي، فالدوسيقى التي   ج ــ استدلال النوع الفيلمي:    
ترافق أفلبـ الرعب ىي غتَ الدوسيقى التي ترافق الأفلبـ الكوميدية و أفلبـ الخياؿ العلمي أو أي نوع آخر، حيث بزضع 

 يدؿ عليو.  إلى الدضموف العاطفي للعمل و إيقاعو و أجوائو العامة، فكل نوع فيلمي لو نوع موسيقي

يدكن للموسيقى أف تدؿ على الشخصية كأف تكوف ىناؾ لازمة موسيقية تُسمع  د ــ استدلال الشخصية:    
الفهد كثيمة فيلم "  ،قبل ظهورىا ويستدؿ منها الدشاىد، على أف شخصية البطل ستظهر الآف مع اللبزمة الدوسيقية

 ."ىنري مانتشينيلدوسيقي "" والدؤلف ابلاك إيدواردسـ" للمخرج "1963ػػ  الوردي

 وظيفة الربط والانتقال 

إلى جانب الوسائل الدونتاجية في الربط والانتقاؿ بتُ لقطات الدشهد أو الدشاىد، فإف الدوسيقى ترافق العملية 
 .(55صفحة ، 2011)البيضاني،  الدونتاجية تشكل تواصلب في تدفق وبرقيق السلبسة بتُ الدشاىد

 توظيف الموسيقى كخلفية للأحداث 

تصاحب الدوسيقى الشخصيات والحوار والدكاف وكافة الدوجودات في الصورة على الشاشة كخلفية ترتبط    
 بدحتوى الصورة وإطارىا العاـ، كذلك تعمل على سد الثغرات في المجرى الصوتي مثل وقفات في الحوار أو نهايتو.

   كلازمةتوظيف الموسيقى 

يدكن للموسيقى أف تربط بحدث أو شخصية معينة و تتكرر ضمن العمل أكثر من مرة بحيث تصبح ملبزمة     
ما تستخدـ جملة موسيقية برتفظ بها ذاكرة الدشاىد  اً وكثتَ  ،كممهد لظهور تلك الشخصية أو تنبئ بوقوع حدث ما

 من البناء الدرامي للعمل. بشكل تصبح جزءاً 

  ًالعاطفيخلق التأثن 

الدوسيقى لغة الدشاعر والأحاسيس فأنها تسهم بشكل كبتَ في خلق الإحساس العاطفي للحدث الدعروض،    
ا، فالدوسيقى تقدـ العمق لذذا الدضموف، فالصورة ومن خلبؿ الدشاىد بردد ما ىو لزددً  فإذا كانت الصورة تقدـ مضمونً 

بطل الفيلم إلى  يحلم ماعند "Gladiatorمثاؿ في فيلم "مقصود والدوسيقى تضيف جودة التعبتَ وخصوصياتو، 

https://www.google.com/
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، فاستعملت موسيقى جد مؤثرة ساهمت بشكل كبتَ في خلق إحساس عاطفي اللذاف تم اغتيالذما زوجتو وابنو ،عائلتو
 03شكل:رىيب ولززف للغاية للمشاىد حيث جعلتو يشارؾ شخصية البطل ىذا الحدث الدرامي.

 
 https://www.google.com ـGladiator 2000من فيلم  03شكل:

وىناؾ وظائف أخرى للموسيقى تتمثل في الدور التنبوئي للؤحداث من خلبؿ التمهيد قبل وقوع الحدث،    
الذي  كريس جونسون، تدور أحداثو حوؿ شخصية لي تاماىوريـ، إخراج NEXT 2007وىذا ما لصده في فيلم 

يدلك موىبة فريدة وقدرة خارقة تتمثل في استطاعتو التعرؼ على ما يحدث في الدستقبل قبل دقيقتتُ من وقوع الحدث، 
)البيضاني،  أما الدوسيقى فقد أسهمت بدو فعاؿ في تقوية مضموف الصورة في بعدىا العاطفي وتقوية الانفعاؿ بالحدث

 04شكل: .(201 ، صفحة2011

 
 https://www.google.com ـNEXT 2007لقطة من فيلم  04شكل:

 فإنو يحدد الاستخداـ التعبتَي للموسيقى في حدود ثلبثة مستويات رئيسية ىي: مارسيل مارتنأما 

  :لحدث ما بدوسيقى معينة. أي الاستعاضة عن الصوت الحقيقيأن تكون بديلة عن الصوت 

 :وىو بروؿ صوت طبيعي إلى جملة موسيقية. أن تتسامى بصوت أو صرخة 

 تجسيم حركة بإيقاع بصري أو صوتي. 

 أنواع الموسيقى التي يحتاج إليها الفيلمـ  3

 ويمكن تقسم موسيقى الفيلم السينمائي إلى قسمنٌ تبعاً لأحداثها ومجرياتها، وىي كالآتي: 0ـ 3

 وىذه الدوسيقى يهتم بها الدؤلف الدوسيقي حيث تتعلق في أذىاف الدشاىدين، وتتعلق  الأساسية: الموسيقى
، 2014)يحي،  بالفيلم بقدر لصاحها وتظل وكأنها عنواف لو يديزه عن دونو من الأفلبـ الأخرى، وتشمل

 :(44صفحة 

https://www.google.com/
https://www.google.com/
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تعزؼ خلبؿ تتابع الأسماء والعناوين في بداية الفيلم وفي نهايتو وغالباً ما تعبر عن  موسيقى قصنًة )التتر(: أ ــ     
 الطابع العاـ للفيلم.

وىو الدقطع الرئيسي، الذي ويقدـ الرؤية والفكرة الأساسية لدوسيقى الفيلم،  موسيقى )الثيمة( أو الموضوع: ب ــ     
نفسها، أو كتنويعو بآلات أخرى قد تظهر أحيانً، كعزؼ منفرد أو  وىو عادة يتكرر داخل مشاىد الفيلم سواء بصورتو 

 كونشرتو.

كمشاىد الدعارؾ، مشاىد التحولات ج ــ مقاطع موسيقية خاصة للأحداث أو المشاىد الرئيسة داخل الفيلم:      
 ، أو تغتَ ستَ الأحداث، وكلها متفرعة من مقطوعة الثيمة.في أفلام الرعب تحديداً 

 ويخصص لعرض طاقم العمل أو مع نهاية الفيلم . قطع موسيقى النهاية:د ــ م     

 :وىي موسيقى تستخدـ لأغراض درامية معينة فهي تتغتَ وفقاً لدا تتطلبو الأحداث،  الموسيقى الثانوية
للربط بتُ الدشاىد، أو تكوف لررد خلفية بسيطة غتَ ملحوظة بشكل كبتَ للمتلقي، أو  وتستخدـ أحيانً 

 تعمل على تهيئة الدتلقي لدا سوؼ يحدث على الشاشة. 

 .إكسترا دياجيتيكوموسيقى  دياجيتيكموسيقى : وتنقسم حسب استعمالاتها إلى نوعنٌ: 2ـ 3

 أ: موسيقى دياجيتيك* Musique diégétique:  لأف لذا علبقة بالفضاء الدياجيتيكي للفيلم الذي
الدوسيقي في سردية الدشهد الدرامي، وىذا عبر معرفة  تشتغل فيو، بدعتٌ أنو يتم في ذلك إدراؾ نقطة الصوت

الدشاىد الدستمع لدصدره علبمتو الدرئية، وىي الدوسيقى التي تدرج في سيناريو الفيلم، أي تثبت وجودىا قبل 
مثل الأفلبـ الغنائية، والأوبرا، والباليو، أو تكوف نتاجا لحدث درامي لغرض تفعيل واقعية البيئة  وجود الفيلم

"، وىي ما موسيقى في مقهى أو كباريو، أو حفل زفاف ..." الصوتية الدوجودة في الكادر الفيلمي مثلبً 
 .ية الحدث في نسيج الكتابة الفيلميةا في بناء مرجعأساسيً  اً لأنها تعتبر عنصر  ،يطلق عليها بالدوسيقى الواقعية

 ب: موسيقى إكسترا دياجيتيك  Musique extra-diégétique  : وتتمثل في موسيقى الفيلم التي
ترافق أحداثو بدوف معرفة مصدر الصوت في البيئة البصرية للمشهد، كما أنها تشتغل في لراؿ خارج المجاؿ 

 .في عملية الإدراؾ لاشعورياً الخفي للكادر، حيث بسنح لصوتية الفيلم بعدا 

صص موسيقى حسب معيار المصدر )مؤلفة أم مأخوذة من الأرشيف ا: 3ـ 3 تجاه كل ىذه الأنواع للفيلم، تخخ
  الموسيقي( أو معيار طابع الفيلم )موسيقى واقعية أو موظفة( وىي:

ىي موسيقى تؤخذ من الدكتبة الدوسيقية، تصاحب الفيلم كما تفعل كذلك البرامج  أ ــ الموسيقى الأرشيفية:     
الإذاعية أو التلفزيونية، وغالبا ما يقتصر ىذا النوع من الدوسيقى على خلق الجو العاـ والربط بتُ الفقرات لتغطية مواقع 

 الصمت.
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والتي تنبثق من مضامينو الدرامية والفكرية  للعمل الفتٍ وىي موسيقى تؤلف خصيصاً  ب ــ الموسيقى المؤلفة:     
وتدخل في نسيج بنيتو لتدعيم وتعميق تعبتَية الدشهد وتسهم في إيصاؿ أفكاره، ومثل ىذه الدوسيقى، تتطلب من 

 .(58، صفحة 2011)البيضاني،  الدؤلف الدوسيقي مهارة ومعرفة بالوسيط التعبتَي الذي يؤلف لو

وىي الدوسيقى التي يبُتٌ على أساس وجودىا الفيلم من البداية، أي وجود الدوسيقى يسبق  ج ــ الموسيقى الواقعية:     
)ملهى  وجود الفيلم مثل الأفلبـ الغنائية أو الباليو أو الأوبرا، أو نتيجة ظهور حدث درامي معتُ في الدشهد مثل: وجود

لأنها جزء من الحدث ويتم إعدادىا  ،واقعيةالداخل سياؽ الفيلم; فيطلق عليها الدوسيقى  حفل موسيقى(( أو )ليلى
 أثناء برضتَ سيناريو الفيلم. 

ــ الموسيقى الموظفة:      وىي الدوسيقى التي تؤلف بعد تصوير الفيلم وعمل الدونتاج لتضيف تأثتَاً درامياً داخل  د 
 .(54، صفحة 2014)يحي،  الأفلبـ الروائيةالعمل السينمائي وىي الدتبعة في معظم 

 مثل:  وعامة الموسيقى المستعملة في الفيلم متنوعة بقدر تنوع المواضيع السينمائية: 4ـ 3

 الذي كمشهد علبقة، بينها التي الدشاىد من لرموعة بتُ تربط أف الدوسيقى تستطيع : التتابع موسيقى - أ
 حركة عن مستقلة بصورة وتستمر الدشهد، في الدرامية الحركة روح ىنا الدوسيقى تعكس سفر، رحلة يصف

 التصوير نفسو. موضوع

 Butch Cassidy and The Sundance)ـ 1969 كيد بوتش كاسيدي وساندانسفيلم  في :مثال
Kid )إلى مدينة من السفر مشاىد ربط بتُ ىو الدوسيقى دور وكاف بوليفيا، إلى للسفر الزوجتُ القوانتُ قسوة دفعت 
 .الدوسيقى خلبؿ من دقائق ميل في ألاؼ 8 تغطية تم وقد لبوليفيا، الوصوؿ ثم الجنوبية، أمريكا إلى الدركب وارتقاء مدينة
 05شكل:

 
 الرابط ـ1969فيلم بوتش كاسيدي وساندانس كيد  05شكل:

https://www.youtube.com/watch?v=ap0IHMSf1T4 

 .الحدوث وشك شيئاً على بأف الشعور التحذيرية الدوسيقى تعطي : التحذيرية الموسيقى - ب

 عن الشخصيات تتكلم( The Diary of Anne Frank)ـ 1959 يوميات آن فرانك فيلم في :مثال 
 ىي التعذيب معسكرات في الغاز بأف حجرات تتنبأ برذيرية موسيقى تعزؼ ذلك خلبؿ الحرب، بعد فيما مستقبلهم

https://www.youtube.com/watch?v=ap0IHMSf1T4
https://www.youtube.com/watch?v=ap0IHMSf1T4


 ػػ فيلم مصطفى بن بولعيد انموذجا ػػ التصويرية عند سليم دادة والاستفادة منها في تعبتَ مسموع للمشهد الدراميأسلوب صياغة الدوسيقى 
 خػػػزار نورالدين

 

 

 عليها التعرؼ ويتم معركة، بقدوـ موسيقى برذر فيها تعزؼ التي الوسيلة الحربية ىي الأفلبـ في وغالباً  الوحيد، مستقبلهم
 06شكل:  .عرقية بجذور مرتبطة أو وطنية بدوسيقى ارتباطها من الدتلقي

 
   /https://montclairfilm.org/eventsالرابط ـ1959فيلم يوميات آف فرانك 06شكل: 

 ليس مشاعر وأفكار عن كلماتها تعبر خفيفة راقصة أغنية ىي التفستَية، الدوسيقى إف :التفسنًية الموسيقى - ت
 الداخلية الأفكار عن تعبر أف أو الرئيسية، الفيلم فكرة لتقديم تستخدـ وغالباً  الصور، من مرئي نظتَ لذا

 الشخصيات. لحد ىجاء عن أو تعبر للبطل،

 علبقة على منتصف عمرىا في لإمرأة ازدراءه عن الكورس عبر (The Graduate) ـ1967 الخريج فيلم في :مثال
 07شكل:ساكن. لوجو قريبة لقطة على التعليق استخداـ عن كبديل ىنا الأغنية تستخدـ بنجامتُ، مع

 
 الرابط ـ1967فيلم الخريج  07شكل:

https://www.youtube.com/watch?v=lcTMM3plmuw 

 لستلفة. وبطرؽ ىدؼ من لأكثر الدوسيقى تستخدـ: والتعليمية والانتقالية والفكاىية الهجائية الموسيقى - ث

 تستخدـ فموسيقى الذجاء (Satire )الدشهد لصورة تشويو في. 

  أيضاً  الدوسيقى مظهرىا، وتستخدـ أو شخصية ستَ طريقة تقليد حالة في فتعزؼ الفكاىة في أما 
 أخرى. إلى مشاىد لرموعة من انتقاؿ كوسيلة

  ومنها الذند، فلكلور تعرض التي موسيقى الفلكلور،كما في شكل تأخذ أف يدكن التعليمية والدوسيقى 
 الدتلقي وعاطفة على الشعور تعتمد الدوسيقى بأف ىنا الدثتَ والعنصر الذندية الثقافة على التعرؼ يتم

 .(127، صفحة 1964)مارتن،  وعيو من أكثر

https://montclairfilm.org/events/
https://www.youtube.com/watch?v=lcTMM3plmuw
https://www.youtube.com/watch?v=lcTMM3plmuw
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 وعينتولبحث اـ مجتمع  4

 :منهجاً تم برديد لرتمع البحث بفيلم مصطفى بن بولعيد والذي يتصف بالجودة العالية فكراً و  مجتمع البحث
 . وسعة في الأحداث الدرامية

 :تركزت عينة البحث على فيلم مصطفى بن بولعيد وموسيقى التصويرية لذا، كعينة قصدية تلبي  عينة البحث
    متطلبات البحث.

 ملخص الفيلم 0ـ 4

 التي الجزائرية التاريخية للؤفلبـ حداً  وضع الذي الفيلم بولعيد بن فيلم يعتبر"  :تازروت الكريم عبد يقوؿ          
 " المجيدة 54 نوفمبر ثورة أبطاؿ مستَة تناوؿ أماـ جديدة صفحة وبدأ ،"الشعب ىو واحد بطل"  شعاراً  ابزذت

 .(454، صفحة 2016)تازروت، 

 صنف والذي"  بولعيد بن مصطفى فيلم:" لصد التحريرية، الثورة رحم من نشأت الجزائرية السينما أف وبدا          
 من بسكن الدخرج أف إذ الجزائرية، التحرير ثورة بأحداث الكبتَ لتعلقو ا،كبتًَ  رواجاً  لقيت التي السينمائية الأفلبـ ضمن
"         الفيلم بطل قبل من الدنجزة والأعماؿ وقعت التي الأحداث لرريات على الوقوؼ من الفيلم حلقات خلبؿ

 .استشهاده غاية إلى ـ1945 سنة بتُ ما الدمتدة الفتًة في"  بولعيد بن مصطفى

إيضاح فكرة ثورة وذلك إلقاء الضوء على مراحل لستلفة من حياة ىذا الشهيد، الذي عمل مع رفاقو على           
الدسلحة التي قاد فيها منطقة الأوراس، فيصور الفيلم سفره إلى عدد من البلداف العربية متنكراً لجلب السلبح إلى الجزائر، 
من أجل الثورة وكيف ألقت عليو قوات الاستعمار الفرنسي القبض على الحدود التونسية الليبية، ليتم اقتياده إلى تونس 

، غتَ أنو يتمكن من حفر خندؽ رفقة بعض من رفقائو برت حيطاف ـلى الجزائر ليحكم عليو بالإعداالعاصمة، ومنها إ
برصيناً ويفر منو بطريقة معجزة، ليعود الى قيادة الثورة من جديد، وتتوالى الأحداث إلى أف  الاحتلبؿأشد معتقلبت 

 يستشهد ضحية مذياع ملقم. 

 الموسيقى التصويريةنبذة عن مخرج الفيلم ومؤلف  2ـ 4

: ىو منتج و سيناريست ولسرج عدة أفلبـ التاريخية وأفلبـ الستَة أحمد راشدي
الذاتية، كما كاف عضوا في الوحدة السينماتوغرافية الأولى لجبهة التحرير الوطتٍ، 
إباف حرب التحرير، ومديرا لدؤسسات عمومية للئنتاج السينماتوغرافي، قبل أف 

 ـ الدستقلة.يتفرغ لإنتاج الأفلب

ـ، في مدينة تبسة، بدأ خطواتو الأولى في الوحدة 1938من مواليد عاـ  
السينماتوغرافية لجبهة التحرير الوطتٍ مع روني فوتييو ومحمد شندرلي قبل أف يوقع 
أفلبمو الأولى غداة الاستقلبؿ، اشتهر لا سيما بفيلمي "فجر الدعذبتُ" 

لرواية التي برمل نفس ـ(، الدقتبس من ا1971ـ( و "الأفيوف والعصا ")1965)
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وفي ، ـ وعرضت بدهرجاف كاف1965الاسم لدولود معمري، التي أصدرت سنة 
ـ حتُ كاف يقود الديواف الوطتٍ لتجارة وصناعة السينماتوغرافية، 1970سنة 

" للمخرج كوستا غرافا الذي نؿ أوسكار أحسن فيلم  Zشارؾ في إنتاج فيلم" 
في بلبد السراب" الذي  يفيلمي "علا أخرج كم،  باللغة الأجنبية لحساب الجزائر

نؿ جائزة في مهرجاف قرطاج، وكذا "طاحونة السيد فابر" فضلب عن عدة أفلبـ 
ـ كرس نفسو للؤفلبـ الوثائقية من خلبؿ إخراج عدة 2009الوثائقية، ومنذ سنة 

أفلبـ عن الستَة الذاتية، تتناوؿ حياة ومسار شخصيات عن حرب التحرير 
ـ، ثم تبعو فيلم" كريم 2009بينها فيلم " مصطفى بن بولعيد " سنة الوطتٍ، من 

ـ أخرج فيلمو الأختَ " 2018ـ، وفي سنة 2015بلقاسم" و فيلم "لطفي" سنة 
 أسوار القلعة السبعة "مقتبس من الرواية كتبها محمد معارفية.

: الثلبثاء  المجيد ـ، عينو الرئيس الجمهورية السيد: عبد 2021أفريل  13وفي يوـ
 تبوف مستشارا لدى رئيس الجمهورية مكلف بالثقافة والسمعي البصري.

ـ، بالأغواط، مؤلفّ موسيقي 1975ماي  07من مواليد  الدكتور سليم دادة:
يس وعازؼ وقائد أوركستًا وباحث في العلوـ الدوسيقية، كاف يشغل منصب رئ

ـ على شهادة دكتوراه في 2005برصل سنة ، المجلس الوطتٍ للفنوف والآداب
الطب العاـ من كلية الجزائر، موسيقيٌ وبعد فتًة عصامية في العزؼ والتأليف درس 
الكتابة الدوسيقية في الدعهد الوطتٍ العالي للموسيقى ومدرسة بوليفوني للتأليف 

ـ، برصل على بعثة إلى إيطاليا لدراسة 2005و  2002الدوسيقي بفرنسا ما بتُ 
ـ، ثم 2010و  2008الدولة بتورينو ما بتُ  بكونسرفاتوارقيادة الأوركستًا 

التحق بجامعة السوربوف بباريس لدراسة العلوـ الدوسيقية أين برصل على شهادة 
ـ، وىو حاليا بصدد إنهاء 2011التمكّن ثم درجة الداجستتَ في البحث الدوسيقي 

صوتية وموسيقية، يعدّ أوّؿ رسالة دكتوراه حوؿ دراسة للؤذاف من وجهة نظر 
ـ وىو اليوـ 2009 – 2006مؤلف موسيقي للؤوركستًا السيمفوني الوطتٍ  

مؤلف موسيقي مقيم لدى الاوركستًا السيمفوني ديفرتيمنتو بضاحية باريس منذ 
مؤلف موسيقي ما بتُ أعماؿ سيمفونية، موسيقى  130ـ، لو أكثر من 2011

وسيقى أفلبـ: بن بولعيد، أغسطينوس، حجرة، بزت عربي، لرموعات صوتية، م
 ن باديس، وباليو شعلة الصحراء، وعديد الأعماؿ الدسرحية،ابن دموعها، اب

متحصل على العديد من الجوائز الوطنية والدولية في التأليف الدوسيقي كما و 
قدّمت أعمالو العديد من الأوركستًات العالدية والشخصيات الفنية الدرموقة في 

دولة عربية، أوربية، أسيوية وأمريكية شمالية ولاتينية، منذ سنة  40أكثر من 
ولية لدسابقات ومهرجانت فنية ـ ولو عضوية ورئاسة لجاف بركيم وطنية ود2006
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ـ يشغل سليم دادة منصب باحث في 2014في التأليف الدوسيقي والأداء، منذ 
الدوسيقى التقليدية الجزائرية في الدركز الوطتٍ للبحث في ما قبل التاريخ وعلوـ 
الإنساف والتاريخ، كما يدرّس: الغيتار، التحليل، الذارموني وقيادة الأوركستًا في 

الوطتٍ العالي للموسيقى والددرسة العليا للؤساتذة بالقبة والحرس الجمهوري،  الدعهد
ـ رئيس لجنة برديد الأعماؿ الدوسيقية في الديواف الوطتٍ 2018يشغل منذ 

لحقوؽ الدؤلف والحقوؽ المجاورة، مؤسس أوركستًا شباب الجزائر بالتعاوف مع نفس 
فنوف والآداب ثّم رئيساً لو مع سنة الديواف، كما كانت لو عضوية لمجلس الوطتٍ لل

ـ، وعتُ كاتباً للدوؿ مكلفا بالإنتاج الثقافي في الحكومة الجزائرية سنة 2019
 ـ.2020

كما نؿ سليم دادة من قبل السفتَ الإيطالي في الجزائر السيد " جيوفاني بولييزي " 
وساـ النجمة نيابة عن رئيس الجمهورية الإيطالية بالوساـ الإيطالي بدرجة " ضابط 

الإيطالية " وذلك بدناسبة عيد الجمهورية الإيطالية، تقديراً لأعمالو الدوسيقية 
 ومساهمتو في تعزيز أصر الصداقة والتعاوف بتُ الجزائر وإيطاليا في المجاؿ الثقافي.

 
 

 

 آليات صياغة الموسيقى التصويرية حسب سياقات الفيلم مصطفى بن بولعيد 3ـ 4

 السياق العسكري  0ـ 3ـ 4

 وظيفتها في الدشهد  اللقطة + الآلة الدوظفة 

 اللقطة و حالة التزامن الحسي بتُ جرس الطبل

استهل الدؤلف موضوع تيمتو من الدنظور التأليفي بػ "افتتاحية"، 
عبر عن بسثيلها بدوسيقى إيقاعية على آلة الطبل حيث ساىم 

النسق الذي يعالج نظامية المجتمع  أداؤىا الإرتعاشي في تبيتُ ىوية
وتستخدـ ىذه الآلة في ، ي أثناء قيامو بالدهامات الدوريةالعسكر 

 مواكبة الدستَات العسكرية والأعماؿ الأوركستًالية.

 توبا واللقطةالحالة التزامن الحسي بتُ جرس 

 

اشتغل جرس آلة "توبا " في تفعيل تنشيط سياقتُ في آف واحد، 
اء الدوسيقي عن لحظات تأكيد الزمن الواقعي في حيث عبر الأد

يتميز ، و بنية النسيجية للتًكيبة الدراميةحياة السرد الفيلمي وفي ال
جرس آلة "توبا" بخصوصيات صوتية استحضرت في ىذه اللقطة 
مناخ الحرب الذي كاف سائدا في تلك الفتًة، إلى جانب القوة 

إشارة بأنو ستتم عملية التي يدتلكها الجرس لشا أعطى لذلك الزمن 
 وبشكل رسمي منفذة من طرؼ الجهة الثورية القائدة.
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 واللقطة حالة التزامن الحس بتُ جرس ترومبوف

يعتبر أداء الدوسيقي على آلة "ترمبوف " في تيمة ىذا الفيلم من 
بتُ أحد العناصر الدتكاملة بنيويا في طاقم الدوسيقى العسكرية 

الدورية التي قاـ بها عساكر الجيش  التي جسّدت بدورىا بسثيل
التحرير أثناء توجههم ودخولذم في الحرب، فالعمل الرمزي في ىذا 
الأداء الدوسيقي ىو كيفية بناء ملبمح الذوية من طرؼ لرموعة من 
التنظيمات التي تتحكم في سياؽ النظاـ العسكري أثناء تنفيذه 

 للؤوامر .

 بيتتًومال حالة التزامن الحس بتُ جرس
 واللقطة

ساىم التوزيع الدوسيقي في ىذا الدشهد من الدنظور البنيوي في 
توظيف آلات موسيقية تتماشى مع إيقاعية الدشهد من جانب 
الدضموف والتتابع التوليفي للقطات الفيلمية، حيث ساىم جرس 
آلة "ترومبيت" في طبقتو الحادة تشكيل سحرية الصورة الواقعية 

، حيث من خلبؿ الأداء التمث يلي للعساكر أثناء قيامهم بالذجوـ
عبّر طابعو الصوتي بتنبيو عن وجود حالة طوارئ وحرب، ولذذا 

 نتج عن ىذا الطابع الدوسيقي استحضار مناخ القوة العسكرية.

 واللقطة ورفالذ حالة التزامن الحس بتُ جرس

اشتغل الدؤلف على تطابق لرالي الدسموع والدرئي انطلبقا من 
التنويع في توظيف آلات الدوسيقى العسكرية الذي يحقق عملية 

بدوره لحظات الدورية العسكرية في صبغة أكثر واقعية عبر إدراكنا 
لذا في سياؽ الفرجة السينمائية، ولذذا ساهمت وظيفة جرس آلة 
"ىورف في تفعيل السياؽ الحسي والفيزيائي من خلبؿ الحركة 

 إطار تفتيش جميع أركاف التمثيلية الذابطة بواسطة الكامتَ في
 السجن وجميع سجناء في مكاف معتُ.

 
 حالة التزامن الحسي بتُ جرس الصفارة

 واللقطة

وفي ظل الذدوء التاـ النابع من داخل السجن، ومع التًكيز على 
مكاف الحدث بواسطة عملية التبئتَ بعتُ الكامتَا، أدرج الدؤلف 
في الدشهد صفارة انطلبؽ الحدث، حيث حافظ على تقاليد 
النظاـ العسكري حينما يقوـ بدباشرة أعمالو عن طريق مؤثر صوتي  

ة تعتبر صوتية الصّفارة كنقلة كإشارة الانطلبؽ، وفي ىذه الحال
صوتية تأخذ سمعية الدشاىد من حالة شعورية إلى حالة لاشعورية 
أثناء ظهور الدوسيقى الفيلمية . فالإحساس بالذوية العسكرية 
يأخذ شقتُ أساسيتُ في نفسية الدشاىد وفي كلتا الحالتتُ ومن 

ياؽ ىذا الدنطلق تتحقق معايتَ الحقيقة برؤية أكثر واقعية في س
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 الفرجة الخيالية .

 
 معنى سياق المجتمع العسكري في فيلم مصطفى بن بولعيدصياغة الأداء الموسيقي آلية 

في ىذه الدقطوعة الدوسيقية، أخذ الدوسيقار أبعاده الفكرية من منطلقات المجتمع العسكري الذي يؤثر بدوره على 
في إطار ستَورة استًاتيجياتو الدستهدفة قدّـ لنا الدؤلف الدوسيقي  المجتمع الددني من خلبؿ أطره  وقوانينو السلطوية

يصف فيو العناصر الصانعة للفيلم، كما عبّر الدوسيقار عن  والدخرج في ىذه التيمة الفيلم في جينتَيك البداية مشهداً 
مالي بدوسيقى عسكرية النشاط الدسلح الدتزامن مع وقت اندلاع الثورة الجزائرية، حيث بذسّد في بعده الحربي والج

 صنعت خيالا حربيا يستحضر فيو طقوس الدوريات العسكرية أثناء ىجومها على النقاط الدستهدفة. 

 السياق الاجتماعي   2ـ 3ـ 4

 خصوصيات آلة  حالة التطابق الحسي بتُ
 واللقطة القصبة

وفي ىذا الحالة، ذىب الدوسيقار في تدوين عملو إلى مرجعيات 
كل منها ملبمح الواقع في نسيج الصورة الفيلمية، إذ    لستلفة تشكل

عالج ظاىرة اجتماعية في ظل وجود ظروؼ الحرب التي عاشتها 
 الجزائر في زمن الثورة التحريرية.

حيث ذىب الدؤلف إلى برقيق ظروؼ اجتماعية من خلبؿ الجذور 
مد  العرقية التي ينتمي إليها المجتمع الشاوي )شرؽ الجزائري(  التي تعت

كثتَا في موسيقاىا على القصبة، وبالتالي حققت ىذه الدقطوعة 
 بفضل وجود ىذا آلة ملبمح الذوية الثقافية من الدنظور العرقي. 

 

 

لصح مهندس الصوت في صناعة بيئة صوتية لذذا الدشهد على 
حساب ديكور إيقاعي من خلبؿ الدعايتَ التي تراعي الحياة اليومية 
في الدناطق الريفية والصحراوية الدتواجدة في البيئة الأكوسيتيكية 
للمشهد الدرئي، حيث يقوـ الدشاىد بإدراؾ موسيقى إيقاعية كأنها 

، لغرؼ التي توجد في عمق ىذا الدربموجودة بداخل الدنازؿ و ا
بتوظيف جانب الدوسيقي في دياجيتيكية الدشهد،  وىذا قاـ الدخرج
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 مصمودي صغتَ

 
 الدلفوؼ

الأداء الاربذالي بإيقاع الدصمودي الصغتَ 
 وإيقاع الدلفوؼ

حيث كاف الأداء الدوسيقي بطريقة اربذالية على آلة بسباني واستخدـ 
 .لذذا السرد إيقاع مصمودي صغتَ، وإيقاع الدلفوؼالسياؽ الزمتٍ 

 
 دور الموسيقى في تفعيل الظاىرة الاجتماعية في المشهد

إيقاعية بأداء اربذالي منفرد بساشت مع و  موسيقيتو من خلبؿ توظيف موسيقى نفخيةتناوؿ الدخرج في ىذا الدشهد 
 والثانية أثناء نزولو من السيارةالأداء الحركي لشخصية "البطل"، حيث تناسبت مع حركة في الأولى لدا كاف في بيتو، 

 تعبر عن الدلالة الاجتماعيةاعية إلى وسط مكاف وجود نس في استقبالو، حيث حقق النشاط الأدائي لشارسة إيق
 الصادرة من خلبؿ البيئة الريفية الذي كاف متزامنا مع صوتية الدوسيقى الإيقاعية الدوجودة في مرئية الدشهد .

 السياق العرقي   3ـ 3ـ 4

 قصبة حالة التزامن الحسي بتُ جرس
 واللقطة

برع الدؤلف في تشكيل حوار ىذا الدشهد، حيث أبرز من خلبؿ  
كتابتو الفيلمية لذذا الدوقف الدرامي جوانب متعددة برث الدتفرج 

ة من حيث على معايشة الحدث الداخلي بدرجة إحساس كبتَ 
لشا ساعد لسرج الفيلم على توظيف خطاب ، إدراؾ مؤثراتها الصوتية

منطقة شاوية، ومن  تبادلي يحلّ مكاف اللغة التي يتكلّم بها سكاف
دروف من منطقة الأوراس الكبرى، وبالتالي  ينح لبيتهمأغالدعروؼ أفّ 

كانت موسيقى الناي وىو أكثر استعمالا في "منطقة الأوراس 
 .لناشطة في فضائية الدشهد الواقعيا

   حالة التزامن الحسي بتُ جرس  الدؼ

ظهرت فعالية ىذا الدشهد من خلبؿ توظيف روح التشويق التي 
جانب إيقاعية التتابع التوليفي ارتكزت وفق آليات التوقع إلى 

فالدوسيقار في ىذه الحالة ، قطات التي كانت لستارة في الدشهدلل
صنع حالة التنبؤ و الوقوع بالحدث انطلبقا من مرجعيات عرقية 
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 وثقافية ينتمي إليها سكاف لأوراس. واللقطة

 
 الموسيقى موضوع عرقي في واقع المشهد الفيلمي ــ الناي والدف موسيقى شاوية

حققت الدوسيقى الشاوية وظيفة الدساهمة التي يندمج من خلبلذا الفرد بداخل المجتمع، حيث صنع الدخرج منها جوا 
ثقافيا يتضمن موضوعا عرقيا يرتبط مع المحفزات البنيوية للصورة السمعية، من خلبؿ مشهد الرقص على أنغاـ 

ية للواقع الدعالج تضمن عملية الفهم الجيد للحياة واقعية الشاوية، وعلى أساس ىذه الآلية وتوظيفها في البيئة الدشهد
 للجغرافية منطقة الأوراس.

 السياق العاطفي 4ـ 3ـ 4

 

 تطابق الخصوصيات اللحنية مع حوار الدشهد

تعتبر الكتابة الأنثروبولوجية لصوتية الفيلم الخيالي أو الوثائقي، من  
بتُ أىم المحطات الرئيسية التي تبتٍ ملبمح ىوية الواقع، وخاصة حينما 
يكتفي الدخرج في تشكيل الدشهد الواقعي بالابتعاد عن الدؤثرات 
الصوتية والدمرات الدوسيقية من جانبها الخفي، وبالتالي يسعى إلى 

قيق الصوت ميلودراميا يشتغل في النسيج السردي بدثابة آلية تنشيط بر
روح الواقع، وتظهر الكتابة الصوتية للمشهد الواقعي بأهمية بالغة في 

 برفيز مؤشرات الذوية التي ينتمي إليها الفرد في سياؽ لزيطو الجغرافي.

 

تطابق الخصوصيات اللحنية مع العواطف 
 الضمنية

من خلبؿ ىذا الدشهد عن عاطفة ضمنية أصيلة تضمنت عبّر الدخرج 
ملبمح الوجو التي انبعثت من ذاتية الشخصية البطلة في الدشهد، وكاف 
التعبتَ بشكل أدائي موسيقي معزوؼ على آلة كلبرنيت كوف ىذه 
الآلة بدثابة أداة موسيقية تستخدـ في الدوسيقى الجزائرية، لشا ولد ذلك 

في شخصية الدمثل والدشاىد الضمتٍ في  الانطباع الحزين والشجن
 سياؽ التدفق الفيلمي.

كما يعتبر ىذا الدقاـ الدوظف من بتُ أكثر الدقامات أكثر استخداما 
في الدوسيقى الجزائرية، إذ ساىم كثتَا على آلة النفخية في السيطرة 
على سمعية الدشاىد من خلبؿ الطابع الصوتي الذي خلق مناخ الحزف 

 خلي حوؿ إلقاء القبض على البطل وضربو ضربا مبرحا. والبكاء الدا
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 خاتدة: .4

 عن السيكولوجي، البعد من ينبع بالغاً  دوراً  للفيلم الصوتية بنيتو في الدوسيقي الدؤلف يبرزختاما لذذا البحث 
 وأف ،بالمحاكاة الدوسيقي ذىنية في مياالدر  الحس يتولد لشا والخوؼ، الشفقة في وتتمثل الدشاىد نفس في الإثارة طريق
 يتوقع ما بخلبؼ الأحداث وقعت إذا إلا كامل وجو على يتحقق لا ىذا وأف والشفقة، الخوؼ إثارة على قادرة تكوف

 الفضل ويرجع المجردة للصدفة خضوعها من أكثر الإدىاش عنصر و تتفق يجعلها النحو ىذا على وقوعها لأف الدشاىد،
 .الفنوف جميع في بو يستعاف كمنطق الدرامية الأسس ىذه وضع الذي" أرسطو" إلى

 بالدرجة موسيقي هوف معاصرة، جمالية فنية برؤية الدشاىد تلك في ةداد سليم بصمة ظهرت الدنطلق ىذا ومن   
 قدرة لو وكذلك الدوسيقي، للئنتاج الفنية الجوانب جميع في التحكم في لو يسمح الدوسيقي تكوينو حتُ في الأولى،
 الدوسيقية، الفرقة فهم ةئبي في والكونتًبوانت الذارمونية اللغة برقيق قصد الآخرين الدوسيقيتُ مع اللّقاء حالة في الدواجهة

 خلبؿ من بدقة تنفذ التي الدوسيقية، الآلات في التنويع عبر الأصوات وخلق الاستماع على القدرة لو أخرى جهة ومن
 .موسيقية مدونة عبر الأداء

 على ما جاء من برليل عينة البحث، تم توصل إلى نتائج الآتية: وبناءاً 

ف أسلوب الدؤلف في ابتكار الجمل الدوسيقية جاء بتُ الجمل الدوسيقية القصتَة, والدتوسطة أغلبها في سلم إ -
الجمل  ماجتَ ما بتُ )الجملة حوارية, و الجملة فاصلية, وجملة متكررة في صورة تيمة(, كما استخدـ بعض

حنية في السلم الصغتَ, استخدـ آلات الأوركستًا و الأسلوب الأوركستًالي، حيث فصائل الآلات الدنفردة, الل
 واتسمت موسيقاه بالتعبتَية الحالدة.

ف الدؤلف استخدـ الدوسيقى كدلالة على الأبعاد الدرامية في الفيلم، وقد جاءت نسبتها جيدة مقارنة بتلك إ -
ت الصوتية كوسيلة مساعدة للدلالة في السياؽ الدرامي علي سبيل الدثاؿ الأبعاد, كما استخدـ الدؤثرا

 استخداـ  طلقات نرية لدلالة على الصراع.
الدوسيقى عند سليم دادة احتلت الصدارة في اكتماؿ الدشهد، وكاف لذا دور فعاؿ وواضح في بسييز النسيج  -

رية, وموسيقى كتيمة أساسية للفيلم ظهرت الدرامي للفيلم، من حيث وجود موسيقى فاصيلية, وموسيقى حوا
 جلية وأخذت تتكرر بداية الفيلم حتى نهاية الفيلم، وأصبحت بدثابة العلبمة لشيزة باسم الفيلم.

لصد أف ىذا من أسلوب سليم دادة في التأليف الدوسيقي للؤعماؿ الدرامية أو السينمائية، واستخدامو لآلات   -
بشكل كبتَ على آلات النفخ النحاسي والخشبي بشكل واضح, والآلات الأوركستًا, وأيضا الاعتماد 

 الإيقاعية والاستخداـ الأوركستًالي في الأداء في بعض الدشاىد.
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وتعتٍ  La diégése" أي  Diégésis: إيتيمولوجية الدصطلح من "  " Diégétiqueدياجيتيك " *  
" ، أما دياجيتيك تعتٍ ميكانيزمات السرد الظاىر، تدخل ضمن مصطلحات  La narationلسرد " 

يظهر مصدر الصوت في إطار الدشهد  :INالموسيقى  فهي جزء من الحدث نفسو، ومنها :علم السرد، 
الموسيقى مصدر الصوت يسمع ولا يرى، أو  :Hors Champsالموسيقى )يرى و يسمع( أو 

OFF :( اللاديجتيكmusique non diégétique)  فهي مصاحبة للمشهد لا تسمع من :
 طرؼ الدمثلتُ وتم إدراجها داخل الأستوديو.
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