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  : ملخص

لت مسألة من تشهد الغزارة التكنولوجية فيضا هائلا من التنوع والكثرة في عصرنا الحالي، حي
ّ
ث شك

مسائل الحداثة الفائقة لما تحمله في طياتها من سمات جديدة لثقافة وقيم الإنسان المعاصر، حتى صار 

جيل "الالتفات إلى حيزها واجبا لا تملص منه، وهذا ما يذهب إليه الفيلسوف وعالم الاجتماع الفرنس ي 

لتكنولوجي والاتصالي الإعلامي في القضية الذي سنعمل في مداخلتنا على تحليله للواقع ا" ليبوفتسكي

أين تكتلت تمظهرات الإعلام : فتح على الإشكال الآتينالراهنة، وذلك من خلال كتاباته ومن هذا المنطلق ن

الجديدة بكل أنواعها المتسبب الرئيس ي في  اهل تعتبر التكنولوجيالمعاصر في عصر الحداثة الفائقة؟ و 

 .نسانية؟السيولة الراهنية للأزمات الإ

 .الحداثة الفائقة، الإعلام المعاصر، الثقافة، الراهن، ما بعد الواجب :الكلمات المفتاحية

 

Abstract:   

Technological abundance, is witnessing a huge abundance of diversity and abundance in our 

current age, as it constituted an issue of super-modernity due to its folds of new features of 

the culture and values of contemporary man, so that paying attention to its space became a 

duty that cannot be evaded, and this is what the philosopher and scientist go to The French 

meeting, Gilles Lipovetsky, whose intervention we will analyze the technological and media 

communication reality in the current issue, through his writings. Ultramodern era? Are new 

technologies of all kinds considered the main cause of the current liquidity of humanitarian 

crises ?.  
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 :مقدمة.4

اخىتلاف شغلت ومازالت تشغل العقول المفكرة والمتفلسفة علىى   la modernitéمسألة الحداثة  إن

، تىىىىم تنىىىىاول مقتضىىىىياتها وقضىىىىاياها سىىىىواو بىىىىالقبول أو بالنقىىىىد والىىىىرف ، تلىىىىك الحقبىىىىة التىىىىي فكارهىىىىاأمىىىىذاهوها و 

التغيىىر الشىىامل لكىىل مشىىا ل أيىىن نىىان الكىىل ينتظىىر مفهىىا أن تفىىي بوعوفهىىا المتمثلىىة فىىي  01مىىن القىىرن  تانطلقىى

ومآلاتهىا الانحطاطيىة  الإنسانية طال الانتظار مما اسىتدىى ممىر هنىا الفلاسىفة والعلمىاو إلىى تنىاول  لامي هىا 

لينعطىىىع بعىىىدها المسىىىار التطىىىوري ل نسىىىان مورو ىىىي إلىىىى مسىىىألة  nietzsche علىىىى حىىىد تعبيىىىر فرفريىىىك نيتشىىىه

على جميع مصعدة، هذا مخير أثار جدلا واسعا عند المهتمين  اة التي حملت في طياتها فيضالحداثة الفائق

الىىذي راي يحلىىل قضىىايا الىىراهن بعمىىق وعبىىر مراحىىل " *جيىىل ليبوفتسىىكي"بصىىحة العىىالم ناىىص بالىىذكر مىىفهم 

الحداثىىة الفائقىىة التىىي نانىىت  يشىىه إنسىىان اليىىوم عبىىر متطلبىىاتجزئيىىة، حيىىث نيىىد  نسىىل  منظىىور  علىىى مىىا نع

 ...والإعلام  قضية القيم، الثقافة، التكنولوجيا: تخممة أهمهابارزة بقضاياها الم

التىىىىىي أثىىىىىارت عديىىىىىد  50للقىىىىىرن  ثىىىىىورة الإعىىىىىلام والاتصىىىىىال الراهنىىىىىة أو إن شىىىىىةنا تسىىىىىمي ها با زمىىىىىة البىىىىىارزة

التطىىىىورات العلميىىىىة  لات وسىىىى  السىىىىاحة الفلسىىىىفية،  لاهىىىىا شىىىىهدت تحىىىىولات جذريىىىىة وسىىىىايرت ماتلىىىىعوالمسىىىىا

لاهىىا جىىرت معهىىا منظومىىة مفاهيميىىة تحتىىوي فىىي مىىدلولاتها علىىى الكثيىىر مىىن مبعىىاف، ممىىا ، إضىىافة إلىىى أالمتدفقىىة

علاميىىة الإ ثىىورة البدراسىىة التحىىولات الثقافيىىة الراهنىىة ومىىدم تطابقهىىا مىىع  يبىىدي اهتمامىىه" ليبوفتسىىكي" جعىىل

ك قصىىىد مىىات فلسىىىفية، وذلىىىغبرافنأن يحلىىىل لنىىىا واقعىىا ملىىى   التفاصىىىيل الجزئيىىىة بعاصىىرة، أراف الفيلسىىىوف الم

الوقوف على مسباب الرئيسة لهذا التحول الجذري، وضمن هذا البحث سىنعمل أولا علىى ضىب  المفىاهيم 

الحداثىىىىة الفائقىىىىة وعلاق هىىىىا بىىىىالتحول المفىىىىاهيري لكىىىىل مىىىىن الإعىىىىلام المعاصىىىىر والثقافىىىىة اللىىىىذان نعتبىىىىران : الآتيىىىىة

 .العلاقة بيفهما في أبحاثه ركز على رصد" ليبوفتسكي"مفهومان جوهريان في هذا العمل، خاصة وأن 

أيىىن تكتلىت تمظهىرات الإعىىلام المعاصىر فىىي : مىن خىلال مىىا سىبق يمكىىن أن نحىدف إشىكالية بحثنىىا نالتىالي

عصىىىر الحداثىىىة الفائقىىىىة؟ وهىىىل تعتبىىىىر التكنولوجيىىىات الجديىىىىدة بكىىىل أنواعهىىىىا المتسىىىبب الرئيسىىىى ي فىىىي السىىىىيولة 

 :وجب تحليل جملة المشكلات الآتيةالإشكالية  ستفهامات هذ إوللحد من . الراهنة للأزمات الإنسانية؟

 .ما مفهوم الإعلام المعاصر وما علاقته بالمنظومة القيمية والثقافية الجديدة؟ -

 .ما مدم إسهامات المحتوم الإعلامي في تحولات منا المعاصرة؟ -

ة من خلال منزلة نرسم معالمها من العام للماص، حيث تحدف مهمين وعليه فإن أهمية موضوعنا يمكن أ

تعتبىىىىىر قضىىىىىية  ص، حيىىىىىثيبىىىىىالعموم، ثىىىىىم حقىىىىىل الفلسىىىىىفة بالتاصىىىىىقىىىىىل العلىىىىىوم الإنسىىىىىانية هىىىىىذا البحىىىىىث فىىىىىي ح
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 الاتصىىالية والإعلاميىىة المعاصىىرة محتلىىة بمكانىىة واسىىعة ومكتيىىحة لجميىىع الميىىافين، ممىىا يتبىىدم التكنولوجيىىا

ضىوعات أخىرم أقىل مىا يقىال عفهىا ، ومن جهة أخرم شدة ارتباط فحوم موضىوعنا بمو لنا ألاها قضية الراهن

ألاهىىىا مشىىىكلة كينونىىىة الإنسىىىان وأنىىىا  الفرفيىىىة والجماعيىىىة، ثىىىم إن بحثنىىىا هىىىذا ينىىىدر  ضىىىمن مباحىىىث الفلسىىىفة 

اليىومي التىي ركىز عل هىا أ لبيىة الفلاسىفة المعاصىرين وعلمىاو الاجتمىاع بمىا التي تاوض في مسائل الاجتماعية 

التحليىل المعمىق والمفصىل بىأمور نانىت مهمشىة فىي الفلسىفات  وهىي موضىوعات تقوفنىا إلىى" ليبوفتسكي"ف هم 

ي طىابع تحليلىي مىرن ، هذا مىا نعكىس سىلوكيات الإنسىان فى...السابقة مثل الرياضة، الموضة، السياحة، المرأة

 .يوميا التغيرب يتسم

وافىىع صىىل ف هىىا إلىىى فمكىىن الفسىىارت بنىىا إلىىى اختيىىار الموضىىوع، ويلىىدوافع التىىي ذا وعلينىىا أن نعىىر  إلىىى اهىى

 يرهىىىا مىىىن فىىىإن بحثنىىىا ذو وزن ثقيىىىل فىىىي السىىىاحة الفلسىىىفية و  ب العىىىاموضىىىوعية وذاتيىىىة، فيمىىىا ياىىىص الجانىىىم

أبحاثىىه المعانشىىين لهىىذا العصىىر، ف نعتبىىر مىىن الفلاسىىفة" ليبوفتسىىكي"السىىاحات المعرفيىىة، ثىىم إن الفيلسىىوف 

ي علىىىىى مضىىىىمولاها قصىىىىىد تثمىىىىر وتسىىىىتمر ممىىىىا اسىىىىتدعانا للوقىىىىوف علىىىىى منظوراتىىىىه الفلسىىىىفية والانفتىىىىامازالىىىىت 

اتااذ  كمشروع بحثي فلسفي مستقبلا، كما أنه من مسباب التي قافتنا للغوص فىي تفاصىيل هىذا الموضىوع 

محاولىىة التحليىىل المعمىىق  زمىىات الإنسىىان الراهنىىة و ثبىىات الجهىىوف العلميىىة بوضىىع حلىىول لهىىا قصىىد المسىىاهمة 

لقلق الوجوفي الذي ينتاب الإنسان الفىائق اليىوم، أمىا ولو بالقليل في الحد من الا تراب والانزياي القيري وا

عىىىىىن أسىىىىىبابنا الذاتيىىىىىة أو الماصىىىىىة تشىىىىىكلت أولا مىىىىىن شىىىىىدة اهتمامنىىىىىا بموضىىىىىوع البحىىىىىث وفخولىىىىىه ضىىىىىمن حيىىىىىز 

يتمثىىل فىىي فضىىولنا المعرفىىي  تاصصىىنا المتمثىىل فىىي فلسىىفة التواصىىل والاتصىىال، ونضىىم لهىىذا الىىدافع سىىببا  خىىر

يتبىىدم لنىىا ألاهىا قريبىىة نىىل القىىرب مىن الواقىىع المعىىاة، فأرفنىا القىىراوة لىىه أكثىىر والتىي " ليبوفتسىىكي"فكىىار أاتيىا  

بغية الموض في مسائل فلسفية بطابع اجتماىي جديد، وكذلك مقصىوفنا تنىوير القىارإ و طلاعىه علىى أهىم 

أفىول الواجىب، عصىر الفىرام، مملكىة الموضىة، المىرأة الثالثىة، : م لفات الفيلسوف، والتي نذكر مفها بااصىة

 .شاشة العالم
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لمفهوم الحداثة الفائقة من خلال إعطاو " ليبوفتسكي"يتطرق  hyper modernitéالحداثة الفائقة 

وع ما بعد الحداثة الذي هو في مصل ر تمثلات واقعية لها، وقبل هذا نيد  أحدث جدلا واسعا حول مش

الذي  "François Lyotard" "**ليوتارا نسو افر "الفيلسوف يرفضه، ونانت نقطة الانفصال هنا بينه وبين 

شاو أن " ليبوفتسكي"نعتبر أول من أفخل مصطلح ما بعد الحداثة في الفلسفة والعلوم الاجتماعية، لكن 

نستبدل هذا مخير بمفهوم الحداثة الفائقة، ومعنا  أن مشروع الحداثة لم ينته، بل هو مشروع متطور 

حين وصع هذا العصر بأن فيه " شاشة العالم"وهذا ما جاو به في كتابه  ك  وفيضابأكثر شراهة واس هلا

ات محفوفة بالمماطر، ألعاب قوم، سمنة و فمان، نل ش يو ينل ش يو يتخمم تكنولوجيات وراثية، سلوك

 (.، ص   م5105، جيل ليبوفتسكي). يتخمم، نل ش يو يصل إلى حد  مقص ى ويصبح مثيرا للدوار

لات، تخمم وصل حد اذا أن عصر الحداثة الفائقة تميز بتخمم في نل المجومقصوف  من ه

الاكتفاو، ليس هذا فق  بل أطلق عليه عديد الصفات أبرزها عصر ما بعد الواجب، حيث يكمن الجديد 

أن يظهر " ليبوفتسكي"أو با حرم أراف  (01، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) .الاستثنائي في ثقافتنا مخلاقية

ننا في عصر الما بعديات، حيث انزاي نل معهوف عن طقوسه التقليدية، فلا الواجب صار موجوفا ولا لنا أ

ثقافته تحتفي بالحاضر المح ، وتحفز منا والحياة الحرة "مخلاق حافظت على كيالاها، بل إننا في عصر 

، ص 5102، ليبوفتسكي جيل)". ، إنه عصر ما بعد أخلاقي بفوض ى منظمة)...(والتحقيق الفوري للر بات 

يتبدم لنا من خلال ما قدمه لنا الفيلسوف هو أن عصر الحداثة الفائقة هو عصر يتسم بسلونات  (00

الصعوف الباهر "جديدة ل نسان طبع عل ها طابع الفرفانية والنرجسية، حيث أنه فعا إلى الاهتمام بقضية 

فإ التربية مخلاقية صار متعلقا اليوم بالضربات وسائل الإعلام  نه ما نان يتعلق بالمواعظ ومبا  لقوة

الإعلام في العصر  ةيبدو أن الهدف واضح وهو مدم سيطر  (00، ص 5102، جيل ليبوفتسكي)". الإعلامية

 .ما علاقة الإعلام المعاصر بأسس الحداثة الفائقة؟: الراهن، هذا ما يقوفنا إلى طري التساؤل الآتي

م الإعلام المعاصر و بالاطلاع على بع  الكتب الإعلامية نيد أن مفه médias moderneالإعلام المعاصر 

دي، وحلت محلها وسائل أكثر فقة وسرعة والعائدات نلها للتكنولوجيا يالذي اجتاي وسائل الإعلام التقل

تتعامل مع  رةالتي اكتيحت بقوة حياة الإنسان والمجتمعات بماتلع شرائحها وقد باتت هذ  مخي

ابراهيم ). الرقمية وتطبيقات النشر والبث الإلكترونية بتفاعل وحرية ومرونة مستمرة اتجيالتكنولو 

 .(55، ص 5101، اسماعيل
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لم يتطرق لمفهوم الإعلام المعاصر قصد إزالة الغموض عنه، بل اعتبر  قضية مهمة " ليبوفتسكي"ونيد 

سباق نحو تصغير وهو نعني هنا أن  لهذا العصر، وأقحمه في جل مبعاف الحياتية، بحيث وصفه على أنه

الإعلام المعاصر جعل من مجهزة الصغيرة في متناول  البية الجميع أي ليست حكرا على أحد، ليس هذا 

جهاز ستريو صغير، : بعضا مفها" ليبوفتسكي"فق ، بل توسعت أيضا الإبداعات التكنولوجية، ذكر لنا 

نلاحظ أن  (525، ص 5102، جيل ليبوفتسكي). التلفاز الصغير، جهاز استماع، حاسوب جيبي

إنتا  فوار، "رسم سمات واضحة لهذا المفهوم، حيث وضحه بها عندما وصفه قائلا عنه " ليبوفتسكي"

راي الفيلسوف يدقق على ( 52 ، صم5105، جيل ليبوفتسكي)". رؤية نل ش يو بأسرع طريقة ممكنة

يث خص هذا مخير بالإعلام الفائق، وذلك نظرا ضرورة التمييز بين الإعلام التقليدي والمعاصر، بح

ا بعديات، ناهيك على أنه حامل بامتياز صفة السيولة والاستحواذ في جميع الملارتباطه بسياق عصر 

الاجتماعية، الثقافية، السياسية، الدينية، الاقتصافية، والفنية، لو تغلغلنا أكثر في إبراز سمات : المجالات

لوجدنا أنه وصفه بالشاشة التي تتعامل إلا مع النقاشات الساخنة، " ليبوفتسكي"الإعلام المعاصر عند 

جيل )". عصر قلق بوتيرة سريعة"كذلك الصور الصافمة والجمل الصغيرة، نل هذا فليل على 

هنا بل نعت الإعلام المعاصر أيضا بذلك العالم " ليبوفتسكي"لم يتوقع ( 10، ص 5102، ليبوفتسكي

 .ول والرفاهية والإلهاو عن الواقع،  ن ثقافة الكتلة الإعلامية تنمو على هذ  مرضالذي نسوف  الذه

، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) ".صارت الرفاهية إلها نبيه الإشهار"و( 555، ص م5100، ليبوفتسكيجيل )

 .ومن هنا كيع نانت يا ترم الثقافة في مر ة العصر الإعلامي؟ ،( 11

الاطلاع على التراث وما يمكن العلم به من "مفهوم الثقافة في الجانب اللغوي أنه  نيد: la cultureالثقافة 

 (.511فس، ص  محمد جواف مغنية،)". جديد مفيد

ومن أسطر هذا التعريع يمكننا أن نفهم الكثير ونشرع في حل صلب الإشكالية، حيث يبدو جليا 

وهو التراث، وفي الوقت عينه علينا أيضا مواكبة نل  أننا المعنى يقوفنا إلى رب  مفهوم الثقافة بالماض ي، ألا

ما هو متطلب وجديد، والمقصوف من نل ما سبق يرمي بنا إلى ضرورة الإيمان بالثقافة كمفهوم مرن يتغير 

 .حسب الظروف

يظهر لنا أن مفهوم الثقافة ساير مراحل تغير  مع روي ما هو موجوف، ومعنى هذا أنه مرتب  

مفهوم الثقافة حمل صيغة الفرف وهو ما نعكس "ا علينا أن نكون على فراية بأن بمضافات ماتلفة، لذ

فنيس نوة، ) ".نونية الفلاسفة و نساني هم، مما جعل الثقافة تنارط في إيديولوجيا منوار نليا
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 تبني هذا الرأي يكشع لنا انعرا  مفهوم ثقافة مع البيئات المثبتة  نه من الصريح جدا أن (.02،ص 5110

عتقافية معينة تاص عصر منوار الذي لا يافى عنا  نعبر عن مفهوم كهذا بأنه انارط في أنساق فكرية و 

أنه عصر تميز بيرأة العقل وميافلته لكل ما هو مرسخ من قبل على جميع مصعدة التي تمثل مبعاف 

أن ثقافة أو حضارة بمعناها " taylor 1832-1917" "إفوارف تايلور "الكبرم ل نسان، وفي جهة مقابلة يرم 

ثنولوجي هي ذلك نل المركب الذي نشمل المعرفة المعتقدات والقانون والعافات ونل القدرات التي الإ

 (.10،ص 5110فنيس نوة، ). يكسوها الإنسان بوصفه عضو في المجتمع

من  ة واسع مفاق، هل ما نشهد ير بما أن الثقافة تكاتع الحضارة خاصة وأن معنى هذ  مخ

يمثل أسسا صريحة لعالم ( الحضارة)والمستوم الجماىي ( الثقافة)عصرنا الحالي على المستوم الفرفي 

 .؟"ليبوفتسكي"متطور أم هناك  تراجع في القيم الحضارية برم ها من منظور 

ن في م لفه عصر الفرام أشار ف ها وأكد بأن الرأسمالية في معاناة قاسحة منذ أكثر م" ليبوفتسكي"أفلى 

قرن من أزمنة ثقافية عميقة ومفتوحة تمزق أوصالها وقد اختصرها الفيلسوف بكلمة واحدة 

 (.21، ص فتليبوفتسكي، جيل ). وخصصها بميزتي القطيعة وتقدنس نل ما هو جديد" الحداثانية"

ن الثقافة بُترت جذور مدلولها الكلاسيكي مما أحدث  أيقوفنا التحليل الفلسفي لفكرة ليبوفتسكي 

طيعة بيفها وبين نل ما هو تقليدي لتبنى على الجديد المتغير، الذي لم تمر فترة إلا و صار هو المقدس، ق

وهذا ما نعتبر  كسرا للاستمرارية المالصة للثقافة والسبب راجع  فول المقدس في الحقب الزائلة 

ثقافة  ير مسبوقة " ا بألاها حيث قال عفه. والاحتفاو بنظام مغاير للعالم برمَته و للقيم بكل منظوماتها

، جيل ليبوفتسكي) "وضعت أسسها ثم انتشرت انتشارا بالغا وهي ثقافة يمكن نع ها بما بعد التاليقيةى

  (. 10، ص 5102

ثارة الر بة  ثقافة مافية ومتعية مبنية على تمييد الذات و "ننا في عصر ذو أاعترف ليبوفتسكي ب

   .(20، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) ."نيةالحسية الآ 

جابة التي طرحناها في البداية حول علاقة سمات عصر الحداثة الفائقة وهذا ما ياتصر لنا الإ 

علام المعاصر و الثقافة الجديدة خاصة عندما ربطها ليبوفتسكي مباشرة بمظاهر التكنولوجيا بالإ 

جيل ) .افة ما بعد التاليقيةالاتصالية مفها الاشهار والاس هلاك  هما اللذان نعطيان المعنى الثقيل للثق

   .(11، ص 5102، ليبوفتسكي
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 :تفسيرية للعالم كأداةعلام الإ . 3

علام المعاصر طغى بشكل كبير على ماتلع ميالات الحياة في عصر الحداثة الفائقة تارنا ن الإ إ

 ل الإعلام،بصماته في العديد من قضايا اليومي حيث الإنسان في عصرنا هذا قد أصبح نتاجا لتأثير وسائ

 (.10، ص 5101، شريع حسني محمد النيار)أتي في المقدمة التلفزة،تو 

وهذ  مخيرة تعتبر الحاصل المحصول لسمات الوسائل الإعلامية ومن هذ  الانطلاقة أصبحت لنا 

الصحافة طبيعة اختزالية، تبار ما يقع تحت يدها من أخبار وتصيغها بما يادم مصلح ها وتضع ف ها 

التي وطأت أقدامها وصفاتها  (11، ص 5151،  لان فونو) ريضة لتخخ ف ها الكثير من الانفعالاتعناوين ع

ويرم جيل ليبوفتسكي أيضا بأن الوقت الذي لا يتوقع فيه فور وسائل   لكي تعبر عن نظام شاشة جديد

ر ومعالجته وأيضا الإعلام وتأثيرها وسلط ها عن التزايد فإنما تغذي مشكال الجديدة ل نتا  ونقل المب

  ( .510، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) .المعلومات الزائفة والان هانات الصحفية

تزاحمت الحمولات الإعلامية وتنوعت القنوات وتعدفت،  وصرنا في نل مكان وزمان نرم العشرات 

لى عقول أما اليوم فما نسيطر حقا ع ليست للجميع بل المئات من الصحفيين، بعد أن نانت هذ  المهنة

 .الجماهير هو شدة العبارات والصور والشعارات  لاها تثير فعلا مايلة الجماهير وتثير ف ها الإعصار

 (.001 -002، ص 0110 وستاف لوبون، )

نعترف جيل ليبوفتسكي بأن انفيار الشاشة من القوة وصل إلى حد أننا شاهدنا خلال عشرة 

ة تقلب طريقة الوجوف في العالم نفسه،  إلاها تغيرات جاوت ر الانترنت ثورة نوبرنيكية حقيقيبأعوام،  ع

بلمح البصر مع التطور التكنولوجي والشاشة نفسها حولت أنماط حياتنا وعلاقتنا بنظم المعلومات بالمكان 

جيل ) .والزمان بالسفر والاس هلاك ، إن وجوفنا اليوم أصبح مربوط بالشاشة وموصولا بالشبكات

 (501 -501 ، ص صم5105، ليبوفتسكي

نقلابة الجذرية للعالم،  به ارتب  يتخح لنا من خلال هذا،  أن الإعلام المعاصر نان بمثابة الإ 

الإنسان بعالم التقنية وصارت الشاشة تحكمه وتتحكم فيه،  اختصرها لنا ليبوفتسكي في م لفه أفول 

فرة على التغيير الملموس وسائل الإعلام تتيه كسلطة نحو فرض نفسها،  قا: "الواجب عندما أقر بأن

 (.521، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) ."للحياة السياسية والاقتصافية وأيضا الثقافية ومخلاقية
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 :علام المعاصر تمثلات الإ . 1

 :المرأة الثالثة في الواجهة. 4.1

طلق عل ها أا علام المعاصر بامتياز خاصة المرأة الثالثة كمتعتبر المرأة من المظاهر التي تمثل ف ها الإ 

جيل ليبوفتسكي في عنوان كتابه وعليه فالتساؤل المطروي كيع نانت صورة المرأة الثالثة في عالم 

 .؟التكنولوجيا من منظور ليبوفتسكي

ين تفاقمت فكرة التحرر أجدر بنا ان نعرف من قبل تحليل مضمون ليبوفتسكي حول هذا الموضوع من م 

نوار لسلطة الكنيسة وتهديم م  انبثقت من رحم التطورات التكنولوجيةلاها أوروبية لاشك لدم المرأة م 

فور تطور العلم استحوذت العوالم الافتراضية على العوالم الواقعية ومن هنا توهجت طريق الحركة 

النسوية فاكتسبت بعد ذلك فئة من النساو نوعا من الشجاعة وتقدمن للواجهة قصد لفت النظر 

كريم ) .هو تعدف الرؤم والطرق التفكيرية لتوسعة الميارات و هور بدائل مغيبةللجانب المسكوت عنه و 

 (.05، ص 5102الشاذلي، 

ونالت نصيوها من هذ  الصفة   المرأةعصر الحداثة الفائقة الذي عرف بماتلع التخممات حتى 

ضة مع الذي مض ى متناق إلاها ذات مبافأالعملاقة وذلك لإشارته ب المرأةسم إطلق عل ها ليبوفتسكي أحيث 

من خلال استعراضها لجمالها واستمتاعها بالترف والر بة الغالبة لإرضاو ذاتها ومحاولة صنع الشمصية 

جيل ) .الملهمة التي تصنع مثالا يحتذم به وقدوة للكثير من النساو من خلال الملابس ومساحيق التيميل

 (.011ليبوفتسكي، فس، ص 

ن لاقى ا م طابعها النرجس ي الذي نعتبر من مظاهر العصر بعد ومن هنا بدأت المرأة الثالثة برس

علامية حداث الإ ضواو وم قبالا كبيرا من طرف الجماهير وهذا ما شجعها على صنع م إنثوي جسدها م 

حتى بات  هورها على الشاشة يحقق لها اللذة الكاملة لبناو جسر نرجس ي متين يوصلها لتحقيق الفرفانية 

نسان الفائق لقد تكاتفت استعراضات وصيحات الموضة المرأة ها مشروعا من مشاريع الإالتي صارت بدور 

في مشوارها التألقي ولاقت عروضا وطلبات مغرية  وتحفيزات مدوية سمحت لها بممارسة التقدم والتركيز 

 (.11، ص 0120باسمة كيال، ) .مالها حلامها و أعلى تحقيق نل 

الفائقة في المواقع شجعت كثيرا على لفت الانتبا   المرأةالتي تطبعت بهما  والجرأةنفتاي من هذا الا 

ومن هنا ، (...ربطة العنق الجينز:)بالملابس المنافية للمعهوف مفها الملابس الذنورية بداية من الستينات مثل
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انه زمن ( 010جيل ليبوفتسكي، فس، ص ) .نثوي المتابعة لسيرورة المساواة بين الجنسين الذكري وم  بدأت

جيل ) ".نثى المالدةالغواية وم "والاختلاف في نل مكان وحتى ماالفة السابق انه زمن  بالإ راونعج 

 (.11م، ص 5102ليبوفتسكي، 

لاها تلك التي تستحوذ على أيضا المرأة المدنية بأن سيمون في بوفوار وصفت إو ير بعيد عن هذا ف         

خر صيحات الموضة وتصبغ شعرها وتغرق وجهها في  ها تتبع قلوب الرجال وتسلب عقولهم ونيد

يطابق بالتمام فكرة ليبوفتسكي التي جاو بها في  وهذا ما( 01سيمون فيبوفوار، فس، ص . )المساحيق

صبحت هدفا لاس هلاك  متزايد وهو فلبل على أن مساحيق التيميل أم لفه مملكة الموضة حيث يرم ب

 (015جيل ليبوفتسكي، فس، ص ) .ي نثو زلي للجمال م التثمين م 

نشاطر  "jean baudrillard" "5110-0151 جان بوفريار"الفرنس ي ن الفيلسوفأفي السياق ذاته نرم ب      

ليبوفتسكي في هذ  الاج هافية التحليلية أيضا عندما تطرق إلى وصع المرأة المعاصرة بأنه صار يتم تعليمها 

في أي ش يو وألاها أصبحت بمثابة السلع الإ رائية عن طريق استادام  الآن بالمطالبة بكل ش يو ني لا تر ب

 (.11ص  ،5112، كريس هوروكس وروزان جيفتك. )المظاهر التي تيعلنا نقع في أسر أسرارها الجمالية

تتم عن طريق الإشهار الذي باتت مسألته تتقدم  وأن هذ  الإ وائية من المنظور ليبوفتسكي  

قول  نه يقدم ر بات مغلوطة باستعمال جمال النساو بهدف ففع المس هلك أو كبرافنغم للتلاعب بالع

 (.00م، ص 5102جيل ليبوفتسكي، ) .المتابع نحو شراو المنتو  إلاها الرأسمالية الاس هلاكية

خاصة وأن نل النظرات موجهة لها ا ليبوفتسكي إن الإقرار بااصية التلاعب بالعقول التي عبر عفه

تمر فترة قصيرة إلا واستادمته نوسيلة لربح الشهرة السريعة،  وليس  ريب هذا المآل  ولجسدها الذي لم

 ننا في عصر انسلمت فيه القيم على ما نانت عليه من هنا، فإن المفكر قد وصع هذا الفي  التطوري 

ويحتوي  بالطيش النسائي الذي لا يمثل الآن صورة تقليدية يقدر ما نساهم في تهيئة مظهر نسائي جديد، 

هذا المظهر على إبراز المفاتن حتى أن المرأة قد حازت على حق التصويت والممارسة الجنسية الحرة،  وفوق 

 .(011جيل ليبوفتسكي، فس، ص . )وولافتها خار  إطار الزوا  هذا ازفاف ممر تفتحا إلى فرجة حمل المرأة 

وذلك من خلال إقام ها للعلاقات او ضو يروسية في عالم م نثى الإ يضا عن م أتحدث ليبوفتسكي 

الماصة، وقد اعتافت عل ها الجماهير بصفة كبيرة على الشاشات بدليل أن الصحافة النسوية لم تعد 

تترفف في إزالة تأثيم اللواتي يأخذن زمام المبافرات الجنسية، وكما لم تعد النساو ياشين إفرا  مبوبة 

 (.22م، ص 5102جيل ليبوفتسكي، ) .حميمية
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حيث "هو مبحث العاهرة المحترمة في كتابه أفول الواجب، " ليبوفتسكي"وأهم ما تطرق إليه 

صارت العاهرات يتحدثن لوسائل الإعلام ويطمحن لاعتراف المجتمع، كما أن الممثلات الإباحيات نشاركن 

ا نعني أن وهذ (.22، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) ".في البرامج الحوارية ويمكن أن ينتابن كبرلمانيات

العصر النيوفرفاني أبرز سماته هي إ هار محداث الشاذة والإ راوات اللا متناهية لتحقيق أكبر قدر 

 .ممكن من مصوات والمشاهدات ومرباي

 :أخلاق مُتعية. 0.1

صار من  وتآكلاعلان عن عصر تهاوت فيه القيم والواجب القطعي مع تغير المنظومة المفاهيمية والإ 

منذ اللحظة التي عمل ف ها .خلاق مطلوبة في  ل التكنولوجيا الجديدةأن نطري تساؤلا مهما أي أاللازم 

الحداثيون بشكل استثنائي على تشويه سمعة المثل معلى للأخلاق خاصة من ميكيافيلي إلى هيغل حيث رف 

نانية والرذائل من هنالك أرجعت الكرامة للتصرفات م ,الاعتبار للشر نأفاة لتحقيق الصالح العام 

إذ تبين تحليل " الما ينبغي"الماصة،  وكذلك من فرويد، من ماركس إلى نيتشه و يرهم أفينت أوهام 

، 5102، جيل ليبوفتسكي) .مخلاق بألاها طوباوية ووىي زائع وتاتبئ في  طاو نفاقي للشهوات اللاأخلاقية

أفرزته ثقافة ما بعد مخلاق الذي نعتبر نسان المعاصر الذي ن نرم التغيير في الإأذن إمنطقي ( 15ص 

لى حد كبير وقد أصبح بدور  نموذجا ذهنيا تشيد به العوالم مخرم وتساقطت أوراق الثبوتية إرحالا  

ها نزع التأثيم عن  مخلاقية مخيرة وأصبحت يوميات هذا الفرف المتعي تتغذم على أطباق الرفاهية وتم ف

 (، ص 5151ق بلعقروز،  عبد الرزا) .منانية تماما

بأن النظريات مخلاقية الكلاسيكية بداية ( Clifford G. Christians)كريشتنز  نعتبر نليفورف حيث

من أرسطو إلى جون ستيوارت ميل قد مال الضوو عفها وفقدت مصداقي ها في عصر العقل العالري 

Globalmindنسان مخلاق في الإ: وقد صنع نليفورف نظريته الموسومة بىEthics in Being  حدم إبوصفها

النظريات الحديثة في أخلاقيات الإعلام المعاصر وأن الفلسفات الكلاسيكية فقدت قيم ها لاعتبارات 

 (.00،  ص 5101، عبد الرحمان عزي ) .فاخلية وأخرم خارجية

الواجب  لاهم فرقوا بينبأن فل فحتما سيدل على الرؤية التي مثلها ليبوفتسكي للحداثيون إهذا 

والسعافة وصمموا الفضيلة في إطار التعارض التعجيزي مع المصلحة الشمصية، وذلك أن مخلاق 

وبالتالي، فإن ( 11، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) .القديمة وأخلاق السعافة المتعية متنافران بشكل واضح

ية وتدمر التأطيرات التقليدية الثقافة الفرفانية في هذ  المسألة أضحت تذيب الإلزام في موامر مخلاق"
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بالشر السائل "باومان  وهذا ما سما  زيغمونت (،  فص5151، ميموعة من الباحثين) ،"أنا أولا"لصالح 

الذي يرتدي عباوة  ياب البدائل وامتناعها ويصبح المواطن مس هلكا، ويافي الحياف القيري حقيقة 

 (.52ص ، 1025، اسدونسكيس ليونيد باومان زيغمونت) ".الانيحاب

لقد أفم هذا التعنت الإعلامي المعاصر إلى ضعع المس ولية الاجتماعية وهذا ما خلق هشاشة 

اناراط الإعلام في قضايا المجتمع فاخليا وخارجيا وتبين جليا أنه حدث تسيب ساطع في ميال الإعلام مما 

. كسر البنية الثقافية في المجتمع والمتاهية يطغيان  نه تم تغييب الجانب القيري وهذا ما جعل التفاهية

إلاها لحظة هزل الواجب بتماس العيش مفضل  ن النزعة الفرفية  (.10،  ص 5101، عبد الرحمان عزي )

 ننا على حد تعبير  (011، ص 5110جانلين روس) .في المقدمة وهي من تأخذ نصيوها حاليا في التوسع

ن الثقافة الإعلامية والمتعية أست أخلاقا إلزامية،  بحيث نشهد أخلاقا شعورية إعلامية ولي« ليبوفتسكي»

 ن الر بة القيمية قد قتلت  (020، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) سمحت بتياوز ثقافة الواجب القطعي،

جيل ) ."ولما صار لدينا نفور من فروس مخلاق الآمرة الناهية"عندما بدأ الإنسان يفكر إلا في ذاته 

 (011 ، ص5102، ليبوفتسكي

تتحدف صورة هذ  المساولة عند ليبوفتسكي  عندما أشار إلى فلسفة المبر التي قال عفها بألاها 

وهي بالنسبة له ولكل من  .ليست تاليقية  ن مثلها معلى هو عرض ما هو نائن لا ما أن ينبغي أن يكون 

، جيل ليبوفتسكي)عن عرشها، شاطر  الرأي بألاها لاأخلاقية  ن الحياف والموضوعية أزاحا فروس مخلاق 

حبذنا لو نانت النظرية عكسية ولو أن الإعلام ينشغل بالقيمة بدل النفوذ والربح ( 10، ص 5102

لتحركت العوامل الاجتماعية والثقافية والفنية والإنسانية ولكن فاقد الش يو لا نعطيه فليس خافيا عنا 

لى منظومة بمكوناتها المافية والبشرية والهيكلية أن الإعلام لا يمكن أن يمارس القيمة ما فام مبني ع

علام بما تملي عل ها لاها وسائل الإ إ" (.51، ص 5102عبد الرحمان عزي،  ) .باعتبارات وأهداف أخرم 

 (.515، ص 5102، جيل ليبوفتسكي) ".ضمائرها

 فن بلمسات عصرية. 3.1

خرم فما في  طائه التقليدي هي م يتبدم لنا أن المسألة الفنية قد انسلمت عن مدلولها الذي نان 

 ؟ولى كيع ذلكنعكس صورة الفن م  نرا  اليوم فنا تحت  طاو المرئي المزركش لا

 Plaireقر بمطلبية الفن المعاصر، في بحثه الإعجاب واللمس أنه أنيد في م لع جيل ليبوفتسكي 

et toucher   خيرة في تحقيق المتعة الناتية عن م عبر بلا ته وبالتالي فهو ي في و يفة الإ راو وتتمثل هذ
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 Gilles) ،الجمالية،  الانيجام،  ملوان والإيقاعات الممتلفة والمميزة( مشكال)جمال مجسام 

Lipovetsky, 2017, P 03. ) نشهد  اليوم في عصرنا الغالبية الجماهيرية مهووسة بالشكل على  وهذا ما

  .حساب مضمونه 

الفن قد تياوز نل : "خرم للفن المعاصر برزت بشكل واسع وهيألى خاصية إزيافة عن هذا فقد تطرق 

نتاجات مخرم وأفمج الدعابة منذ زمن طويل نأحد أبعاف  المكونة،  إذ أنه من المستحيل أن نفرم الا 

 (.010، ص فتليبوفتسكي، جيل ). معمال الفنية من الحمولة والتوجه الدعا ي

فن صار يحمل مواصفات هزلية ورسالته في العصر ما بعد الحداثي ومقصوف الفيلسوف هنا، أن ال

لم تعد تتعدم الحس الإ رائي عن طريق الدعابة،  ن هذ  مخيرة مستقطبة لفئات المجتمع على اختلاف 

 فكيع نان ذلك؟. أعمارها،  والهدف من نل هذا هو إثراو السمعيات البصريات التي تعرض هذا الفن

تساؤلنا المطروي بطري إشكال  خر يحمل في مصداقيته الكثير من الإجابات،   نس هل الإجابة على

حه أراف أن ياتصر لنا الكثير خاصة عندما رب  لنا قانون الدعابة الذي نسق  ر  ن ليبوفتسكي عندما ط

 أليس هذا التماسع تحديدا هو ما أنيز  الفن الحداثي؟:  ل شهار في بوتقة الإ راو وقال

والتكعيبية والتيريد أو المسري منذ بريشت ( Cézanne)لحظة توقع الفن مع سيزان ومنذ تلك ال

(Brecht )  عن الاشتغال في الإطار المحاناتي،  ليظهر بعدها كفضاو تصويري ومسرحي خالص ومن هناك

 ليبوفتسكي،جيل ) .صار المشهد الإشهاري منفصل عن الواقع وحاز على استقلالية معتبرة في الحيز الفني

 (022، ص فت

يظهر لنا من خلال هذا التحليل، أن العلاقة تبدو تبافلية ووطيدة بين الإعلام والفن ونألاهما تااطبا أمام 

الجمهور ما بعد الحداثي وقطعا له عهدا بألاهما سيتحالفان بهدنة إ رائية اس هلاكية ولو نان ذلك على 

يالو من الجمالية المقصوفة التي تحمل فسائس  حساب القيم المتعالية ومنذ تلك التعاهدية صار الفن لا

عمله ارتقى من الشغل اليدوي و ير المتقن إلى "كثيرة وخلفيات سياسية واقتصافية و يرها وذلك  ن 

ومن ثم صار المنتو  الفني بمثابة السلعة التي ( 011، ص فتليبوفتسكي، جيل )" التقنية والفن المعاصر

ى حد تعبير إف ار موران خاصة وأن النيم في وسائل الإعلام أصبح تاضع لتغيرات العرض والطلب عل

نالسلعة لا يهلك ولا يفنى بالاس هلاك  خاصة عندما تتضاعع صور  فتزيد قيمته وتيعله مر وبا أكثر 

 (.051 -001، ص ص 5105إف ار موران،  ) .فأكثر
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باعتبار  سلعة في عالم  واللافت للنظر، أن ليبوفتسكي أشار وبقوة إلى فكرة النيم أو الفنان

بفن الجسد والعروض المتفاعلة مع الجمهور وهي نلها تحسب على "التقنية حيث نيج هذ  الترابطية 

 .(011، ص فتليبوفتسكي، جيل ) ."الفن ما بعد الحداثي

جلي إذن أن العلاقة قد ازفافت توطدا بين مبتغيات الفن المعاصر والإعلام بصفته مروجا لآخر 

وضة التي رفعت من شعبية المنتيات الفنية وقد اعتبر ليبوفتسكي الموضة م شرا مهما على صيحات الم

قمصان تحمل رسوما وكتابات مخحكة،  كذلك جوارب :  الواقع الدعا ي وهي كثيرة أعطى أمثلة حية عن

ويدخل ضمن خلفياتها حتى مضمون . الخ.. تتدلى مفها ميسمات، رقائق ونيمات مساحيق التيميل، 

ليبوفتسكي، جيل ) .لبحث عن السعافة حين لمح المفكر بأن الحياة قصيرة للغاية حتى نلبس بشكل تعيسا

 .(021، ص فت

قد أضاف أيضا الترف والذي نيد  نسعفنا أيضا في هذ  التحليلية التشاركية عالم الاجتماع الفرنس ي بيار 

)...( ثقافي موجه خصوصا إلى السوق  هور إنتا  "عندما عر  هو الآخر على  Pierre Bourdieuبورفيو

 (.011، ص 5101بيير بورفيو،  )"و هور إنتا   عمال فنية خالصة موجهة إلى الاستحواذ الرمزي 

ويعوف معنى هذ  اللفتة إلى أن العالم اليوم لم نعد يقدس الفن بصفته فن بل صار يقدس الرمز فق   

عميق بقدر ما نضمن توقيع الفنان الذي فارق الحياة،  أي لم نعد ننظر لمعنى اللوحة الفنية ال:  وخير مثال

كريس هوروكس ) .لا تتعلق كفاوة اللوحة بالعالم ولكن بالفنان الذي رسمها والرموز التي أصبحت تمثلها

 (.12ص  ،5112، وروزان جيفتك

لحداثة محصول نل ما ذكرنا  وبناو على التصورات والتحليلات السابقة يظهر لنا أن الفن في عصر ا

الفائقة اكتس ى حلة جديدة اكتسوها عن طريق عدة م شرات وأهمها هو الإعلام المعاصر  نه موضوع 

سمحت موساط الاجتماعية الراقية والصحافة المتاصصة للمصممين الكبار بتدعيم "بحثنا حيث 

سكي، فس، جيل ليبوفت) "صورهم كفنانين،  ليس هذا فق  ولكن سمحت لهم كذلك بشهرة فولية هائلة

 .(20-22ص ص 

على حد تحليلية ليبوفتسكي وبالتالي انقلبت وانعكست معايير التقييم الفني منذ طري مساولات  

فلسفية حول هل يمكن التقاط سيلفي ضمن الفن؟ وهناك  متاحع  ربية صنفت الصور السيلفية 

لية واسعة في الوس  الماضعة لتعديلات جبارة بفضل التقنية ضمن الفن المعاصر وهذا ما أثار جد

 .الفلسفي والاجتماىي ونل موساط المتفاعلة والمهتمة بهذ  الموضوعات
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 :الخاتمة.5

 : نأليه من خلال بحثنا هذا إختاما وما نصل 

علام والتكنولوجيا الموضوعات التي نعالجها الفيلسوف جيل ليبوفتسكي ليست منحصرة في زاوية الإ  -

 .ئية التي تثير قلقا وجوفيا اليومفق  بل خاض في نل المسائل الجز 

ن العصر ألى مفهمة مفافها إفلسفة جيل ليبوفتسكي تتسم بتناق  متياوراتها وهذا ما يقوفنا  -

خلاقه فوض ى أنه عصر أالراهن نعاني العديد من الارتبانات بااصة تهاوي القيم وتبدف الإلزاميات 

 . منظمة

اي على العديد من التاصصات  ير الفلسفية بمشروع بحاث العلمية والانفتيمكن فتح العديد من م  -

علام الإ  ؛الفلسفة  همهاأليبوفتسكي الفلسفي  نه يصب في عديد المشارب ويدمج ثلة من التاصصات 

 ...علم الاجتماع وعلم النفس؛تصال والا

 

 :الاستنتاجات .6

 :تيةالاستنتاجات المتوصل إل ها من خلال تحليلنا السابق توصلنا للنتائج الآ -

عصر الحداثة الفائقة يرسم معالم طريق الإعلام المعاصر بوسائل جديدة ومغرية فرضت هيمن ها على  -

 . الواقع

 . نرجسية تالثقافة بحلة مواتية  خر التطورات التكنولوجية و نسان حامل لسلوكيا -

 .زمة القيمأالمرأة الثالثة تكتيح الواجهات والمحتوم الإعلامي المعاصر يثير  -

 . خلاق وما بعد الواجبلاق التقليدية تلفظ أنفاسها مخيرة وجيل ليبوفتسكي ينظر لما بعد م مخ -

 . خر لمساتها الفن التقليدي أصيب في العمق والوسائل التكنولوجية تضع عليه  -

 . العولمة تشق طريقين طريق حضاري و خر استعماري  -
 

 
 

 

 :المراجعقائمة. 7
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