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Objet de curiosite et de fantasmes aux x\{Ie et xvlll' sidcles, I'Orient devient, ( pour les
intelligences autant que pour les imaginatioIrs, uDe sorte de pdoccupation generale D'. Au
sidcle suivant. Son luxe, sorl mystdre, l'exotisme dont il est au6ol6, alimentent le r€ve du
Levant qui inspire les 6crivais et les aniste.
< Le voyage d'Alger devient pour les p€intres aussi indispensable que le pdlerinage en Italie :

ils vont apprendre le soleil, 6tudier la lumidre, chercher des types originaux, des mcurs et des
attitudes primitives €t bibliques >, constate Th6ophile Gautier.

Ecrivains et artistes se muent en explorateurs, profitent des charges consulaires ou
commerciales qui leur sont confi€es pour voyager, se documenter, 6tudier les cultures, les
mceurs et l'univers familier de cet Orient mythique. Ils suivent les missions scientifiques des

universitaires orientalistes. Leurs enqu€tes les mdnent i Alger, au Caire ou i Constantfuople.
Cependant, nombre de peintres ne foulentjamais la terre d'Orient et ne voyagent qu'autour de
leur chevalet en s'inspirant de recits de voyages faits par d'aut€s.

Scdnes viriles de chasse ou de combat, descriptions de paysages typiques d6serts, oasis
ou villes orientales , scenes de rue, tels sont les principaux sujets abordes par les peintres, qui
mettent I'accent sur certains d6tails: les costumes, les particularites de l'architecture, les
objets de la vie quotidienne et l'habitat. C€p€ndant, Ie thdme le plus pris€ par les p€inhes
demeurait le << harem >r.

En 1832, Eugdne Delacroix fait un unique voyage au Maroc et en Alg€rie. Il y accompagne
le comte de Momay, envoy6 special de Louis-Philippe auprds du sultan Moulay Abd el-
Rahman. Il en rapporte des liwets de croquis et d'aquarcll€s qu'il exploite longtemps. A
Alger, il est autods6 d visiter le harem d'un corsaire tuc, une r6velation qui lui
inspire Femmes d'Alger dans leur opportemen, chef-d'cuwe qu'il expose au Salon de 1834.

A travers cette scdne d'int6rieur, le peintre romantique avait donne une rcpr6sentation de
I'Orient dont la precision documentaire se m€lait a une sensualite but€ plastique pon6e par de
suaves harmonies chromatiques. Son regard sur l'intimite des femmes orientales, interdites
habituellement aux europ6ens, suivait de peu la prise d'Alg€r, par le corps exp6ditionnaire
fi'angais envoyd au printemps 1830, sur le prelexte d'un incident diplomatique survetru trois
ans aupzuavzrnt. Tandis que la conqu6te militaire se poursuivait, Delacroix devoilait les
charmes envoutants de l'ailleurs o6diterran6en, qu€ la tradition picturale avait d€jri c6l6bre et
a laquelle l'artistg se rattachait en ajoutant une servante noire, ramenant I'appartement
contemporain a l'exotisme plus intemporel des harems tucs.
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Charles Baudelaire decrit ce tableau comme ( un petit poCme d'interieur, plein de repos et
de silence, encombre de riches 6toffes et de brimborions de toilette ). Plus tard, C6zanne
6crira que << ces roses pales et ces coussins brod6s, cette babouche, toute cetle limpidite [...]
vous entent dans I'ceil comme un verre de vin dans le gosier, et oD en est tout de suite ivre )r.

Quant e Renoir, il estimera qu? il n'y a pas de plus beau tableau au monde >. Pour lui, cette
ceuwe << sent la pastille du s6rail >

En effet, Eugdne Delacroix d6peint un univers d la fois 6trange et fascinant, dont
I'exotisme a une tonalite explicitemelt erotique. La sensualite de ces femmes, leurs attitudes
abandonn6es, suggerent uDe lascivit6 impossible e concevoir en Occident.

En d6cembre 1954, Pablo Picasso entreprend une serie de quinze toiles itrtitul6es Femmes

d'Alger, qui sont autatrt de variations d'aprds I'ceuwe d'Eugdne Delacroix. Il d6laissa pow sa

pan la torpeur langoureuses des Alg6riennes pour une deconstruction plus crue de I'image:
les 6tolfes et les bijoux furent remplaces par une nudite sch6matique or) les coult es robustes

etaient parfois associees d des facettes anguleuses et g6om6riques. L'erctisme implicite du
motif initial 6ta a h fois expose et violente par une peinture se jouant aussi bien de la pudeur
que de la sage lisibilite.

t tableau nrarque lme rupture avec les coDventions de I'imagerie orieDtaliste, traduisant
une pris€ de distaDce avec la version originale.

En litt6rature, ce tableau n'a pas arr6t6 de servir comme toile de fond. Les femmes d'Alger
n'ont jamais cess6 d'exister, tantot lascives et endormies comme celles de Delacroix, tant6t

d),namiques et agressives, comme celle d€ Picasso, evoluant au fil du temps, faqonnes selon la
plume des ecrivains.

Nous allons justement dans cet article, retrouver ces deux figues opposees : Les Femmes

de ( Delacroix r> et de (( Picasso ) i travers deux corpus de deux auteurs : La trilogie
Sh6razade: Shirazade, 17 ans, brune, Jrisie, les yeux ve*, Les Camets de Shirazade, Le

Fou de Shdrazade de la romancidre et trouvelliste Franco-Algerienne Leila Sebbar, et Uae
annte dans le Sahel dt peintre-ecrivain Eugdne Fromentin.

En premier, nous jugeons qu'il est indispensable i notre analyse, de dooner un bref apergu

sur le tableau qui nous incombe : Femmes d'Alger dans leul apportement, d'aprds Delacroix
et Picasso.

Dehcroix i Femmes d'Alger drrrs leur appartemetrt
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Eugdne Delacroix,

Femmes d'Alger dans leur appartemeht

Paris, Musee du Louwe

Par un concours de circonstances de demierc minute, Delacroix a l'occasion d'embarquer
pour le Maghreb. Il est alors d'usage de s'adjoindre les services d'un peintre lors d'une mission
diplomatique. Une fois sur place, le contact avec ce pays, puis avec l'Alg6rie, agit comm€ une
revelation : "11 y a du travail pour ingt gAnLrations de peintres." Il a en effet la chance de
pouvoir visiter d Alger une maison musulmane et est trds impressionn6 par les femmes arabes:

,, C est beau .' C est comme le temps d Homdre ,ii 6crit-il dans son joumal.

Femmes d'Alger dans leur appa emen\ sera le premier tableau r6alis6 d sotr rctour. Le
peinhe a donc cass6 le m)rthe. Le harem constituait en effet I'uo des plus tenaces fantasmes de
I'Occident. On y pensait les chairs perpdtuellement nues et enchev€trdes, les corps pemes et
parfum6s, les femmes prisonnidres et passives, Au lieu de cette carte postale langoureuse,
Delacroix s'aftache ava[t tout au rendu de la lumidre et d la prdcision des d6tails. II signe alors
l'cuvre qui ouvrira la voie d Matissc. Gauzuin. Van Goqh, jusqu'd Picasso qui lui rendra
hommage en en proposant sa version cubiste.

Riches soieries, v€tements d6licats, bUoux 6tincelants, exotisme du narguil6, la fi:aicheur
des carreaux des murs et du sol se devine sous le ddsordre des tapis. On y sent l,impalpable :
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l'atmosphare chaude qui alanguit, la torpeur, le mumure des convenations feutrees ...
Delacroix suggirc.

R€flet dans le miroir v6nitien, porte enfouverte de l'armoire, replis intimes et myst6rieux
du rideau. Nous sommes bien dans un lieu priv6, spontand et libre. Le titre du tableau insiste
sur I'importance de l'appartement. Delacroix peint des femmes chez elles, et non en

repr6sentation. Les babouches sont ld pour donner l'illusion que nous regardons Ia scCne

dissimul€s. Les pieds nus sont un augure d'autres nudites. Tout porte d laisser croire que les

femmes, e l'aise, ne se sentent pas regardees. Abandonnees et nonchalantes, les trois
babouches d6chauss6es rappellent les trois femmes du tableau par une sorte de

m6tonymie. Elles sont aussi sensuelles et lascives, regard vague, regard vide, puis l'attente
dans ce silence oppressant.

De Delacroix d Picasso :

Pablo Picasso,

Les Femmes d'Alger

(version O), Libby Howie

Tout au long de sa vie, depuis son apprentissag€ acad6mique aux demidres ann6es de sa

vie, en passant par la r6volution cubiste et la p6riode n6oclassique, Picasso se nourrit de la
peinture du pass6.

Dans les ann6es cinquante, il peint trois gEndes series de variations d'aprds des chefs-

d'cuwe du pass6 : les Femmes d'Alger d'aprds Delacroix en 1954, Les Menines d'aprds
Velasquez en 1957 , Le Dijeuner sur I'herbe d'aprds Manet en 1960-61, mais aussi, de fagon
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moins syst6matique, d'aprds PoussirL David, Le Nain, Courb€t... Treize ann6es de sa vie sont
domin6es par ces variations, qui comportent plus de 250 toiles, sans compter les innombrables
dessins et grawres.

Lorsqu'il ( repeint) les Femmes d'Alger, Picasso change le nombre des personnages,
leurs positions, renversant sur le dos la femme assise pour en faire un nu couche et retrouvant
ainsi un thdme qui lui est familier, celui de la dormeuse et de la femme assise. Tant6t les
formes f6minines sont toutes en rondeur et arabesque, tantdt il contraint les corps dans d€s

formes rigoureuses et anguleuses. Les deux demieres versions sont tlds oppos6es : l'une est en
grisaille g6om6trique et stylis6e (version M, I I fevrier 1955, coll. part.), I'autre deborde de
couleurs (version O, 14 f6vrier 1955, coll. part). Les harmonies chatoyatrtes de rouge, bleu et
jaune vif sont une concession i l'Orient. Picasso s'en donne d cceur joie, d'une scdne

d'interieur secratc et langoureus€, il fait une scdne dynamique d'un erotisme agressif et
joyeux. La femme du fond se transforme parfois en phallus et se confond avec I'arrondi de la
fenetre mauresque. L'unit6, dans cette profusion, est cr66e par le quadrillage d6coratif de
ceramiques dans lequel s'insdrent les peBonnages. Cefte scdne d'ilterieur, proche du
voyeurisme avec ses femmes nues et le rideau ruppelle Le Harem, 19O6 et les Demoiselles
d'Avignon, 1907. Elle permet d I'artiste d'6tudier I'integration d'une figure d un fond
decoratii Picasso exp€rimente sur un motif dom6 diverses 6critures pictuales et tire les
legons du simultan€isme issu du cubisme, qui pr6sente les corps i fois de face et de profil

Les femmes d'Alger, de la peitrture i l'6criture :

La litt6ratue et la peinhle ont en commun d'Ctre deux modes de repdsentation. La
[fterature p€ut alors chercher dans la peinture une nouvelle source d'inspiration, soit par
coDfiontation de la difference de repr6seDtation, soit par attraction pour l'autonomie
esthetique de la peinture.

La fascination plastique qu'exerce la peinture sur la litterature, renvoie dans un premier
temps i la conscience d'une origine commune, d'un cadre de cr6ation partag€ dans le rapport
ii la representation. Si ri la base, la plume et Ie pinceau se rejoignent, il semble qu'ri leur
sommet, les signes graphiques et plastiques divergent dans leur aboutissement et leur manidre
de signifier.

Darc cette confrontation, la f,€inture est d'abord un sujet i traiter, elle sert de r6f6rence
comme activite esth€tique, foumit une impulsion crdatrice ou un moddle que l'6crivain peut
imiter ou s'incorporer, et remplit alors une fonction mddiatrice qui lui permet de traduire une
vision du monde, de s'exprimer indirectement sur son travail. Ainsi, l'ecriture de la peintue,
of celle-ci devient un9 source d'inspiration, devient 6galement un moteur de l'6criture.

Les femmes d'Alger, d'apris EugCne Fromentin drns Ihrc Annde dans le Sahel I lJll.e
femme d'Alger dans son appartemeot

L'histoire d'Haooa se passe en Alg6rie, d Alger meme et dans une autre ville du Sahel, d
Blida. Elle se termine par la mort de cefte jeune femme, une bonne vingtaine d'ann6es aprds
le d6but de la colonisation frangaise dans le pays. Fromentin, voyageur et artiste, n'a partie
li6e ni avec le gouvemement ni avec l'armde. C'est un esprit libre, et un hornme libre, qui
voyage pour son plaisir. La premidre fois que par hasard, il rencontre Haoia.

Le portrait d'Haota dvoque les Femmes d'Alger dans leur apparteme t de Delacroix_
Fromentin repeint fidolement le tableau : La jeune fille est tout au long du r6cit dans un €tat
languissant, baignant dans une lumidre glauque, elle rappel sans cesse les femmes de
Delacroix avec son allure d'endormie. Ce fond de sommeil interieur qui est la trame de la vie
dc Haoua et de ccllc des femmes du tableau explique le vague des regards et le ralenti des
gestes, leur appartement semblant Lme grotte sous-marine pour poissons habitu6s aux grands
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fonds. fuen d'6tonnant d ce qu'un homme cornme Frcmentin ait revd ld-dessus, meme ava[t
sa rencontre avec Hao0a.

L'6crivain mime fiddlement le tableau. Il rec#6 minutieusement l'ambiance qui y r6gnait :

Haota est decrite dans ses appartements, accompagn6e d'une negresse en guise de

se atrte, cette demidre se charge d'assurer toutes les teches domestiques; en sorte que

Haoia, qui de toute la joum6e n'a rien i faire, peut se laisser aller ii son indolence naturelle.

Dans sa position favorite, qui consiste d s'allonger sur son divan, parmi les coussins, rien de

plus facile que de se laisser glisser dans le sommeil, et meme d son hsu :

( Le lemps se passa dans la sone. je veux dire une heure ou deux. A ce moment je crus
qu'elle avait envie de dormir. 'Non pas', dit-elle. Et cependant, elle se pencha en arridre, la
t6te d demi renvers6e sur les coussins. Le silence etait prcfond, l'ai alourdi de fum6es

odorantes et accablant. On n'entendait que le murmure assoupissant du narghil6 qui

s'epuisait. Ses yeux se fermdrent ; je vis une ombre l6gdre descendre alors sur ses joues, dont

la peau fiemit ; c'6tait l'ombre noctume de ses longs cils, qui se posaient sur elle comme deux
papillons noirs ; Haoita ne bougea plus et moins d'une miflute apds elle avait dit : 'Non', ce

paisible esprit, appartenait d€jd au sommeil. >

Haooa vit dans une sorte de demi-rdve, dont elle ne veut surtout pas se r6veiller. Elle
prolonge ce demi-r6ve €n fermant les yeux, en s'abritant deridrc ses paupidres closes. Demi-

vi€, demi-mort, c'est cela le sommeil d'Haota, pour lequel la pr€sence de ses visiteurs ne lui
est d'aucune gCne. L'6tat d'hypnose of se trouve Haota fait que, meme avec ses yeux

ouverts, elle [e voit plus grand-chose autour d'elle que des formes vagues. Alors, par

affabilit€ naturelle et par waie gentillesse, elle est d6jri toum6e vers un ailleurs. Haota plane

et flotte, sa forme seule est allong6e parmi les coussins, le seul signe de vie qui s'en d6gage

est la rcspiration qui souldve sa poitrine.

La pose d'Haoia altong6e sur ses coussins est celle des odalisques peuplent le tableau de

Delacroix mais aussi de la galerie d'art orientaliste. Rien n'6chappe d Fromentin : odalisques,

servantes et d6core exotique, il n'oublie cependant pas la toilette, d€tail exotique essentielle

du tableau. Gade-robe et bijoux sont de Hao0a sont ainsi decrit :

( C'€st un vestiaire ambe des plus riches et des plus vari6s: vestes d'6t€, vestes d'hiver;
petits gilets tout chary6s d'orfdvrerie, avec d'6normes boutons d'or ou d'argent; callans de

drap ou de soie, pantalons de n€glig6, de tenue moyenne ou d'apparat, depuis 1a simple

cotonnade ou la mousseline des lndes jusqu'au lourd brocart chamarr€ de soie et d'or ; plus

un assortiment de ( fouta > pour entouer la taille, de guimpes l6geres pour accompagner le

hrban, de mouchoir de tete et de ceintures (.. ). Les bijoux sont r6unis d part, empaquetes

dans tm foulard ; ce sont des anneaux de jambes, des bracelets, des gourmeftes en sultanines,

des miroirs de main d manches 6caill6s de nacre; les pantoufles y sont aussi, comme

representant de wais bijoux par le luxe et pour la valeur. ))

Fernmes d'Alger dans leur appartement, d'epris Leila Sebbar, dans la triiogie

Shirazade i

Dans la trilogie Sherazade '. Shtrazade, )7 aas, brune' frisie, les yeux verts, Les Camets 
'le

Shirazade- Le Fou de Shirazade de Leita Sebbar, le tableau de Delacroix, ne cesse de revenir

en leitmotiv tout au long du r6cit.

Leila Sebbar, va subvertir le regard st6r6ot,?6 qui se pose sur la femme orientale Elle

utilise l'art colrrme un espace de n6gociation identitairg f6minine, en subvertissant l'image

claustree de 1a femme que refldte le tableau.
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De la m€me manidre que Picasso, elle oppose aux femmes inertes et muettes de Delacroix ;
des femmes dansantes, parlantes et mouvantes.

Sh6razade, l'h€roi'ne de la trilogie, est l'anrithdse des odalisques des Femmes d'Alger,
habill6e en jeans et blouson en cuir, et ayant une p*dilection pour le Coca-Cola, elle ne
cessera de construire et de d€construire autour d'elle le discours orientaliste. Suivant la
d6marche de Picasso, Leila Sebbar va subvertir dans le r4cit de la trilogie, la version originale
du tableau, en €clatant l'espace coufin6, en y apportant sonorit6, bmit et agressivit6, et en
d6plagant les positions des femmes tout comm€ le peinte Picasso, comme ce fut le cas dans la
maison de la patricienne d Be).routh :

<< Elles sont assises sur le plus beau des tapis p€rsans elles parlent et elles fument comme
les femmes de la peinture orientaliste, la servante fume le narguil6, la vieille femme des
cigarett€s am6ricaines plus luxueuses que les Camel de Sh6razade ...

Elles ont parl6s, fum6, bu le caf6 de la nuitjusqu'd I'aube. La vieille femme disait que pour
la premidre fois elle sentait la mer et presque l'6cume marine ... , (Le fou de Sh6razade, p
164/t65)

Dans ce nouveau tableau, Sh€razade parle et fais parler les deux femmes. On entend leur
voix. Elles sorrt assises et non pas allong€es, elles sont consciente, elles ne sont pas fig6es et
inertes, elles ne doment pas et ne sont pas ensommeillees, elles ont bus du caf6 pour ne pas
dormir. La servante se sert du narguile qu'elle servait jadis d ses maitresses. La maitresse
fume un cigare modeme.

Par ailleurs, l'allure de Sh6razade en jeans, Adidas et blouson de cuir n,6voquait pas
imm€diatement les odalisques du tableau de Delacroix. Lorsque Gilles le routier, personnage
que va rcnconter l'heroine dans le deuxidme volet de la trilogie, d€couwit Sh6razade
endormie dans son camion, c'est une jeune fille sale, au jeans tach€, et poussi6reux, qui
portaient des tennis grisatres sans chaussettes en plein chaleur et dont les chevilles etaient
macul6s de plaques de crasses, ses ongles sont courts et noi6. Cependa[t, et mal$6 sa salet6,
et sa mauvaise allwe : ( dars 1'6chancrue de la chemise, au ras du cou, une chaine en or, fme
et plate, 6claire Ia peau de la gorge jusqu'au premier bouton, kaki, teme comme la
chemise. >r"'. Sh6razade possedait aussi des boucles d,oreilles : ( il n,en voit qu,une, ronde en
or avec une pierre qui brille, vefie, une pierre prdcieuse >,,, clins d,ail ostensible aux
odalisques, de plus, Sh€razade ne domait pas dars wr banale camion, ce demier hansportrait
des meubles et des bibelots, le d6cor est une reproduction de tableaux orientalistes: ... un
sofa rouge, des coussins chatoyants, elle pense d une chambre orientale, d la maison de piefie
Loti e Rochefort. Le tapis est roul6, les tableaux sont empil€s dans des caisses.,)". L,auteur
pousse la similitude encore plus loin : << Lorcqu'elle se sEquestrera, elle regardera tout. Mais si
c'est noir dedans ... 11 fait noir c'est siir pas une couverture saufles portes arridres. Une
belle chambre qui roule, une sieste sur un sofa ... elle fixera un rideau devant la porte
entrouverte ... > p52 Ainsi m€me la p6nombre est recr6e, la porte entrouverte qui viens nous
rappeler l'entree du peintre Delacroix dans une maison alg6rienne, d,or.l le cdldbrc tableau:
Femrnes d'Alger dans leurs appartements_

En outre l'h6roihe de Sebbar n'a aucune des caracteristiques orientalistes qui font des
odalisques de Delacroix ce qu'elles sont : ni abardon, ni langueur, ni passivite, ni regard vide
of ne se lit que l'absence d soi et le deni du temps.

Sh6razade est flrieuse, d6chain6 et 6clatante lorsqu,elle surprit Gille entrain de lire son
camet, elle s'assoit bruyamment, elle qui ne bougeait pas lors de son sommeil, ses yeux sont
certes ( verts, mais pas du tout somnolent , constate Gilles'i, Sh6razade a beau ressembler i
une odalisque, mais est en mCme temps si differente d,elle.
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Conclusion :

Imitee fiddlement ou parodi6, Les Femmes d'Alger ne cessent de hanter la litt6ratue.
R6investi d'abord comme modile et support dans la litt6rature exotique, en 6cho d la vision
orientaliste masculine europ6enne du dix-neuvidme sidcle. Ensuite, sutlvertie d la manidre de

Picasso.

Ce d6toumement d des fins personnelles des ceuwes du pass6 n'est pas denu6 d'humour, ni
d'ironie. Cette volonte sacrildge d'aller au-deld de la tradition est la demiere annexion de

I'emp e picassiel. Leila Sebbar, corrme le peintre cubiste, confionte son 6criture subversive

des peintures orientaliste aux grands chefs-d'ceuwe de la peinture dans sa trilogie. Ces

demiers lui servent de pr6texte, les odalisques des peinturcs jadis lascives et endormie, sont

r€investie dans une litteruture de d6fie. Liberees des peintures, elles reprennent vie loin du

harem, et vaquent d6sormais d se redefinir, dans ce monde nouveau, loin de la tradition
orientaliste.

'Victor Hugo, prdface des Mefilales,1829
rr Delacroix : foumal 1822-1863, Delacroix Eutane , P 3Z 6dition Josd Corti, 2009.
rit 

Les carnets de Sh6razade, p 15

" Les carnets de Sh6razade, p 15

'tes Grnetsde Sh6rarade, p 52
i 

Les Grnets de Sharazade, p19
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