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Este articule plasma una doble conmemoracion ya que en
2009 se celebraron los 70 afios del exilio republicano espaifiol y el
centenario de la creacion de la Universidad de Argel, en 1909.

Estos dos eventos van a fusionar en un reportaje titulado
«Journal de Djelfa» que recuerda la epopeya de los exiliados
espafioles en Argelia y que se especifica, para la Universidad de
Argel, en una secuencia de clase de literatura espafiola.

Este escrito resulta de una clase de literatura espafiola
de tercer curso de licenciatura espafiola, filmada el 19 de octubre
de 2009, Argel 2 en la Universidad de Argel y que integra el documental
artistico dirigido por el cinematégrafo argelino Mohamed Lakhdar
Tati. El objetivo de la clase es hacer hincapi¢ en la narrativa de las
Vanguardias Espafiolas, a través del escritor Max Aub y de las artes
plasticas a través de Picasso y Campalans, dos artistas cubistas.

La problematica planteada apunta el cubismo y Max Aub
y la suerte en la que este autor se encontro unido al movimiento.
Esto conducira a preguntarse si entre sus multiples facetas, poseia
también la de pintor cubista. Es de interés averiguar si existieron
verdaderamente relaciones, con los artistas de vanguardias, como
Pablo Picasso, y saber si el escritor desempefid 0 no, un papel con
relacion al famoso cuadro «EI Guernica». Como ultimo, se llevaran
unas consideraciones sobre la polémica de si existio 0 no un nuevo
género, la «novela cubista».

Ante todo, habria que recordar la labor que llevaba Max Aub,
en aquel momento, en plena guerra civil espafiola, cuando fue
nombrado agregado cultural de la Embajada de Espaiia en Paris, en
1937" para organizar el pabellon espafiol para la Expesicion
Internacional de aquella ciudad.

En Paris, la misién de Max Aub fue diversa «de agregado
cultural y de propaganda de la Embajada de Espariay como lo
preciso el Einbajador de Espafia en Francia’, ya que era imprescindible
para la Republica mantener las relaciones culturales, a pesar de la
situacion de guerra. Desempefié ademas, junto con José Bergamin,
el papel de comisario de la exposicion internacional.

La Embajada Espafiola queria que el evento recibiera la participacion
de los més grandes artistas espafioles de la vanguardia contemporanea.
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Esta responsabilidad la iba a llevar Max Aub, que solicité entre
otras obras de arte, una escultura a Alberto Sanchez, una tabla
a Joan Mir6 y la obra maestra, que llevaria mas tarde el nombre

de EI Guernica, a Pablo Picasso’.

Mucha gente desconoce la historia de la creacion de EI Guernica,
cuadro de fama universal y mucho menos la actuacién del agregado
cultural de la Embajada de Espafia en Paris; este descuido, fue
imputado a los estudiosos de Picasso que no incluian a Max Aub
en el encargo, como por ejemplo, el propio director de la Informacién
Publica de la Embajada, antes citada, Juan Larrea, que publicaria
mas tarde un libro titulado «Guernica», una monografia de arte
sobre la obra maestra®,

Del papel de Max Aub daba fe la carta del embajador Luis
Araquistain® vy el recibo de Picasso, reproducidos en «Guernica-
legado Picasso»®, que dilucidaron toda sospecha, en cuanto a la
actuacion del agregado cultural. En el documento (firmado de la
mano del pintor) constaban los gastos del lienzo, aunque
representaban una ayuda simbolica. El artista aceptd la oferta
dificilmente, porque su intencioén era hacer una donacién de la obra
a la Republica, en cuanto se hubiese instaurado un régimen
democratico en el pais’.

Una importante delegacion de la Embajada fue a ver a Picasso,
en ella estaban Max Aub, Juan Larrea, José Bergamin, asi que José
Luis Sert y Luis Lacasa, los arquitectos responsables de la construccion
del pabellén® ; el motivo de la visita era doble: le encargaron un
mural para el pabellén de Espafia y le anunciaron que habia sido
nombrado por la Republica Espafiola, director del Museo del Prado,
cargo que, debido a la guerra, nunca se concret6 en su persona.

Pablo Picasso, ante el proyecto del cuadro de la exposicion,
dudé mucho tiempo; no sabia qué tematica escoger para responder
a la voluntad militante de la Republica, que queria traducir
fielmente. La vacilacion que lo habia habitado durante meses’,
se resolvié el lunes 26 de abril de 1937, cuando la aviacién Céndor,
nazi-fascista habia bombardeado el pueblo vasco de Guernica,
un dia de mercado. Las imagenes -de bombas y ametralladoras
de aviones sembrando la muerte por calles y campos, las gentes que
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huian despavoridas- le dieron el tema de su obra. Esta catdstrofe
humanitaria cristalizé debajo de los dedos del pintor un testimonio
perenne del horror fascista: £/ Guernica.

Fue a Max Aub que toco el privilegio de dar la primera
interpretacion de la obra en el discurso leido el dia de la inauguracion
de la Exposicion. Iba a ser la exégesis mejor ajustada y la mas fiel
expresion del sentir de Pablo Picasso, ya que el representante de la
cultura espafiola, acerté en descifrar y descodificar el complejo
contenido del cuadro cubista, EI Guernica, haciéndolo asequible al
auditorio que lo escuchaba'’.

El discurso «Palabras dichas -en francés- en la inauguracion
del Pabelldén Espariol de la Exposicién de Paris, en la primavera
de 1937, 1o reprodujo Max Aub en su libro «Hablo como hombre s

«Al entrar, a la derecha, salta a la vista el gran lienzo de
Picasso. Se hablara de él durante mucho tiempo... Es posible que
se acuse a este arte de demasiado abstracto o dificil para un
pabellon como el nuestro que quiere ser ante y sobre todo una
manifestacion popular...Pero tengo la seguridad de que, con algo
de buena voluntad, todos percibirdn la rabia, la desesperacion y la
terrible protesta que significa esta tela. El realismo espafiol no
representa sélo lo real sino también lo irreal ... Esta suma forma la
realidad profunda del arte espanol...

Mirad este fresco con atencion, profundamente, no os dejéis
amedrentar por su dificil apariencia y sus colores extremos. Mirad,
esta figura de la derecha; esa mujer cayendo, desesperada.
El genio del pintor, para dar sensacién de ruina y vacio, la ha
rasgado de gris, la ha acortado, resumiéndola, para otorgarle esa
espantosa evidencia de caida.

Todo, en ese cuadro, quiere expresar, por sus colores
y lineas, mds que cuanto se ha dicho por medios semejantes.
Y para marcar este furor del Hombre, del pintor, contra la destruccion,
Picasso ha encerrado en un cuarto un caballo relinchando que
cocea el cuerpo de un miliciano mientras una mujer se inclina
intitilmente con una luz, hecha cabezas y manos, en un sobrehumano
esfuerzo, mientras su cuerpo queda en la ventana y ella misma
se convierte en antorcha.
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Ved, mds a la izquierda, este toro furioso y esa mujer con
su_ hijo muerto, en sus rodillas. Formando la base del fiesco,
el miliciano asesinado blande en su puno una espada ya iniitil.
Y para expresar todo su sentir Picasso ha necesitado mostrar los
dos ojos de sus personajes, aunque estuvieron de perfil. A quienes
protesten aduciendo que asi no son las cosas hay que contestarles
preguntando /si no tienen dos ojos para ver la terrible realidad
esparniola? Picasso tiene algun defecto es el de ser demasiado
verdadera, terriblemente cierto, atrozmente cierton.

El sentimiento de rabia y afliccién del pintor, sintetizados en
esta alocucion, convirtieron en palpable, lo impalpable del lienzo,
subrayando al paso el deje de sarcasmo que incriminaba, con
mucha razoén, la indiferencia del mundo ciego ante la tragedia
espaiiola.

Cabe sefialar que la pintura no se hizo en el acto, sino que
llevo meses para su finalizacion. Varias etapas fueron necesarias
para obtener el cuadro tal como conocido hoy, y a parte de los
numerosos bocetos que representaban los detalles del original,
estaban las ocho fases que fueron imprescindibles a la elaboracién
del lienzo definitivo como consta en la monografia de arte
Guernica de Juan Larrea'?,

No se puede hablar de la composicion de este cuadro sin
sefialar algunos elementos de interés. Muchos elementos evolucionaron,
como la especie de girasol en perspectiva, en cuyo centro Picasso
situé una bombilla eléctrica. Esta flor, de la segunda fase, no se
reconoce en cuadro definitivo, en donde lleva una forma ovalada.
También la mujer que cae envuelta en llamas, con los brazos
en alto, las llamas son evidentes solo en los bocetos de las segunda

y tercera fases".

El genio de Picasso concilio dos espacios imposibles en una
hibridacién de calle y de habitacién, sintetizando dos mundos,
¢l de fuera y €l de dentro, en donde se agolpaban seis seres humanos
y tres animales: cuatro mujeres, un hombre y un nifio'*,

La técnica del pegado -tipica del cubismo y empleada
en la elaboracién del lienzo- era en realidad una manera
de reemplazar los elementos que no se podian dar en pintura,
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entonces fueron sustituidos por elementos concretos como el papel
de periddico, para aludir al tiempo; el pelo o fragmentos de tejido,
para referir a lo humano y la tierra asi que la arena, para plasmar
lo espacial, completando asi el caracter de veracidad irrealista del
cuadro. El color gris predominante que eligi¢ el pintor era significativo
en su alusion a la materia gris que habia fallado a la sagacidad
de la humanidad'®.

Marc Montijo Caiiellas'® se focalizé sobre el denominador
comun del cuadro que veia en la boca desmesuradamente abierta,
como un grito mudo, de la que sobresalia una lengua en punta
-en forma de aguijon, idéntica en animales y seres humanos-, cuya
forma recordaba el sacrificio de las corridas, que el torero a caballo
solia infligir al toro indefenso.

Esta emersion en el mundo de las artes plasticas nos propulsd
hacia otra figura de la pintura cubista del momento, Jusep Torres
Campalans que iba a ser €l Erotagonista eponimo de un libro que
escribiera Max Aub en 1958"".

El novelista, en su relato biografico, referia la vida de este
pintor cubista de principio de siglo XX, Jusep Torres Campalans,
hablé de sus vivencias y reprodujo toda su obra pictorica. El libro,
muy pormenorizado, situd al artista en su €poca, en medio de los
escritores y artistas de su tiempo, resaltando de manera especial su
amistad privilegiada con Pablo Picasso. Max Aub apuntd
cuidadosamente en el libro todas las criticas de arte que salieron en
la prensa, asi que las entrevistas que se hicieran en su momento
al artista; incluso reprodujo el propio catalogo de las obras de arte
con los debidos cuadros, retratos y bodegones.

Esta detallada y exhaustiva monografia de arte, en el sentido
estricto del término'®, revelé a Max Aub como un auténtico
especialista de las artes plasticas. Y una vez mas, se imponia
la originalidad del méximo representante del exilio espaiol el poeta
de Djelfa: fue capaz de «inventam un tratado de arte con la rigurosidad
de criterios que exigia el tema, quedando cabalmente probada
la validez del trabajo en artes bellas, lo que valié al libro, su
traduccion a varios idiomas.
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La singularidad, antes aludida, remitia en realidad al embuste
contenido en el libro: Jusep Torres Campalans era una figura
ficticia imaginada por su autor. Nunca habia existido. Era una
magnifica supercheria, una estafa, en la que todo estaba falsificado,
por lo que dijera I%nacio Soldevila Durante, el principal estudioso

.1
de la obra aubiana ":

«Es una genial maquinacion que existio solamente en
la mente de Max Aub: Campalans es un pintor imaginario y las
pinturas que se presentan todas ellas reales, son de Max Aub».

Justificé esta postura Héctor Brioso Santos®’ que explico que
«se las arreglaba Max Aub para envolver siempre al lector en una
niebla de realismo tan densa que en el centro de ella situaba su
mentira mds fantdstica y creible.

La relacion de Jusep Torres Campalans con Pablo Picasso era
en realidad la propia que mantenia Max Aub con el celebérrimo
representante de la escuela cubista. La fotografia que ensefiaba
a los dos pintores cubistas, Picasso y Campalans, era una invencién
del novelista, que hizo un montaje mostrando a un desconocido
junto con Picasso, y para mayor desconcierto, presentd también una
fotografia de los padres de Campalans, se trataba en realidad de una
pareja anénima®’.

Era una de las fantasias en la creacion narrativa de Max Aub,
uno de sus juegos preferidos. Lo que confundid a criticos de arte
y a literatos, fue aquella mezcla de hechos reales con otros ficticios.
El libro tenia el cardcter de un escrupuloso estudio biografico del
personaje central, apoyado en referencias, testimonios y cartas
de conocidisimos pintores y escritores -lo que funcioné a modo
de autentificacion a los ojos de los lectores- y residia el despiste en
la cantidad de autores, citas y referencias, todas falsas ellas
también, que hacian dificil discernir lo real de lo irreal.

Todo este ambiente creado por el autor hizo que cayeran en
la trampa muchos que afirmaron haber conocido al pintor; esto
se pudiera explicar quizds por el renombre que tuvieron los
cuadros, ya que la coleccion del célebre seudopintor tuvo un real
éxito, y sus obras fueron expuestas y vendidas en galerias prestigiosas
como las de Méjico, de Nueva York, de Paris y de Roma?. Vale
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recordar que la fama de estos cuadros seguia de actualidad, ya que

en 2003, la coleccidn se volvid a exponer en el Museo Reina Sofia
. 12
de Madrid®

Toda esta publicidad y el poder de enredo de Max Aub
embrollaron a especialistas® y lo mejor fue la mistificacién de Juan
Luis Alborg, el distinguido critico literario que, ante la duda que
le planteaba el ser o no ser del pintor dijo*®

«Escribi al propio Max Aub preguntandoselo; pero no me dio
repuesta concreta, como yo pedia Se limito a remitirme un folleto
de presenmczon para la edicion francesa, firmado por Jean
Cassou™® , que tampoco me saco de dudas».

Max Aub en gran bromista que, saboreando quizés el efecto
producido en el gran historiador de la literatura, le contestd por
la evasiva dejandolo en la incertidumbre.

Atestigud también del embuste la estudiosa de Jusep Torres
Campalans, Rosa Maria Grillo que sefial6é que aquel libro figuraba
en la seccion de monogratias de arte en la biblioteca de su universidad
y no en la seccién de narrativa®’

En cuanto a Luis Bagué Quilez28 reconocia la fuerza del
maestro al tiempo que reprochaba el descuido del lector desprevenido,
calificando a Max Aub «de perpetuo embaucador de lectores
INgenuosy».

Segun Héctor Brioso Santos® una de las razones que hiciera
que tanta gente diera en el blanco residia en: «Mil hechos reales
mezclados con un puiiado de mentiras hdbiles: se dice que Luis
Alvarez Petrefias, personaje de Aub, nace e en 1 897» Una de estas
mistificaciones figuraba en el apartado Anales® donde aparecia
el protagonista, junto con William Faulkner y José Bergamin, para
citar sélo estos.

Una vez mas, Max Aub deslumbraria por su «arte-facto»; por
el artificio insertado en sus obras, por el entretenimiento que
le encantaba entablar con los lectores, como una manera de disipar
el aburrimiento, como un estimulo mas y una nueva e insospechada
aproximacion a la lectura.
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Uno de estos enfoques alude a la fusion literatura- pintura
de la que atestigua con razén la novela Jusep Torres Campalans.
Y queda comprobada la novedad que reside en el caricter weubistay
de la literatura con esta valiosa obra que confirmé a nuestro autor
entre los que dieron una nueva orientacién al acercamiento
literatura-pintura.

Abundando en este sentido, Carmen E. Vilchez Ruiz*!
califico la obra de «wrovela cubistan y justificé como «la  técnica
de descomposicion del discurso narrativo, a la manera de un
cuadro cubista, convierte a Jusep Torres Campalans, en un fascinante
espacio de didlogo entre la verdad Y la mentira, la pintura
Y la escriturar, arguyendo que la mutacién era posible, tanto como
lo era la «evolucion literariarn del cubismo.

Miguel Angel Gonzalez Sanchis™, demostré en un extenso
estudio que «el tratamiento cubista de Max en su obra se extiende
al espacio, al tiempo, a los persondjes, a las ideas politicas, artisticas,
efc. y explicd que la postura llevada por el escritor, en la elaboracién
de su novela, era la misma de un pintor: «al intentar representar
diversos aspectos de un objeto, Juera de la imagen visibley, prueba

del uso de la dimensién 3d «avant la lettre, lo que planteaba, una
vez mas, al novelista como precursor de su tiempo.

En resumidas cuentas, queda ampliamente demostrado que
Max Aub, ademas de formar parte integrante del movimiento
cubista, en tanto que pintor -con los cuadros de su apdcrifo Jusep
Torres Campalans-, tenia una sélida amistad con Pablo Picasso,
que estaba al tanto del lio que iba a producir aquella novela, y que
le ofreci6 su permiso para incluirlo en el juego®. Encima de ser
el autor polifacético que se conoce, es el pionero de un género
inédito «la novela cubista» y siempre nos sorprendera este genial
impostor, el gran embrollador de lo falso-veridico, a quien le gustaba
sobremanera, enredar a los lectores, como consta en varios escritos
suyos.
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