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 3                                                                                 جاهعة الجزائر 

 :هقدهـة
 

 أطمقو حيث العشرين القرن أوائل في عميو متعارف كمصطمح الذّىنية الصورة مفيوم   ظير
 الإعلام وأائل بيا التي تقوم التأثير عمميات من الكثير لتفأير أأاأاً  وأصبح 1(والتر ليـبمان)

 كانت فإذا الاتصال، لغة في المتمقي، وقد نمى ىذا المفيوم وتطور ذىن رئيأي بشكل وتأتيدف
ذا العواطف، عن التعبير أو المعنى لنقل وأيمة عامة بصفة الكممة  تحممو الذي المعنى ىذا كان وا 
 عمى قدرتيا مدى في يتمثل المعنى نقل في الكممة نجاح مقياس فإن التطور، أو لمتغير عررةً  الكممة
 يتوقف الكممة نجاح فإن مختصر وبمعنى. البشري العقل داخل في العالم ىذا من إليو تشير ما تصوير
.  ذىنياً  العالم تصوير عمى قدرتيا عمى

 الذّىنية الصورة ىو المعنى أنب حيث يرون الذّىنية، المعنى والصورة بين ويربط بعض الباحثين

 وتُظير الذّىنية الصورة تُدرس أن من المعنى مأألة لفيم لابد كان وقد ،بإزائيا الألفاظ ورعت التي

 إلى الخارج من يفكر ، فالفردالصورة ىذه عن المعبرة بالمغة وصمتيا الخارجي، الواقع بإدراك علاقتيا
 من ينقل أن غير من التفكير يأتطيع ولا حواأو، عمى يعتمد فييا بدائية تجعمو في حالة الداخل

 يجعل وىذا التصور الخارج، مع مطابقتيا ويحاول يحمميا، صورا نفأو في تثير التي الخارج التصورات
. يتمقاىا التي الذىنية الصور تحميل ميمتو متمقيا، الفرد

 من تأتي إنما الخاصة تصوراتنا لكن يشترك العديد من الأفراد في الصور التي تأتي من الخارج،

 الخاص التنأيق إن .ونتمقاىا فييا نعيش التي لمثقافة وفقًا وذلك التصورات، ىذه فيو نرع الذي النأق
 نأيج منيا ويتكون ببعض، بعريا ويربط الذّىنية، رووالص الأشياء عن مفاىيم تكوين إلى يؤدي لممعرفة

 بين الخلاف أأباب عن الأحيان من كثير في نتأاءل إننا .الأخرى المعرفية للأنأاق مغاير معرفي

 الخلاف ىذا أن والحقيقة المجتمعات، أو الأمم من غيرنا ونظرة حياتنا تعترض التي الأمور إلى نظرتنا
 والمفاىيم والتصورات، آخر عن مجتمعا أو أخرى عن أمة تميز التي المختمفة الثقافية الأنأاق إلى مرده

 .الخاصة بطريقتنا كوناىا التي



 نوفهلما رتطو في ةنظرهنية ذال رةوالص :أولا
 التصور القبمي والتصور :إلى معنيين ىما الذىنية ةصورميز الفلاأفة القدامى في تفأيرىم لل

بمي ىو التصور المحض المتقدم عمى التجربة، أما التصور البعدي فيو  الق التصوراعتبرواالبعدي، و
 كممة صورة عمى أنيا مرادفة لمفيوم يالمعاني العامة المأتمدة من التجربة، وعرف المعجم الفمأف

الصورة ىي الشكل اليندأي المؤلف من الأبعاد التي تتحدد بيا نيايات الجأم ف"، "Form"  أو"الشكل"
 ويحيمنا الأصل المعجمي لمكممة إلى معنى مقارب، فقد .2"وأيراً الصفة التي يكون عمييا الشيء 

وفي كمتا . ،3"ظاىر الشيء وىيئتو وحقيقة الشيء وصفتو"لتشير إلى " لأان العرب"وردت الصورة في 
الحالتين افترض المعنى المعجمي وجود تطابق بين الشيء وصورتو في العقل مما أعطى الصورة بعداً 
حقيقياً ومصداقية أرعان ما تغيرت واأتبعدت مع تطور اأتخدام المفيوم وما كشفت عنو التنظيرات 

اللاحقة في ىذا المجال التي تفترض بأن الصورة ليأت بالررورة نأخة طبق الأصل عما أُخذت عنو 
أو   والصورة الذىنية أيرا مأخوذة ومرفقة بالتصوربل إنيا غالباً ما تكون مزيفة وغير حقيقية،  

بمرور الفكر بالصورة الطبيعية التي أبق أن شاىدىا وانفعل بيا ثم اختزنيا في مخيمتو مروره بيا "
 .4»يتصفحيا 

صورة أو فكرة محمولة في "لتشير إلى " Image" التحديد المعجمي أيراً وردت كممة إطاروفي 
 اأتنادا شخص أو مجموعة أشخاص يخمقو ليس ماثلًا أمام الحواس، وىي انطباع يءالذىن عن ش

؛ ويؤكد ىذا التعريف عمى دور حامل الصورة في 5"إلى المواقف والأياأات والممارأات الأموكية
تحديد وتشكيل الصورة،  كما أنو يحصر مجاليا في إطار البنية الاجتماعية والنشاطات التفاعمية في 

الوقت الذي تترمن فيو الصورة معاني أوأع،  فيناك صورة الزمان والمكان و غيرىا من الأنواع التي 
تجعل من الصعوبة حصرىا في مجال واحد غير أنو يواكب من جية أخرى عممية الترحيل الذي 

علام المذين اىتما عمى نحو خاص بموروع الصورة لإخرع ليا المفيوم في مجال العموم الأياأية وا
من ناحية ارتباطيا بالعممية الأياأية مثل صورة الحزب أو صورة المرشح في الانتخابات أو صورة 
الشركة والمؤأأة رمن مجال العلاقات العامة، كما يعكس المنحى الخاص الذي بدأ يتخذه مفيوم 

 ".Imagology"الصورة والذي بدأ يؤأس فيو لعمم جديد أطمق عميو 
وفي عمم النفس نوقشت الصورة  في روء علاقتيا بالإحأاس وعرف قاموس عمم النفس 

وعدّت . 7"الصورة المتكونة من عدد من التجارب الحأية لمموروع نفأو"بأنيا  6الصورة الذىنية
الصور،الرموز،المفاىيم، كما عدت : المجال المعرفي إحدى أدوات التفكير الثلاث"الصورة رمن ىذا 

الأأاس في كل النشاطات العقمية والمعرفية العميا إذ أنيا تمكن الإنأان ليس فقط من أن يأتدعي ما 
نما أن يحتفظ بالتنظيم الفاعل لمشيء غير الموجود   .8"ىو غير موجود،  وا 



البنية "وىي المقاربة المأماة بالمقاربة الصورية، تطمق لفظة صورة عمى " الجشطمت"وفي مقاربة 
صورة كاذبة وتقييم " بأنو" Image" وعّرف معجم العموم الأموكية مصطمح   .9"والتركيب والتنظيم

 .10"مرخم يقدمو المرء لنفأو ينحدر عما يجب عمى المرء أن يكون بدلًا مما ىو في الواقع
وتؤكد التعريفات التي أوردتيا المعاجم النفأية لمفيوم الصورة عمى الجانب غير الموروعي 

في ذخيرة عموم النفس لتشير إلى " Social Image"وغير الواقعي، فقد ورد مفيوم الصورة الاجتماعية 
انطباعات وجدانية تمثل آراء واعتقادات وتحاملات مبمورة يجري تخيل صورىا بعمق في الفرد وفي "

ية علاقة مباشرة أالمجتمع ولكن لا مقابل موروعي ليا يمكن إثباتو في الواقع فميس ليذه الانطباعات 
تمثل ذىني اأتحراري لمصفات : "تعرف عمى أنياكما ،11"بالموروع أو الموقف الذي أُأقطت عميو

 فالصورة ىي حدث نفأي تبتغي اأترجاع ،غائب عن المجال الإدراكيالالحأية لمشيء أو الموروع 
 ،المظير الصوري للأشياء أو الأحداث التي تقع خارج الظروف المادية المكونة لممجال الإدراكي

 فالصور البصرية ىي الأكثر ،يمكن لكل أنواع الأحاأيس أن تكون موروع اأتحرار صوريو
 غير أنو يجب عدم إىمال الصور الأخرى كالصور الأمعية الشمأية والممأية ،مدارأة في عمم النفس

 إلىىذه القرية عندما ميز بين الواقع وبين صورتو في أذىاننا مشيراً " يونغ"وقد أكد  ،12"والذوقية
الانفصال الكبير بين الوعي بالواقع وبين الواقع بما ىو موجود فعلًا وأن الواقع ليس أوى صور تمت 

.   غير معالجتيا بعناية وأننا نعيش في عالم من الصور لا
المعتقدات والأفكار والانطباعات التي "وفي الاقتصاد وظف مفيوم الصورة الذىنية ليشمل جميع 

يحمميا الشخص تجاه مؤأأة معينة،  وىذا المفيوم يقترب كثيراً من المفيوم الذي تبمور عن دراأات 
 13."الإعلاميةالصورة في حقل العلاقات العامة  والدراأات 

 ويأتخدم مفيوم الصورة في الأدب عمى نحو مختمف تماماً عن اأتخداماتو في الحقول 
المعرفية الأخرى بعيداً عن معنى الييئة والشكل، وتغيب عنو فكرة المعتقدات والانطباعات لتطمق عمى 

:  اأتعارة ورمز وتعبير ممموس، ويشير معنى الصورة في الأدب إلى "كل ما في المغة من 
.   الدلالات الرمزية لمنص وىنا يكون التصوير معادلًا لمتعبير المجازي. 1
.  الصورة في الأدب بوصفيا أنماطاً تجأد رؤية رمزية أو حقيقية أو حدأية. 2
.  رأم قوامو الكممات. 3
نما ىو نتاج التقريب بين واقعتين إ. 4 بداع خالص لمذىن لا يقوم عمى المقارنة أو التشبيو وا 

 الإفصاح، فالصورة في ىذه الحالة تفيد باأتدعاء وتحأس ما ىو عميق وما لا يمكن 14"متباعدتين
.   عنو بطريقة مباشرة وبيذه الطريقة  تجعل حالات النفس محأوأة بصورة مباشرة أو حدأية



" Public Image" "الصورة العامة"أو " الصورة الشعبية"وفي مجال عمم الاجتماع ورد مفيوم 
ليشير إلى الصورة التي يحمميا مجموعة من الأفراد في الوقت نفأو، خاصية العمومية، ومصادر 

لمصورة " تشكيل الصورة التي تقع خارج إطار الفرد وفي إطار ما ىو اجتماعي، ويقربنا ىذا التعريف
الصورة "التي تعني في أبأط معانييا " Social Image"أو " الصورة الاجتماعية"من مفيوم " الشعبية

.  15"كيانات اجتماعية واحدة التي يشترك في حمميا عدد كبير من الناس ينتمون إلى جماعة أو
الذي يعني  " Discourse"عما أأماه بالكون الخطابي " بولدنغ"وتنشأ الصورة الشعبية بحأب 

عممية المشاركة بالرأائل و الخبرات، أما مصدر ىذه الرأائل التي تبني الصورة الشعبية فيو الطبيعة "
 وىذا لا يعني أنّ كل الأفراد في مجموعة اجتماعية يأتممون الرأائل نفأيا بالررورة ،والناس الآخرين

إذ أن كل واحد منيم يدرك الورع من موقعو إلا أن الصورة التي تتكون في ذىن كل منيم تكون 
إلى وجود نقاط تشابو في صور الأفراد المختمفين في " بولدنغ"ويريف . 16"متشابية إلى حد ما

مصدراً " Speech" المجموعة يدفع أموك المجموعة باتجاه تعزيز نقاط التشابو وتقويتيا ويمثل الكلام 
آخر من مصادر الرأائل التي تشكل الصورة الشعبية، فالرموز أو الصور الرمزية التي تتوارد من 

. خلال الكلام تؤدي دوراً ميماً في بناء الصورة الشعبية
 الصور الذهنية والهعنى، وتطور هقاربات التكوين والتأويل: ثانيا

 الصورة ىذه فإن الإنأاني والذىن الخارج في الشيء بين العلاقة أأاس الذىنية الصورة كانت إذا

 الخارج من يفكر الإنأان نأ :القائمة والفكرة، المعنى أأاس يعد الإنأان ذىن في يتكون الذي المفيوم أو

 من ينقل أن غير من التفكير يأتطيع ولا حواأو، عمى يعتمد بدائية حالة في الإنأان تجعل الداخل إلى

 يجعل التصور وىذا الخارج، مع مطابقتيا ويحاول يحمميا، صورا نفأو في تثير التي التصورات الخارج

 .يتمقاىا التي الذىنية الصور تحميل ميمتو متمقيا، الإنأان
 كثير فييا يشترك 17"غرين جودث "ترى كما الخارج من تأتي التي التصورات أن والحقيقة       

 لمثقافة وفقًا وذلك التصورات، ىذه فيو نرع الذي النأق من تأتي إنما الخاصة تصوراتنا لكن البشر من

 والصور الأشياء عن مفاىيم تكوين إلى يؤدي لممعرفة الخاص التنأيق إن ونتمقاىا، فييا نعيش التي

 .الأخرى المعرفية للأنأاق مغاير معرفي نأيج منيا ويتكون ببعض، بعريا ويربط الذىنية،

ذا، الخاصة بطريقتنا كوناىا التي والمفاىيم والتصورات         مجتمع أي في الإنأان كان وا 

 عمى تقوم العامة الإنأانية الطبيعة فإن ببعض بعريا الأشياء ربط في طريقتو لنفأو صنع قد إنأاني

 عميو يأيطر فإنو بو الخاص المعنى صنع الإنأان يأتطيع لا وحين فيو، والتأثير بالخارج التأثر عممية

 غير من متصورا وجعمو عميو لأيطرةل الإنأان إرادة من جزء الخارج تفأيرحيث أن  ،تفأيره طريق عن

 .غموض



I.  الصور والهعاني في هقترب الترهيز الصوري والمفظي 
 لأنظمة معالجة نظرية نظامي الترميز الصوري والمفظي (Allan paivio) يطرح الكندي       
 فيذكر نظامين لمترميز أو شكمين ، كبعد ميم في تفأير الصور الذىنية وعلاقتيا بالمعنى،المعمومات

نظام التمثلات المصورة :  وىما18لمتمثل الرمزي يعالجان المظاىر المفظية وغير المفظية لممعمومة
. ونظام التمثلات المفظية

   :représentations sensorielsالحسية نظام التهثلات -   1
 الحأي فمصطمح التمثيل ، معالجة المعمومات ذات طابع غير لفظيالنظام في  ىذاختصي    

 .يشير إلى الأيرورات المأتعممة عند ترميز وتخزين المظاىر غير المفظية لممعمومة المقدمة لمفرد
 : représentations verbales  نظام التهثلات المفظية-2  

الشكل الرمزي لمتمثلات ويختمف  ، في معالجة المعمومات غير المصورةيختص     ىو   
 بما أن الأول يتناول المعمومة المفظية والآخر المعمومة لحأيةالمفظية عن النظام الرمزي لمتمثلات ا

 .غير المفظية
 

 

 تشكيل صور ذىنية
 

 الحأية                                                     الوأائط
 

 تشكيل مفردات ذىنية

                            الوأائط المفظية

 

                     كممات تجريدية                                      
 كممات حأية   

 
 -1967إنتاج الصور والهفردات الذهنية هن خلال الوسائط الحسية والمفظية لبايفو  (01)شكل رقم - 

 



 وفي ىذه ، أن يعملا بطريقة مأتقمة والمفظيالنظامين الرمزيين لمتمثيل المصورى يمكن لكل    
يمكن فعكس من ذلك، العمى يطا، ونش- المفظي أو المصور – إحدى نظامي الترميز يكونالحالة، 
 فعمى أبيل المثال، ارتباط الرمزين،  وذلك من خلال يعملا بشكل منأقأنلمنظامين أن يتعاونا وكذلك 

 .يمكن للأشياء أن تأمى و يمكن لمكممات أن تأتدعي صور غير لفظية 
 

: (أو المعاني)نتظم فيو ثلاث مأتويات من الدلالات ت نموذجا "بايفيو"يقترح و
:  représentations verbales et non verbales التهثلات المفظية وغير المفظية- 
 التمثيل المفظي، بينما يأتدعي جأم ما أو رأم ما  لدى أي منا    يأتدعي المنبو المفظي   

 ىذا التوافق بين المنبو و نظام الترميز يكون ثريا بفرل الرابطات الأخرى غير ،التمثيل المصور
. الخطية

: Inter-liens visuels الرابطات البينية الهرئية-  
 وتتجمى ىذه الرابطات في القدرة عمى ،تنمو ارتباطات بين نظامي التمثيل المصور والمفظي   

. تأمية الأشياء أو تمثيلاتيا الشكمية ىذا من جانب، ومن جانب آخر إنتاج رأم الشيء المأمى
:    représentation successives التهثلات الهتداعية  - 
:  أنظر الشكل البياني الآتي،تخص أمأمة الردود المتداعية بين الكممات والصورو    
 
 
 
 
 

                                                        
                         المنبيات غير لفظية منبيات لفظية                
الإدراك الحأي 

 
 -19 1991 -1971 يهثل نظام التهثيل المفظي حسب بايفو(02)شكل رقم  -

 
 

 علاقات 
 ترابطية

 

 علاقات ترابطية

 نظام 
 التمثيل

 

  

  

 الرابطات
 

 صورة 

 صورة 

 صورة 



II. هقاربة الهدركات والرسائل  : 
بينما تقدم لنا مقاربة المدركات والرأائل عنصرين ىما تجانس وديناميكية الصور الذىنية، 

 :يعزى إلييما تفأير الصورة الذىنية، وذلك مرورا بمراحل أخرى ىي كالتالي
 : تجانس الصورة الذهنية- أ

 في ىذه المرحمة تترابط الأمات تدريجيا بحيث يصبح من الممكن اأتنتاجيا من بعريا 
 .البعض وتتأم الأمات في ىذه المرحمة بالاتأاق ويصبح الفرد تقييميا ثابتا للأشياء موروع الصورة

 أىم ما يميز ىذه المرحمة ىو تمأك صاحب الصورة بالأمات التي : اأتقطاب الصورة الذىنية -
الذىنية في  تبناىا بشكل متطرف واعتقاده في صدقيا بالررورة، وىنا يبدأ التأثير الأمبي لمصورة

 .الظيور

إذا اأتقرت الصورة المتجانأة المأتقطبة فترة زمنية طويمة فإن ذلك يأمح ليا بالانتقال إلى : الثبات -
مرحمة الثبات التي تكون فييا الصورة ليا القدرة عمى مقاومة التغير ومواجية الأحداث والظروف 

 .المختمفة

إن رحمة الصورة الذىنية لا تنتو عند تكوين صورة ذىنية معينة فيناك : حفظ الصورة واأتدعاؤىا -
 .مرحمة حفظ الصورة واأتدعاؤىا في مواقف أخرى

وبأبب إدراكنا الاختياري فإننا أنحتفظ بأجزاء من المرمون الذي يتفق مع مدركاتنا الأابقة، 
، كما أن الإنأان يميل إلى 20ويتوقف مدى ما تحتفظ بو الذاكرة عمى مدى اتفاقو مع مدركاتنا الأابقة

نأيان تمك الرأائل التي لا يتفق واتجاىاتو الراىنة بينما يتذكر بشكل أكبر الرأائل التي تتمشى 
 .واتجاىاتو ومعتقداتو الراىنة

واأتدعاء الصور الذىنية يعني الانتقال من عالم المدركات الخارجية إلى عالم التصورات 
الذىنية، والاأتدعاء يقتري اأترجاع الذكريات مع ما يصاحبيا من ظروف المكان والزمان، وتبدو 

أىمية الصورة المختزنة في العقل في أنيا تعد أحد المرشحات التي تبني عمى أأاأيا الصور الجديدة 
 .21لمبيئة الخارجية المحيطة بالفرد

 :ديناهيكية الصورة الذهنية-  ب
إن الصور الذىنية التي تكونت تحظى بدرجة معينة من الثبات وذلك بفرل المرشحات النفأية 

التي تمارس عمميا عمى كل الرأائل المتدفقة من العالم الخارجي، ومع ذلك فتمك الصور المتكونة 
قابمة لمتحرك بدرجات متفاوتة من الشدة أواء في اتجاه التدعيم لمصور القائمة أو اتجاه التغيير، 

 :ويتحكم في ىذه الحركة مجموعة من العوامل، منيا
 



 :طبيعة الرسالة - أ
ليس لكل الرأائل التي تصل إلى الفرد تأثير عمى الصور الذىنية، فيناك خمس أنواع من 

 :الرأائل تصل إلى الفرد، وىي
 :رأائل لا تحظ باىتمام الفرد -

     وبالتالي لا ينتبو إلييا الفرد، ويتم تجاىميا، مثال ذلك الروراء المنبعثة من الأيارات في 
الطريق، مثل ىذه الرأائل لا يأتمع إلييا الفرد إلا إذا ركز انتباىو عمييا، وبالتالي فيي رأائل لا 

 .لمرأائل القديمة- في الغالب–تراف 
 :رأائل تريف معمومات بأيطة -

 وىي رأائل تحظى باىتمام الفرد، وتعمل عمى إرافة معمومات بأيطة مما يجعل الفرد يعيد 
تقويم الموقف، وبالتالي فيناك احتمال لحدوث تأثير نفأي، أو أموكي عمى الصور كنتيجة لاأتقبال 

 .ىذه الرأالة، وفي نفس الوقت ليس متوقعا حدوث تغيرات جوىرية في الصورة نتيجة ليذه الإرافة
 :  رأائل تحدث تغييرا جذريا -

 ويحدث ذلك عندما تصطدم الرأالة بمكونات أأاأية لبنية الصورة، وبالتالي ينتقل الفرد من 
طرف إلى طرف آخر، ويرجع الأبب الرئيأي وراء التحولات المفاجئة والدراماتيكية إلى طبيعة مقاومة 
الصور لمتغير، وذلك إذا تمقى رأالة كاذبة أو أن مصدرىا مشكوك فيو، ولكن تأثير ىذه الرأالة يكمن 
في فتح باب الشك في الصورة القائمة ثم يوما ما أيتقبل رأالة تقمب الصورة التي تكونت من قبل رأأا 

 .عمى عقب
 : رأائل ذات أثر توريحي -

 .     قد تكون الصور غير وارحة أو ميزوزة، فتأتي الرأائل لتوريح معالم ىذه الصور
 : رأائل ذات أثر رجعي -

   وىو يعني وصول رأالتين حول نفس الصورة يخمقان اتجاىين مترادين، ولا يأتطيع الفرد أن 
 .22يحدد أي الرأالتين أكثر وروحا، وبالتالي تخمق صور تحمل في طياتيا النقيرين

 بنية الصورة الداخمية وتنظيهها - ب
         وىو يتعمق بمدى الاتأاق الداخمي لمصورة، إذ أن زيادة درجة الاتأاق الداخمي لمكونات 

الصورة يجعميا تتمتع بدرجة ثبات عالية، كما أن وجود درجة عالية من المنطقية بين مكونات الصورة 
 .23يمنحيا مزيدا من الثبات، والعكس صحيح

 
 



 عنصر الزهن- ج
        من الثابت أن الصور الراأخة، والتي تكونت وتدعمت خلال مراحل زمنية طويمة، تتغير تغيرا 
جوىريا مالم تتعرض ليزة عنيفة تحوليا من النقيض إلى النقيض، في حين أن الصور الباىتة أو غير 

 .24المتكاممة، والتي لم يمض عمى تكونيا فترة طويمة تكون فرصة التغيير فييا أكثر اكتمالا
         فالصورة في مرحمة التجانس أأيل في تغيرىا من مرحمة الاأتقطاب، وعند وصوليا لمرحمة 
الثبات يرعف احتمال تغيرىا، فكمما زادت الفترة الزمنية التي رأخت فييا الصورة الذىنية مالت إلى 

 .الثبات

 علاقة الصورة الذهنية بالذات- د
إلى أن اليجوم عمى الصور الذىنية التي يتبناىا الفرد، تعد ىجوم عمى " ولتر ليبمان"       أشار 

، فيزيد 25الشخص ذاتو، وبالتالي تعمل ميكانيزمات الدفاع لدى الفرد عمى مقاومة محاولات التغيير
 .الفرد حينيا مقاومة الصورة لمتغيير تبعا لمدى علاقتيا بالنظام التقييمي لمفرد، والعكس صحيح

 

 العلاقة بين السهات الشخصية لمفرد وهدى استعداده للاقناع-د
        ىناك مجموعة من الأمات الشخصية تجعل الفرد أكثر تقبلا أو مقاومة لمرأالة بصرف النظر 

 .عن موروع الرأالة ذاتو
ويمكن تقأيم ىذه الأمات إلى مجموعتين، الأولى تتعمق بالدوافع المرتبطة بالاأتعداد للاقتناع 

ومجموعة العوامل المتصمة بالدوافع المرتبطة بالاأتعداد المرتفع للاقتناع،  *ومنيا المأتوى الذىني
 .ومنيا كذلك انخفاض تقدير الفرد لذاتو والإحأاس بالقمق وخصوبة الخيال والتفتح الذىني

    أما الدوافع المتصمة بالاأتعداد المنخفض فيناك بعض الأمات الأأاأية الظاىرة لمشخصية، 
والتي تتميز بالاأتعداد المنخفض للاقتناع منيا الشعور بالعداء نحو الآخرين، والميل لمعزلة 

 .الاجتماعية والحالات الأيكولوجية العصبية الشديدة
 
 
 
 
 
 



 :خاتهــة
 وتنطبق الذاتي، الداخمي بعالمنا الخارجي العالم أشكال اتصال نتاج تعتبر الصورة الذىنية

 من وغيرىا وأفعال وأقوال  أموك : طرق مختمفة عبر برمتيا الإنأانية الممارأة عمى الأيرورة ىذه
 كما أن نظام الإدراك، وفقيا يتم مأبقة معرفة يفترض الإنأان عن يصدر ما فكل. الوجود أشكال
. أواء حد عمى الجماعية أو الفردية الذات بو تقوم بناء فيو وعادية، مباشرة بطريقة لا يتأتى الأشياء
 أواء العلامة دلالة تحديد ويصبح الإنأانية، التجربة خارج تتحقق لا الأشياء دلالة أن ىذا ويعني
 ىذه إدراك وفقيا يتم كأنن تشتغل مأبقة معرفة من نممكو بما رىينا أمارية أو رمزية أو أيقونية كانت

 .العلامات
 

 :  الهواهــش
                                                           

 كاتب وفيمأوف أمريكي : 1974 - 1889" والتر ليـبمان-" 1
 745. ، ص1979المعجم الفمأفي ، بيروت، دار الكتاب المبناني، : جميل صميبيا -  2

 3 112. دار العربية لمتأليف والترجمة، بلا تاريخ، مادة صوّر، ص: ، القاىرة 6لأان العرب ، لأبن منظور ، ج - 
نظرية التصوير الفني عند أيد قطب، المؤأأة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر، : صلاح عبد الفتاح الخالدي -  4

 74. ص1988
 

5- Macmillan Dictionary Macmillan Publising CO. Inc.  New York 1977, p 62 
 ىي في أصميا image يشير الخولي صاحب الموأوعة المختصرة في عمم النفس والطب النفأي إلى أن كممة  6 -

Mental image أي الصورة الذىنية أو العقمية ولكنيا عادة ما تختزل بكممة واحدة وىي image 
 
– صورة الولايات المتحدة الأميركية في الصحافة العراقية ، رأالة ماجأتير، جامعة بغداد : ريا قحطان الحمداني-  7

 25. ، ص2001كمية الآداب 
 

كمية الآداب – المميز الدلالي وعلاقتو بالنمطية والتصور ، رأالة دكتوراه ، جامعة بغداد : وليد خميل فييخمدون -  8
 18.ص ، 2002

 
 75. جميل صيمبيا، م س ذ، ص-  9

10 - Dictionary of Behavioral Science, by Bwnjamin B. Wolman in y: Van Nostrand 
Reinhold Co, 19973, S.V. ( Idealized Iamge ),  P. 224 
 

 684. ،  ص1988الدار الدولية لمنشر والتوزيع : ذخيرة عموم النفس، القاىرة : دأوقي-  11
 

12 - - Henriette block et All, Grand dictionnaire de la psychologie, larousse, nouvelle 
édition , Paris 1994, p.364 

 25. م س ذ، ص: ريا قحطان- -  13



                                                                                                                                                                                
كمية : جامعة بغداد  )الصورة التخيمية في التراث البلاغي والنقدي ، رأالة دكتوراه : نيمة بنيان محمد النداوي - 14

    .9 ، 8ص ص،  ( 1998الآداب 
 

15 - Boulding, op.cit, p. 132 
16 - Ibid, p. 132 

، 1990 الرياض، الكتب، عالم دار العبدان، العزيز عبد الرحمن عبد .د :ترجمة والمغة، ،التفكير غرين جوديث-  17
 8.ص

 
18- Elisabeth Grebot, op.cit, p.39 
19- Elisabeth Grebot, op.cit, p.41 
  

 239، ص 1986جوىان بتر، مقدمة في الاتصال الجماىيري، عمان، مركز الكتاب الأردني،  -  20
21- Schramm wilbur & william porter : Men, women, messages, and media 
understanding human communication, Cambridge, haper & row publishers inc, 1982, 
p.5 
  
22  - Boulding, Kenneth , op.cit, pp. 7-10 
 
23- Ibid, p.13 

 12. عمي عجوة، العلاقات العامة والصورة الذىنية، عالم الكتاب، القاىرة، ص-  24
 

25  -Boulding, Kenneth , op.cit, p.13 
ىناك ترارب بين نتائج الدراأات في ىذا الصدد، وبعريا تشير إلى وجود علاقة إيجابية بين المقدرة الذىنية والاأتعداد -  *

. للاقتناع، وبعريا الآخر يشير إلى وجود علاقة أمبية بين المتغيرين الأابقين
 


