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 نظريّة عبد القاىر الجرجاني البلاغية ومنزلتيا من عمم المغة
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  مقدمـــة

فن كواه أصسى اظصرّ  كقمل   ااّهج، مم بة  لأفؽ فن  (اػ461ت)اـ  ت تص  عتصرّ   عب  اتقاص  الصلقان ّ 
، وضعط اظقـ  الّغ   اعصعرّ  ضعطق علاغرق مف ( الّسقارقت  اعصعر  اذي رمكف  سمر ه ب)حتؿ  ابّصس  الّغوي  اعصعن 

اّمق  كمف  عتصرّ ه فن أفّ اظصرّ ه  اعلاغرّ  ( اعلاغر ػ  ااظمر  ، و اعبرعر ، و لأسلورع  )كؿّ لو اعه    ا ن كقف –، و  
، ( اػ6أيّ  اتصف )أوّؿ مف أسّس  مقباق  عبّ عحؽّ اظصرّ  اغور   أسلوعرّ  وشعصرّ ، لا   وقّؼ وظرف هق فن زماهق 

اّمق  اعكست إشعق ق هق، و م بّت آفققهق، و وسّعت حتواهق فكقف اهق  اخلوب فن اذ   اعتص  اذي   تقصع فره . و  
.  لأفكقص، ورُحقصب فره  اموصوث  افكصيّ 

َـ  الغ   اعصعر  واو مرسهق، فضعط اظقمهق ضعطق  إفّ اظصرّ   الصلقان فن  اعلاغ   اعئ  ف فكص اسقانّ، فهِ
. و اعئ أرضق  ف فكص أسلوعنّ  ذوّؽ مو طف  المقؿ، و صؼ أسص ص  اكلاـ وبققئؽ  اّ ععرص. محكمق

إفّ اظصرّ   ااّظـ  ارست ملصّب اظصرّ   هبؼ إاى  عررف كرفر   صكرب  اكلاـ و آافه  ف طصرؽ ضّـ ألز ئه  امفصبة 
عؿ إاّهق اظصرّ  *. إاى ععضهق  اععض و وخّن معقان  ااّحو مف حذؼ و تبرص و تبرـ و أخرص، وفتؿ ووتؿ  اخ

 . .اسقارّ  وأسلوعرّ   لى حبّ سو ء
إفّ  ااّظـ لا راعع مف خقصج  ا صكرب، ولا  فُهـ أسص صه إلّا مف ب خؿ  اسّلسل   الّغور   اماسول  وفتق اتو ارف  الّسقف 

ومهمّ   اعقحث ان كشؼ اذ   لام ب ب  ابّ خلن وأثصه  لى عار   ااّص و اعلاققت  ا ن  حكـ .  ام و ضع  لرهق
فملموع اذ   ااسرج  الّغوي او  اذي رتاع  ابّلاا   افارّ  . مفصب  ه، ومص قع   ا فق ؿ  ااّحوي ب خؿ  المل  

 .الخطقب ورستط  لره  لأاو ف  المقار  و اصّوح  لإاسقار 
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  نظريّة النّظم لعبد القاىر الجرجاني
تاريخية فكرة النّظم  -1

.  لذوص   قصرخر  ضقصع  فن  اتبـ –صُغـ ذاؾ - ائف كقات اظصرّ   ااّظـ قب  ق صات عقالصلقان، فإاّاق الب اهق 
: 19فتب لقء  لى اسقاه فن  لأبب  اتغرص ص. فأوّؿ إشقصة اهق  فن  اك ب  اعصعر  كقات  اب  عف  امتفع  

ن ) فإذا خرج النّاس من أن يكون ليم عملٌ أو أن يقولوا قولا بديعا، فميعمم الواصفون المخبرون أنّ أحدىم وا 
أحسن وأبمغ ليس زائدا، عمى أن يكون صاحب فصوص، وجد ياقوتا أو وزبرجدا أو مرجانا، فنظّم قلائدًا 

وسموطًا وأكاليلًا، ووضع كلّ فصّ موضعو، وجمع إلى كلّ لون شبيو، ممّا يزيده بذلك حسنا، فسمّي بذلك 
. (صائغًا رقيقًا

واتب أخذ   اعلاغرّوف اذ   اكلاـ، وأب صوه فن ك عهـ بوف  لإشقصة إاى سعؽ  عف  امتفع فن ذاؾ، فقالقحظ 
وفي كتابنا المنزّل الذي يدلّ عمى ): ، كمق  حبّث  ف  ااّظـ، فتقؿ"اظـ  اتصآف"سمّى أحب ك عه  ا ن اـ  تلاق 

 .1(أنّو صدق نظمو البديع الذي لا يقدّر عمى مثمو العباد، مع ما سوى ذلك من الدّلائل التي جاء بيا من جاء
و  طوّص  افكصة  اب أعن حرقف  ا وحربي  و أخذ توصة أكثص للاءً، وذاؾ حرف ر حبّث  ف معقان  ااّحو فن 

معاني النّحو منقسمة بين حركات المّفظ وسكناتو، وبين وضع الحروف في )ك قعه  لإم قع و امؤ اس  إذ رتوؿ 
 .2(مواضعيا المقتضية ليا وبين تأليف الكلام بالتّقدير والتأّخير، وتوخّي الصّواب في ذلك وتجنب الخطأ

إفّ ك ب  لإ لقز ا ؤكّب أفّ مؤاّفرهق قب أبصكو  أفّ حترت   ااّظـ ان  أارؼ  اععقصة وعاقء  ااّص عاقءً  ص  ن فره 
ليس  )125رتوؿ  اعققلاان فن ك قعه إ لقز  اتصآف ص.  اعلاققت ومبى ملائم هق المو ضرع  ا ن وضعت اهق

حكام وضعيا وكونيا عمى ما أتى بو النبيّ، وليس نظميا  نّما ىو في نظميا وا  الإعجاز في نفس الحروف، وا 
 .(أكثر من وجودىا متقدّمة ومتأخّرة ومترتّبة في الوجود، وليس ليا نظم سواىا

واتب  ش صكو  ععبّة ختقئص ماهق أاّهـ اظصو  اهذ   امتطلح .  لؾ ان أاّـ معقان  ااّظـ  اب  ام تبّمرف
فّ . عاظصة ململ ، فلـ رعطوه مضمواق مضعوطق بقرتق، واـ رحلّلوه  حلرلا اغورّق ركشؼ  ف طقققت  الّغ   و  

: محقولات  اوتؼ و اّ عصرؼ لا  حرذ  ف أمصرف امق
 إمّق  ا فّسرص عقاّ ص بؼ، إذ رت صف افظ  ااّظـ عمفصب ت قصرع  مف ملقاه  ابّلاان كقاضّـ و اّ صكرب و اّ ص رب .
 مّق محقوا   ا فّسرص، واكاهق  عبو ضعرف  مثقؿ ذاؾ مق ققاه  اخطقعن حرف  صّؼ ععلاغ   ااّظـ إنّيا ): و  

وضع كلّ نوع من الألفاظ التي تشتمل عمييا فصول الكلام موضعو الأخصّ الأشكل بو الذي إذا أبدل 
مّا ذىاب الرّونق الذي يكون  مكان غيره، جاء منو إمّا تبديل المعني الذي يكون منو فَساد الكلام، وا 

 .3(منو سقوط البلاغة
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النّظم عند عبد القاىر الجرجاني  -2
فاَظـ  اكلاـ مق او إلا  وخّن معقان  ااّحو . فّ  ااّحو او  اعمقب  اذي  توـ  لره اظصرّ   ااّظـ  اب  الصلقانإ

واتب كقف امق ك بَ  الصلقان فن بلائؿ . مف  تبرـ و أخرص وحذوؼ وذكص و عصرؼ و اكرص وقتص وفتؿ ووتؿ
ىو تتبّع خواص تراكيب الكلام في الإفادة، وما ) لإ لقز أثصٌ فن ظهوص  لـ  امعقان  اذي ققؿ  اه  اسّكقكن 

يتّصل بيا من الاستحسان وغيره، ليحترز بالوقوف عمييا من الخطأ في تطبيق الكلام عمى ما يقتضي الحال 
. 4(ذكره

معموم أن ليس النّظم سوى تعميق الكمِم بعضيا )إفّ  ااّظـ  اب  الصلقان رتوـ  لى معبأ  اّ علرؽ أو  اعلاق  
ولا نظم في الكلام ولا ترتيب حتى يعمّق بعضيا ببعض، ويُبنى ... ببعض، وجعل بعضيا بسبب من بعض

. 5(بعضيا عمى بعضٍ، وتجعل ىذا بسبب من ذلك
ف ح ّـ  لره  الّلوء إاى . اـ  سق به  لى  حبرب متطلح  ااّظـ عشكؿ أكثص وظرفر   ( اّ علرؽ)إلّا أفّ اذه  اطّصرت  

واعمم أنّ ليس النّظم إلا )" معقان  ااّحو"تاؼ آخص مف  اّ عصرؼ ر عرّف عه أمص اذ   اّ علرؽ، واذ   لأسقس او 
أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو عمم النّحو، وتعمل عمى قوانينو وأصولو، وتعرف مناىجو التي نيجت 

وذلك أنّا لا نعمم شيئًا يبتغيو النّاظم . فلا تزيغ عنيا، وتحفظ الرّسوم التي رُسمت لك، فلا تخلّ بشيء منيا 
. 6(بنظمو غير أنّ ينظر في وجوه كلّ باب وفروقو

ورعبو ااق مف سرقؽ مق ك عه  الصلقان فن  ابّلائؿ أف  اغصض مف  ااّحو ارس  اشكؿ  لإ ص عنّ، إذ لا رصى قرم  
و اعلـ عهق مش صؾ عرف لمرع  اعقصفرف عقالّغ  واـ لا رح قلوف .الحصكقت  لإ ص عر   ا ن  طصأ  لى أو خص  اكلمقت 

ولا يجوز إذا عُدّت الوجوه )... كمق أاّه لا ر توّص وقوع  ا فقضؿ فن  اكلاـ عو سط هق. لاك سقعه إاى حبّة  اذّاف 
التي تظير بيا المزية أن يُعدّ فييا الإعراب، وذلك أنّو مشترك بين العرب كمّيم، وليس ىو ممّا يستنبط بالفكر 

نّما الذي . ومن العجب أنّا إذا نظرنا في الإعراب، وجدنا التفاضل فيو محالا. ويُستعان عميو بالرّويّة   وا 
يتصوّر أن يكون ىاىنا كلامنا، قد وقع في إعرابيما خمل، ثمّ كان أحدىما أكثر صوابا من الآخر، وكلامان قد 

استتر أحدىما عمى الصّواب، ولم يستتر الآخر، ولا يكون ىذا تفاضلا في الإعراب ولكن تركا لو في شيء 
ولو كان النّظم في معاني النّحو لكان البدويّ الذي لم يسمع النّحو قطّ، ولم ... واستعمالا لو في شيء آخر

نّا لنراه يأتي بنظم لا يحسنو المتقدّم في عمم النّحو. لا يتأتى لو نظم الكلام... يعرف المبتدأ والخبر إنّ ... وا 
" جاءني زيدٌ راكبًا"الاعتبار بمعرفة مدلول العبارات لا بمعرفة العبارات، فإذا عرف البدويّ الفرق بين أن يقول 

لم يضرّه أن لا يعرف أنّو إذا كان راكبًا كانت عبارة النّحويين فيو أن يقولوا في " جاءني زيدٌ الراّكبُ "وبين قولو 
ذا قال" راكبا" . 7(إنّو صفة" الراّكب: "إنّو حال، وا 
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بص كق –  اب  الصلقان – أفّ  ااّحو –إفّ مق رُمكف  س ا قله اقااق   تقص تاوً  الحسّ  الغوي و اذّوؽ  اصّارؼ، و  
الفصوؽ عرف أسقارب  اكلاـ ارس إلا وتاع  ُ بصؾ عقافهـ  اثققب و اخرقؿ  القمح لا لمل  مف  امتطلحقت 

. و اتو ارف  امعثوث  فن ك ب  ااّحقة
فّ أعصز مق ربؿّ  لى أفّ معقان  ااّحو غرص أامقط  اّ صكرب، حبرثه  اهق فن مو طف رتؿ فرهق  اّ صكرب إاى قمّ   و  

 اففّ عغرقب ععض  اقتصه  ف  اسّرقؽ مثؿ  احذؼ أو ع ضخرـ  اسّرقؽ و فخرمه عقاّ كص ص و ا تّبرـ و ا أّخرص أو 
. عولوب مسقحقت شقغصة فن  اّ ص كرب شأف  افتؿ و اوتؿ

ىو أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو عمم النّحو، وتعمل عمى قوانينو  )–  اب  الصلقان –إفّ  ااّظـ 
. وأصولو وتعرف مناىجو التي نيجت، فلا تزيغ عنيا، وتحفظ الرّسوم التي رسمت لك، فلا تخلّ بشيء منيا  
وذلك أنّا لا نعمم شيئا يبتغيو النّاظم بنظمو، غير أن ينظر في وجوه كلّ باب وفروقو، فينظر في الخبر إلى 

وزيدٌ ينطمقُ ... زيدٌ منطمقٌ وزيدٌ ينطمقُ وينطمقُ زيدٌ ومنطمقٌ زيدٌ وَزيدٌ المنطمقُ : "الوجوه التي تراه في قولك
. 8(...وزيدٌ ىو منطمقٌ 

وينظر في الجمل التي ترِدُ فيعرف موضع الفصل من موضع ...  فيضع كلّ ذلك في خاص معناه)...
ويتصرّف في التّعريف والتّنكير والتّقديم ... الوصل، ثمّ يعرف فيما حقّو الوصل موضع الواو من موضع الفاء

ىذا ىو السّبيل، فمست واجدا شيئا يرجع صوابو إن ... وفي الحذف والتّكرار والإضمار والإظيار... والتأّخير
كان صوابا وخطؤه إن كان خطأ إلى النّظم، ويدخل تحت ىذا الاسم إلا وىو معنى من معاني النّحو، قد أصيب 
بو موضعو، ووضع في حقّو، أو عومل بخلاف ىذه المعاممة فأزيل عن موضعو، واستعمل في غير ما ينبغي 

. 9(لو
 الغرب النّظمَ ؟/ كيف تمثّل الآخر - 3

إفّ  عتصرّ   الصلقان  كمف فن أاّه كقف  اسّقعؽ اوضع وضعط اذ   امتطلح زمقارق ومكقارق ضعطق بقرتق 
محكمق، ح ى إاّاق اكقب اتوؿ ػ علا معقاغ  ػ إاّه اـ ر صؾ فن  عقصرفه أرّ  ثغصة رمكف أف  فضن الإاتقص مف عص   ه 

. و مرّزه
رتوؿ لوف كوارف فن ك قعه عار   الّغ  . إفّ اذ   ا مرّز رظهص عللاء حرف اصى  اغصعررف رُحروف  ااّظـ  الصلقان

إنّو لمن قبيل المحال صياغة جممة مفيدة اعتمادا عمى رصف الكممات المأخوذة من المعجم مباشرة، ) اشعصرّ  
... واحتمال تركيب جممة بأخذ الكممات صدفة من المعجم، ووضع بعضيا إلى جانب بعض ىو احتمال متعذّر

ن كانت الكممات تتوفّر عمى العلامات الإعرابية والصرفية من المعجم  إنّ عملا من ىذاالقبيل . وذلك حتى وا 
المعركة خشن البشرة استفزازية المياجر، فاسق زمني مطمب )يمكن أن يؤدي إلى الحصول عمى جممة مثل 
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حيث نجد أنّ كلّ كممة تتوفّر عمى معنى، إلّا أنّ مجموع الكممات لا يتوفّر عمى  (أسف السارية مشتقة بحري
. 10(...معنى

 و ا ن ذاب فرهق إاى أفّ  اكلـ –  ا ن صأراقاق أ لاه – إحرقءٌ افكصة  الصلقان – ااق –أارس فرمق ققاه كوارف 
وأف لا مزرّ  الكلمقت  امفصبة ؛ عؿ إفّ مزرّ هق  ظهص  اب  آافهق . إاّمق او حقتؿ ع علرؽ  اكلمقت عععضهق  اععض

غرص أفّ  ا عّقرف  امولوب عرف  الصلقان و اغصب فن  توّصاـ اهذ   امفهوـ، ركمف فن ...  آافًق  حكمُه معقان  ااّحو
أفّ  الصلقان    عص أفّ  اّ علرؽ او  وخّن معقان  ااّحو مف حذؼ وذكص،  تبرـ و أخرص، فتؿ ووتؿ،  اخ، وأمّق 
 اغصعروف، فمعاى  المل   اباـ  امكوّا  مف  ص ص ملمو   كلمقت، إاّمق رحتؿ إذ  لائـ  امساب  امساب إاره فن 

. 11كؿّ لمل  إساقبرّ  فقق ضى ذاؾ تبقهق أو كذعهق

 ـ ثنائية المّفظ والمعنى عند الجرجاني 4
وان  امقبّة  ا ن  تقغ ماهق  لاس عقص ت، ولمقؿ .إفّ  اكلمقت  اب أصسطو صموز المعقان، ووسرل  المحقكقة 

فمن الكممات ما )سِهق أو معاقاق، وارست  اكلمقت سو ء فن بلاا هق  لى  امعاى °وقُعحهق راشأ  ف لَص.  اكلمقت 
إفّ . 12(ىي أصدق في وصف الشيء من كممات أخرى، وألصق بالمعنى، أو أكثر تمثيلا لو أمام العيون

فقالّفظ و امعاى .  واـ رصلّح أحبامق  لى  لآخص– املاحظ أفّ أصسطو اـ رطؿ حرف وتفه اعلاق   الّفظ عقامعاى 
. 13قضر  لمقار ، مصبّاق الأسلوب، فهن  عرّف  ف لصسه وسلعه واظقمه-    اب أصسطو –

إذ  كقف اذ  موقؼ أصسطو  ارواقان، واو رعبّ سقعتق فن اذ   امرب ف، فمق صأي  عب  اتقاص  الصلقان، حوؿ اذه 
 اتضرّ  ؟ 

. اـ ركف  الصلقان مف أاتقص  الّفظ  امس تّؿ ولا مف أاتقص  امعاى عؿ كقف مف أاتقص حُسف  اتّرقغ  و ا أّارؼ
اتب ولب  الصلقان أف ععض  اعلاغررف و ااُتّقب أسصفو  وأفصطو  فن  عظرـ شأف  الفظ، فأصلعو  كؿّ مزرّ  أو لمقؿ 

واعمم أنّك كمّما نظرت وجدت سبب ): اذاؾ ققؿ معطلا ب و اـ  افقسبة. فن  افتقح  و اعلاغ  اه، لا اغرصه 
الفساد واحدا، وىو ظنّيم الذي ظنّوه في المّفظ وجعميم الأوصاف التي تجري عمييا كمّيا أوصافا لو في نفسيا 

. 14(في الفصاحة... ولم يشكوا أنّو ينبغي أن يعتدّ بو... من حيث ىو لفظ
ّـ ققؿ ومعموم أنّ الأمر بخلاف ذلك، فإنّا نرى المّفظة تكون في غاية الفصاحة في موضع، ونراىا بعينيا ): ث

نّما كان كذلك، لأنّ المزية التي من . فيما لا يحصى من المواضع وليس فييا من الفصاحة قميل ولا كثير وا 
أجميا نصف المّفظ بأنّو فصيح مزيّة تحدث من بعد ألّا تكون، وتظير في الكلام من بعد أن يدخميا النّظم وىذا 

ن أنت طمبتو فييا، وقد جئت بيا أفرادا، ولم ترم فييا نظما، ولم تحدث ليا تأليفا، طمبت محالا . 15(شيء وا 
 ارس مصبوب  الفظ، فقلأافقظ  امفصبة مقبّة  الغ  وكقات معصوف  ابى –  اب  الصلقان –إفّ إ لقز  اتصآف 

فلا رمكف أف رغبو  اّ حبي و امزر  و ا فقضؿ عهق، مف بوف إبص لهق فن .  اعصب وغرصاـ مف  لأمـ  اسّقعت 
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وىل تجد أحدا يقول ىذه المّفظة فصيحة، إلّا وىو يعتبر مكانيا من النّظم وحسن ملائمة ) اّ ص كرب  امفربة 
نّما يكون ... معناىا لمعاني جاراتيا فلا جمال لمفظ من حيث ىو صوت مسموع وحروف تتوالى في النّطق، وا 

. 16(ذلك لما بين معاني الألفاظ من الاتّساق العجيب
 لا   فقضؿ مف حرث ان أافقظ مفصبة، ملصبة ومس تل ، عؿ إفّ  فقضلهق رثعت اهق مف خلاؿ – إذً  –فقلأافقظ 

. ملائم  معاقاق امعاى  الّفظ   ا ن  لقوصاق فن  اسّلسل   الّغور 
واو كقات  امعقان  قعع  الأافقظ، اكقف . (أي المعاى)فقامعاى او  اذي رُارص  اتلب لا  الّفظ، و الّفظ و قء اه 

فممّا رأينا المعاني قد جاز فييا التغيّر من غير أن )محقلا أف   غرّص  امعقان و لأافقظ عحقاهق اـ  زؿْ  ف  ص رعهق 
. 17(تتغيّر الألفاظ وتزول عن أماكنيا، عممنا أنّ الألفاظ ىي التاّبعة، والمعاني ىي المتبوعة

اتب صفض ػ إذً  ػ  الصلقان أف راسب لأاتقص  الّفظ، إذ أفّ اؤلاء رلهبوف أافسهـ لألؿ  ا أبكرب  لى أفّ حسف 
. ور اقسوف  امعقان  ا ن  بؿّ  لرهق  اتّرقغ   لأبعرّ   امؤاّف .  اكلاـ رعكسه  حسف افظه 

إفّ إ لقز  اتصآف ارس فن افظه  امفصب ؛ فهو مقبّة  الّغ ،  قٌـ فرهق ومش صؾ  اب  المرع  ااّقطترف عقالّسقف 
ّـ عه  اّ حبّي.  او حب  . فلا رمكف أف ر 

نّما يكون ذلك لما بين ) فلا جمال إذاً في المّفظ من حيث ىو صوت مسموع وحروف تتوالى في النّطق، وا 
إنّ دلالة الألفاظ عمى معناىا تحكميّة وضعية، فمو أنّ واضع المّغة كان ... معاني المّفظ من الاتّساق العجيب

، لما كان في ذلك ما يؤدّي إلى فساد، فميس توالي الكممات في النّطق محتاجا "ضرب"مكان " ربض"قد وضع 
. إلى تفكير ولا مستوجبا لفضلٍ إلّا من جية معناىا وتناسقيا، ىذا ىو ما يستدعي الفكر، وتتفاوت فيو العقول

وىذه ميزة . فلا فضيمة للألفاظ من حيث ىي ألفاظ إلا في خموّىا من الغرابة، ومن تنافر حروفيا في النّطق 
. 18(ةسمبية، ضئيمة القيم

إفّ  لأافقظ  اب  الصلقان  كوف مص ع  فن  ااطؽ عحسب  ص عّهق فن  ااّفس، وذاؾ أاّؾ  صّ ب  امعقان أولا فن 
ّـ  حذو  لى  ص رعهق  لأافقظ فن اطتؾ  واتب فتّؿ فن اذه  امسأا ، وعرّف تل  اذ  عقافكص، ومرّز عرف . افسؾ ث

وليس نظميا ) احصوؼ  اماظوم  و اكلـ  اماظوم  ؛ وذاؾ أفّ اظـ  احصوؼ او  و ارهق فن  ااّطؽ ارس إلا 
بمقتضى عن معنى، ولا النّاظم ليا بمقتفٍ في ذلك رسمًا من العقل، اقتضى أن يتحرّى في نظمو ليا ما 

وأمّا نظم الكلام، فإنّا نقتني فيو آثار المعاني ونرتّبيا عمى حسب ترتيب المعاني في النفس، فيو نظم . تحراّه 
. 19(يعتبر فيو حال المنظوم مع بعضو بعض، وليس ىو النّظم الذي معناه ضمّ الشيء لمشيء

فإذ  حتؿ . إفّ  لأبرب  ابمق رك ب خطقعق لا رطلب  الفظ ، ولا رعحث  اه ؛ عؿ إاّه رعحث  ف  امعاى 
.  لره ظفص معه عقالفظ  
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أن تعرف لمفظ موضعا من غير أن )إفّ  اكلاـ معقفٍ  اشأ فن  ااّفس أولا و كوف سقعت  الفظ، لأاّه لا رُ توّص 
نّك تتوخى الترتيب في المعاني . ولا أن تتوخى في الألفاظ من حيث ىي ألفاظ ترتيبا ونظما . تعرف معناه وا 

نّك إذا فرغت من ترتيب المعاني في . فإذا تمّ لك ذلك، أتبعتيا الألفاظ وقفوت بيا آثارىا. وتعمل الفكر ىناك وا 
لممعاني، وتابعة "نفسك، لم تحتج إلى أن تستأنف فكرا في ترتيب الألفاظ، بل تجدىا ترتّب لك بحكم إنّيا خدم 

نّ العمم بمواقع المعاني في النفس عمم بمواقع الألفاظ الدّالة عمييا في النّطق. ليا ولاحقة بيا . 20(وا 
إنّ الكممة ثمرة الفكرة، فمتى نضجت الفكرة سقطت، كما تسقط )" اوبرره"واذ  مق أكّبه ععض  اغصعررف، فتب ققؿ 

. 21(عندما تصل الفكرة إلى تماميا تصيح بكممتيا: وقال جوبير. الثمرة الناضجة ولكنيا تسقط عمى كممتيا
 الجرجاني في ميزان النّقد- 5

ولكن ')اتب  ا تب  ابّك وص  اعشمقوي  الصلقان فن ماهله  اص فض اتب س   الّفظ  لى حسقب  امعاى، فتقؿ 
الذي نؤاخذ عميو عبد القاىر أنّو في بحثو الطّويل، والذي ارتبط ارتباطا وثيقا بالمّغة ومكوّناتيا الشعورية 

والمعنوية، لم يفسح المجال لدراسة الجانب الصّوتي في المّغة ودلالتو عمى المعنى بشكل إيجابي، فميس من 
و احترت  إفّ  الصلقان اـ رصفض  الفظ، .22(شكّ في أن جانبا ىامّا من التّجربة في الشّعر مصدره الصّوت والنغم

واعمم أنّا لا نأبى أن تكون مذاقة الحروف وسلامتيا ): عؿ اتب    صؼ عأامرّ ه فن آخص بلائؿ  لإ لقز، فتقؿ
نّما الذي ننكره رأي  ممّا يثقل عمى المّسان داخلا، فيما يوجب الفضيمة، وأن تكون ممّا يؤكّد أمر الإعجاز، وا 

. 23(من يذىب إليو، ويجعمو معجزا وحده، ويجعمَو الأصلَ والعمدة، فيخرج إلى ما ذكرنا من الشناعات
وحسعُه . واكاّه أاكص أف ركوف او وحبه موطف  لإ لقز و افتقح  و اعرقف. فقالصلقان ػ إذً  ػ اـ راكص  الّفظ 

أاّه كقف أوّؿ مف أشقص إاى اذه  اطّصف ،  ا ن  اعئ  ف ذوؽ وحسّ علاغن واغويّ مصافرف، وحسعُه أرضق أاّه كقف 
إنّ النّغمة ): أوّؿ مف  وتّؿ إاى مفهوـ اـ رعصفه  اغصب إلا فن  اعتص  احبرث عظهوص صر شقصب  اذي رتوؿ

. الواحدة في أيّة قطعة موسيقية لا تستمدّ شخصيتيا ولا خاصيتيا المميّزة بيا إلّا من النّغمات المجاورة ليا
نّ المّون الذي نراه أمامنا في أيّة لوحة فنيّة لا يكتسب صفتو إلا من الألوان الأخرى التي صاحبتو وظيرت  وا 

. 24(معو، فإنّ معنى أيّة لفظة لا يمكن أن يتحدّد إلا من خلال علاقة المفظة بما يجاورىا من ألفاظ
إنّ الكممات القبيحة ىي الكممات التي لا تجد ليا مكانيا ): إاروت فن اذ   اتّبب، ملقصرق سقعته. ورتوؿ س

إنّ موسيقى أي كممة في حالة تداخميا مع غيرىا، إنّما تنشئ من علاقة ىذه الكممات ... الملائم بين أخواتيا
بالإضافة . والكممات اللّاحقة بيا وسائر الكممات الواردة في السّياق كمّو. مع الكممات السّابقة عمييا مباشرة

إلى العلاقة النّاشئة من معنى الكممة في السّياق الذي وردت فيو، ومعانييا الأخرى التي اكتسبتيا من 
. 25(وممّا تثيره من ارتباطات كثيرة أو قميمة. استعمالاتيا الأخرى
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، وكرؼ أفّ  اععصة فن  أارؼ  اكلاـ مصبوبة إاى " الصلقان"فمف خلاؿ اذرف  اصأررف، رعصز ااق مفهوـ  ااّظـ 
فقضؿ ّّ . ضّـ  اكلمقت و علرتهق عععضهق  اععض، ف حبث  امزر  و اعرقف و الوبة و اتّ

فإذا . فالمّفظ والمعنى متلازمان، والعمميّة الفكريّة واحدة، وفييا تتجمّى الصّورة الأدبيّة عن طريق صياغتيا )
كانت العبرة بالألفاظ في مواقعيا من الجمل، فميس ذلك لأنّيا المقصودة أوّلا بالفكر، إذ لا يُعقل أن يقصد أوّلا 

ولا يقصد . إلى ترتيب المعاني في استقلال عن المّفظ ، ثمّ بعد ذلك يستأنف النظر في الجممة الدّالة عمييا 
 ضرورة –إلى ترتيب الألفاظ وتوالييا عمى نظام خاص في استقلال عن الفكر، ولكن ىذا الترتيب للألفاظ يقع 

. 26( ملازما لممطموب الأوّل، وىو المعنى المدلول عميو في الصّورة–
 

 ـ الرّواسب الأسموبية في نظريّة الجرجاني البلاغيّة ومظاىرىا 6
الرّسالة التي تحمميا العلاقات الموجودة بين ) او 27إذ  آماّق عمق ققاه اورس رلمسلاؼ م حبّثق  ف  لأسلوب

نّما في مستوى إطار أوسع منيا كالنّص أو الكلام (. 4)(العناصر المّغوية لا في مستوى الجممة ، وا 
فإفّ  ااّظـ  اذي ر حبّث  اه  الصلقان ػ أرضقػ و تفق إرّقه عأاّه كرفر   ص رب  اكلمقت  امفصبة و آافهق  لى اسؽ 
قو  ب  الّغ   امثقار   امعرقصر  ، إاّمق رعبّ ضصعق مف  لأسلوعر   صمز إاى  عتصر   الّغ  ؛إذ  سمح عقلاع عقب  ف 

واحف الاحظ .  لاس عمقؿ  امأاوؼ ، و الّلوء إاى اظقـ لبرب رحبث  اوقع  الذرذ، و ا أثرص  احسف فن أذف  اسّقمع
اذ  فن أاو ف اظصرّ   ااظـ  ام مثّل  فن  ا تّبرـ و ا أّخرص و اذكص و احذؼ و اتتص و افتؿ و اوتؿ؛ حرث  عبّ اذه 

 لأاو ف  ضطص عق و احص فق  ف  لأتؿ  امعرقصي،  اهبؼ ماهق  حترؽ  ام ع   المقار  و ا أثرص  لاافعقان فن 
.  امس مع

نّما ىو من خصائص انتظام ىذه المركبات لمخطاب، ) فالأسموب ليس ممكا غيبيا لجزء من أجزاء المّغة، وا 
 . 28(معنى ذلك أنّو ممك مشاع بين أجزاء الكلّ، وىذه الممكية تظلّ رىينة الائتلاف

 1948سا  " فقص ف" إفّ  ااّظـ  اذي رعبّ  ئ لافق الكلمقت ،لا ر عقصض مع إلص ء ت  لـ  لأسلوب  اذي ققؿ  اه 
إنّ الأسموب يمكن أن يحدّد من زاوية علاقة الألفاظ بالأشياء، ويمكنو أن يحدّد من خلال روابط الألفاظ )

. 29(بعضيا ببعض، كذلك من خلال علاقة مجموع الألفاظ بجممة الجياز المّغوي الذي تتنزّل فيو
 ا تبرـ و ا أخرص - أ

إفّ  ا تبرـ و ا أخرص  اذي رتطلح لوف كوارف  لى  سمر ه عقاتلب رعبّ  ازرقحق احورّق  ف  اتق بة  ا ن  مسّ 
" تحت جسر ميرابو يتدّفق السّين بآخر"لو غيّرنا جممة ): ورضصب مثقلا  لى اذ   اتلب عتواه.  ص رب  اكلمقت 

" السّين يتدفّق تحت جسر ميرابو: "حيث ترتيب الكممات بالشكل العادي المسند إليو، الفعل، المكمّل نحو
صحيح إنّنا غيّرنا الوزن والارتفاع، ولكن لن يستطع أحد أن ينكر بأنّ . استطعنا حينئذ قياس تأثير ىذه الأداة



 

 9 

فالصياغتان لا . القمب يمعب دورا أساسيا في تكوين بيت شعري، يعتبر من أشير الأبيات في الشّعر الفرنسي  
نّ الأسموبية ىي التي تفسّر لنا سبب كون الجممة الأولى أكثر شاعريّة، لأنّيا ... تممكان نفس الدّلالة وا 

. 30(مرتبطة بالحقيقة السيكولوجية عند اعتماد ىذا الترتيب المقموب
إفّ اذ   امعاى  اذي ضعطه لوف كوارف وسمّقه  اتلب ظهص ماذ حو ان أكثص مف أاؼ سا   اب  الصلقان، 

فقام كلّـ لا . عؿ قعؿ اذ  عكثرص، عقسـ آخص  ا تبرـ و ا أخرص؛  اذي إذ  لنء عه قُتب ماه  افقئبة  ابّلاار  و المقار 
رغرّص فن  ص رب  اكلمقت  غررص     عقطرق ، عؿ إاّه رتتب ذاؾ  مف ألؿ  حترؽ اذه  اتق بة  امس وحقة مف 

واعمم أنّ من الخطأ أن يقسّم الأمر في تقديم )وراللن اذ   افكص  لأسلوعن حرف رتصّح ققئلا .  الاقق ب ة
وأنّ يعمّل تارة بالعناية، وتارة . الشيء وتأخيره قسمين، فيجعل مفيدا في بعض الكلام وغير مفيد في بعض 

ذلك لأنّ من البعيد أن يكون في جممة من ... بأنّو توسعة عمى الشاعر والكاتب ليذا قوافيو ولذاك سجعو
 عمى الفعل في كثير من الكلام – مثلا –النّظم ما يدلّ تارة ولا يدلّ تارة أخرى، فمتى ثبت في تقديم المفعول 

أنّو اختصّ بفائدة لا تكون تمك الفائدة مع التأخير، فقد وجب أن تكون تمك القضية في كل شيء، وكلّ 
فأمّا أن يجعمو . ومن سبيل ما يجعل التقديم وترك التقديم سواء أن يدّعي أنّو كذلك في عموم الأحوال... حال

بين بين فيزعم أنّو لمفائدة في بعضيا، ولمتصّرف في المفظ من غير معنى في بعض ممّا ينبغي أن يرغب عن 
. 31(القول فيو

فإنّ : )32ورعرّف  الصلقان ععب ذاؾ مو طف  المقؿ و ا أثرص فن حقؿ  ا تّبرـ أو  صكه عتواه فن افس  اتّفح 
وكان غرضك من استفيامك . موضع الكلام عمى أنّك إذا قمت أفعمت ؟ فبدأت بالفعل كان الشكّ في الفعل نفسو

ذا قمت أأنت فعمت ؟ فبدأت بالاسم كان الشكّ في الفاعل من ىو، وكان التردّد فيو. أن تعمم وجوده   .9(وا 
فعلى اذ  ،  ا تّبرـ أو  ا أّخرص لا رؤ ى عه مف ألؿ عرقف  لاا مقـ و اعاقر  فحسب، عؿ أرضق مف ألؿ ضعط 

...   امعاى و ابّلاا  و ا أثرص فن  اسّقمع، سو ء أكقف  امتبّـ فعلا مقضرق أو مضقص ق أو  سمق عأحو ؿ
وععب أف رعرّف  عب  اتقاص  الصلقان  اسصّ  اعلاغن فن أسلوب  ا تبرـ و ا أّخرص، ورظهص قرم ه فن  ااّظـ 

فمن أين وجب : فإن قمت):  اعصعن  اسلس، رعوب فرولّه  لأذاقف إاى مق ال تّبرـ مف أثص افسن فن ولب ف  اسّقمع
أبمغ  (ىما يمبِسَان المجد)أن يكون تقديم ذكر المحدث عنو بالفعل آكد لإثبات ذلك الفعل لو، وأن يكون قولو 

، فإنّ ذلك من أجل أنّو لا يؤتى بالاسم معرّى من العوامل إلا (يمبسان المجد)في جعميما يمبسان من أن يقال 
ذا كان كذلك، قمت  فإذا . أشعرت قمبك بذلك أنّك قد أردت الحديث عنو" عبد الله"لحديث قد نويّ إسناده إليو، وا 

لاّ ... ما)جئت بالحديث يبيّن لك أنّيما لا يكونان سواء، أنّو ليس كل كلام يصمح فيو  ألا  (إنّما)يصمح فيو  (وا 
قمت ما لا . إنّما أحدٌ وىو يقول ذاك: إذا قمت... ما أحد إلا ىو يقول ذاك): ترى أنّيا لا تصمح في مثل قولنا

أص ب حكـ  اظقاص  (إاّمق او أسبٌ )، فقامعاى رخ لؼ عقخ لاؼ  لأسلوب، فإذ  ققؿ  ام كلّـ 33(...يكون لو معنى
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ذ  أُخعص عافن أو إثعقت ، فتقؿ .  امعلوـ  اذي لا راكصه أحب ولا رخفى لا ذ ؾ): و   اّمق او   كقف  (مق اذ  إلا ذ ؾ ، و  
ذ  صأرت شختق مف ععرب فتلت، مق او إلا تقحعن اـ  تله إلا لأف  اسّقمع .  لأمص راكصه  امخقطب ورشؾّ فره  و  

. ر واّـ فن اذه  اذّ ت
اتب  س طقع  الصلقان عمق أو ره مف بقّ   افهـ وعص     ا فّكرص و مرّز  اعترصة وحبّة  اذّكقء، أف رفسّص اذه 
 ا ص كرب  ا ن لا  خصج  ف معقان  ااّحو  فسرص  م كقملا صبّه إاى  امعقان  لإضقفر   ا ن  ماحهق اذه  ا ص كرب 

 ا ن  احصفت  ف  اتق بة  ااّحور   اشقئع   ام ب وا ، بوف أف  حبث فرهق فسقب  أو خللا أو اترت ؛ عؿ إفّ 
 اعص    كؿّ  اعص    و ابّق  كؿّ  ابّق  و المقؿ  امعاوي كؿّ  المقؿ إاّمق او كقمف ومس تّص فن اذه  لأامقط 

. ، مق ب ـ  لأسلوب او مفقصق   ااّمط  امعرقصيّ اغقر  إضقفرّ * لأسلوعر 
إنّو موقف ):  فقلأسلوب إاّمق او  اممقصس   اعملر   اماهلر  لأبو ت  الّغ ، واذ  مق رؤكّبه مقصوزو ققئلا

. (يستخدمو المستعمل لمغة كتابة أو شفاىة ممّا تعرضو عميو الوسائل
، فيقرر بأنّ الأسموب ينطوي عمى تفضيل الإنسان بعض طاقات المّغة عمى بعضيا الآخر في "قابيلانتز"ويدقّق 

إنّ الأسموبية تيتمّ بدراسة الخصائص المّغوية التي يتحوّل بيا . لحظة محدّدة من لحظات الاستعمال المّساني
. 34(الخطاب عن سياقو الإخباري التقريري إلى سياق تأثيري، جمالي، انفعالي/ النّص 

إفّ اذه  اوسقئؿ  ا ن رللأ إارهق  اكق ب أيِّ كقف مف ألؿ ضعط  ام ع   المقار  امؤاَّفه، إاّمق  عبّ  امتقررس 
عقاضغط  لى "  لأسلوعر   ا ن  وفّصاق اه  الّغ   ام كلّـ عهق، فرخ قص مف اذه  لأبو ت و اوسقئؿ مق رص ه كفرلا

.  امخقطب و ا أّثرص فره
و وب   لى عبء، إذ  كاّق قب  حبّثاق  ف أسلوعن  ا تبرـ و ا أخرص و اتتص كملامح الأسلوعر  عمعاقاق  احبرث 

.  اشّقئع، فكرؼ  اكشؼ ااق ملامحهق  عص  احذؼ و اذّكص
 
الحذف والذّكر إجراء أسموبي - ب

فقلإرلقز و ا تلرص و اّ كثرؼ طقققت اغورّ   خ زؿ  امعقان  اكثرصة، . إفّ أمص  لأسلوعر  رعلغ مب ه مع  احذؼ 
وااق رعصز بوص  ا أّورؿ  اذي رعتب  امتقصا  عرف  ابّلاا   اتّصرح   اسّطحر  الخطقب، .  ام شعع  فن افظ قلرؿ 

. وبلاا ه  اصمزرّ   اعمرت   امتتوبة فعلا و اماور  فن  ااّفس، فهذ  إذ  تارعٌ أسلوعنٌ 
 – عقامعاى  احبرث  اذي ضعطه لقكعسوف أو قصرمقس –  لأسلوعر  –إفّ  بـ  وظرؼ  الصلقان اهذ   امتطلح 

  لى غص ص مق قبّماق سلفق،  رعبّ – مثلا –فقاحذؼ . لا رعان قط  الهؿ عقامفهوـ وبوصه ووظرف ه فن كلاـ  الاسِف
. ملمحقً مف ملامح  لأسلوعر  فن  افكص  الصلقان  اتبرـ
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ىو باب دقيق ): واظص  لإرمقاه عترم   احذؼ وعلاغ   اّ ععرص عه، ولمقؿ عرقاه، وبقّ  أسلوعه، وتفه ققئلا
المسمك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالشّعر، فإنّك ترى بو ترك الذّكر أفصح من الذّكر والصّمت عن 

. 35(الإفادة أزيد للفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق وأتمّ ما تكون بيانا لم تُبنْ 
ّـ رأخذ  الصلقان فن عرقف مو ضع حذؼ  امع بأ وأغص ضه و أثرصه  اافسن  لى  اسّقمع، فرتوؿ واذه لمل  ): ث

ّـ أاعّهؾ  لى تحّ  مق   اكصاق ح ى  خعص و بفعهق ح ى  اظص، وأاق أك ب اؾ عبرئق أمثل  ممّق  صؼ فره  احذؼ، ث
. أشصت إاره، وأقرـ  احلّ  مف ذاؾ  لره

: ققؿ تقحب  اك قب
   قب قلعُؾ مف ارلى  و ئػػػبَه  واػػقج أاو ءَؾ  امكاوا   اطّلػَػؿُ 

صععُ قو ءٌ أذ ع  امعتص ت عػػه  و كؿّ حرػػػص فَ سقصٍ مقؤه خضػؿُ 
. 36(...أص ب ذاؾ صعع قو ء أو او صععُ : ققؿ

 مثقلا شقاب   لى اذه  اوظرف   لأسلوعر   ااّظمرّ   اعلاغر  را تؿ ارتؼ  لأسص ص 15وععب أف رعصض لأكثص مف 
وانظر إلى موقعيا من نفسك، . فتأمّل الآن ىذه الأبيات كمّيا واستقرئيا واحدا واحدا):  ااّفسر  اهذ   احذؼ ققئلا

لى ما تجده من المّطف والظّرف إذا أنت مررت بموضع الحذف منيا، ثمّ قمبت النّفس عمّا تجد وألطفت . وا 
فإنّك تعمم . النّظر فيما تحسّ بو، ثمّ تكمّف أن تردّ ما حذف الشّاعر، وأن تخرجو إلى لفظك، وتوقعو في سمعك

ن أردت ما ىو أصدق في ذلك دلالة  أنّ الذي قمت كما قمت، وأنّ ربّ حذف ىو قلادة الجيد وقاعدة التّجويد، وا 
: وشيادة، فانظر إلى قول عبد المّو بن الزبير يذكر غريما لو ألحّ عميو

عرضتُ عمى زيدٍ ليأخذَ بعضَ ما  يحاولو قبل اعتراضِ الشّواغلِ 
فدبّ دبيبُ البغلِ يألـــم ظيره  و قال تعمم إنّني غيرُ فاعــل 

داسع نفسو  و أخرج أنياباً لـو كالمعـول : تثاءب حتى قـمت 
فما من اسم أو فعل ... فالأصل، حتى قمت ىو داسع نفسو أي حسبو من شدّة التثاؤب وممّا بو من جيد

نجده قد حذف ثمّ أصيب بو موضعو وحذف في الحال التي ينبغي أن يحذف بيا إلا وأنت تجد حذفو ىناك 
ضماره في النّفس أولى وآنس من النّطق بو . 37(أحسن من ذكره، وا 

و اخفّ  مطلوع  مق . و لإاسقف عطععه مرّقؿ الخفرؼ، اقكب  ف  اثترؿ  احقبِ ، مس هلِفٌ اه. فقاحذؼ  خفرؼ الثتؿ 
ففن  اخفّ   كمف  اعلاغ  ورسمو  اكلاـ ورص فع شأوه ح ى رعلغ قمّ  .  اسرقؽ رس ب رهق / ب ـ  امتقؿ  احقان 

 اسّحص، ولمقؿ  اعرقف  اذي راعئ  ف ماهج  اكق ب فن  ا أارؼ، وابفه وغقر ه مف  اخطقب  ؛ واو  ا أثرص فن 
. افس  اسّقمع عأسلوب رصفّ لمقلا وم ع  وعلاغ ، فرتاع ورم ثؿ امق رتقؿ اه
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اّمق وُضعت اذ   اوضع وصكّعت وفتق اهذ   إفّ  اّ ص كرب  اعصعر   ااّحور  اـ  أت اكذ  متقبف  و   عقطق، و  
والحقّ إنّو لا يخمو تركيب ) اشّق ص /  اّ صكرب وترغت وفتق اهق ه  اترغ  اغقر  أسلوعر  علاغر  رصومهق  اكق ب 

فإذا حذف المبتدأ فميدف، . فيو حذف من سرّ يفتح مجال البحث الواسع أمام العقل البشري عمى مرّ العصور
ن ذُكر أيضا فمغرض وكذلك المفعول بو ن أُضمر فمعمّةٍ، حتى يأتي النّظم رائعا والتأّليف . وا  ، وا  إن كان فَمِسَرٍّ

 .38(عجيبا
 نظريّة الجرجاني وعمم الجمال ػ 7

 إاى أفّ  الصلقان او  اعلاغنّ،  لأسلوعنّ،  الّسقانّ واو أرضق  اعلاغنّ  اذي سَعِصَ عحؽّ – سقعتق –اتب أشصاق 
مو طف  المقؿ فن  اّ ععرص  افانّ وأبصؾ أسص ص  اكلاـ وسحص أعار ه  ام عقرا  و ام مقرزة وبوصاق فن  حترؽ  امُ ع  

اتب عرّف ااق عالقح كرؼ  س طرع  اتّوصة، و اكلم   امفصبة .  المقار  و افكصر  المخقطب ققصئق كقف أو سقمعق
. و المل  أف  ؤثّص فن اذ   ام تعِّؿ، و خلب اُعّهُ، و سحص ولب اه، و وقظ كو ماه  ااّقئم  عفضؿ طقععهق  المقان

اؿ ر فّؽ  عب  اتقاص  الصلقان فن فهمه اللمقؿ، وضعطه امتقررسه  افارّ  : وااق رمكااق أف ا وقّؼ ااره  اا سقءؿ
 !مع صوّ ب اذ   اعلـ  احبرث  اذي راسعه  اكثػصة الغصب إفْ لهلًا أو قتػبً  ؟

ذ  تحّ اذ   افصض، فهؿ رمكااق    عقص لهوب  الصلقان أوّؿ قطصة أفقضت غرث  لمقء  اغصب فن  لـ  المقؿ  و  
(l’esthétique) ؟ 

: رلب أف اشرص  ع ب ءً إاى أفّ أاّـ مفقارـ اذ   اعلـ قب ولبت اهق ظلالًا و للرّقً  اب  الصلقان، فمف عراهق
العمل الفنيّ ثمرة انتقاء وعلاقات - أ

رذاب لؿّ  اعلمقء  اغصعررف إاى أفّ أيّ اشقط فانّ إاّمق او حترل   ملرّ   ا تقء و هذرب وتتؿ المقبة 
  امس مبّة مف  او قع  اخقصلن  لإاسقان – سو ء أكقات توً ق أو اواًق أو خشعًق أو توصةً أو قمقشًق – امحسوس  

ّـ رتوـ  افاّقف ع حبرب وضعط مخ لؼ  اعلاققت  ازمقار  و امكقار  و اسععرّ  و اّ لقوصر   اكفرل  عقا اسرؽ   امعرش، ث
. و ا أّارؼ عرف اذه  اعاقتص  امحسوس   ام فصّق  و امش ّ   ع أثرص مف  اطّعرع   او سع   اماب ح 

ّـ  هذرب  امقبة  امحسوس   و كوف  اغقر   امثقار  ان  حترؽ  لإثقصة  لاافعقار  و المقار  . وا رل  اهذ   افعؿ، ر 
. 39ابى  ام تعّؿ، و حصرؾ شعوصه   لقه  اموضوع ار فق ؿ معه وعه، فرحبث  لاابمقج  افكصي و اصّوحن  ااّفسن

إفّ اذه  اتضر ، وعهذه  امفقارـ  ا أسرسرّ   ا ن  ك افهق  عبّ  اعكقسق و تقطعق مع مق ذكص  الصلقان فن 
فقالصلقان و حب مف  اعلمقء  اعصب  اذرف . بلائله، عخقت  حرف  حبّث  ف  اعلاق   اتقئم  عرف  الّفظ و امعاى

 س طق و  عفضؿ  عتصر هـ  افذّة وفكصاـ  اوقّقب، وذكقئهـ  اسّقطع، وحمقسهـ  القمح، وصوحهـ  اطّقمح  العلـ  أف 
. – زماق –راثصو  حعّقت  لـ  المقؿ فن تحص ء أوارقت  اعحث  اعلمن  اعصعن  اتبرـ 
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وىذا بابٌ واسع، فإنّك تجد )إفّ  اعمؿ  افانّ  اذي رعبّ ثمصة  ا تقء العلاققت لا رخ لؼ  مق ققاه  الصلقان 
فمو . متى شئت الرجمين قد استعملا كمما بأعينيا، ثمّ ترى ىذا قد فرع السّماك، وترى ذاك قد لصق بالحضيض

ذا استحقّت ىي المزية والشّرف، استحقّت ذلك في ذاتيا . كانت الكممة إذا حسنُت حسنُتْ من حيث ىي لفظ وا 
لما اختمفت بيا : وعمى انفرادىا دون أن يكون السّبب في ذلك حاليا مع أخواتيا المجاورة ليا في النّظم

إنّ الألفاظ المفردة التي ىي أوضاع المّغة، لم تُوضع ... ولكانت إمّا تحسن أبدا أو لا تحسن أبدا . الحال
وىذا عمم . لتُعرف معانييا في أنفسيا ، ولكن لأن يضمّ بعضيا إلى بعض ، فيعرف فيما بينيا من فوائد

. 40(شريف وأصل عظيم
فلو أفّ لمقؿ  اععقصة وفارّ هق وسحصاق رحتلاف عقافص ب كلمق هق، .    واتب أتقب  الصلقان حتّق فرمق ذاب إاره

لأتعحت  اكلمقت إمّق قعرح  مطلتًق أو حساً  مطلتق، غرص مافكّ   ف اق رف  اتف رف مهمق  غرّصت  لأحو ؿ 
وامّق كقف  لأمص غرص اذ ، أضحى لمقؿ  اععقصة غرص ماحتصٍ فن كلمق هق وان . و عق بت  لأزمقف و لأمقكف

ماعزا  ، عؿ فن  ل مق هق و آافهق مع ععضهق  اععض ب خؿ ترقغ  شكلر   حبّباق او رّ   اعلاققت  ا ن  ا تت 
ّـ اسّتت فرمق عراهق ا خصج فن حلرّ  ص ئع ، فارّ   احو احو  امثقارّ .   المقان– اكلمقت ذ ت  ا أّثرص  افانّ  . ث

 
 
التّذوق في العمل الفنيّ - ب

والفّنان عندما ينخرط . تذوّق نقيّ ينقمنا من عالم التّجارب العادية إلى عالم التّجربة الفنيّة)إفّ  اّ ذوؽ او 
في تجربة الإبداع يرى في المنظر الطّبيعي، ما لا يراه عامّة النّاس، لأنّ رؤيتو تصبح مركّزة عمى العناصر 

والفنّ بيذا ينتشمنا من عالم الحياة الجارية إلى عالم خاصّ، إنّو أشبو بتجربة ... المكوّنة لمصّورة الفنيّة
. 41(الصّوفي أو العالِم عندما يستغرق كلّ منيما في عالمو الخاصّ 

إفّ اذ   لاا تقؿ مف  اعقاـ  احسّن  او قعن  اذي احرق فره إاى  قاـ آخص   ص قص فره  اخرقلات، و لمح فره 
ّـ ا رل   أثرص  اعمؿ  افانّ فن افوساق و افعقااق عه، و ذوّقاق اصو  ه   لأافس، و  حصّؾ فره  امشق ص  اهقبئ ، إاّمق ر 

قاقع السّقمعرف. وحسف سِحصه  فّ اذ  مق قتبه  الصلقان حرف ققؿ م حبّثق  ف قرم   اّ شعره، كوسرل   أثرص و   : و  
إذا استقرينا التّشبيو وجدنا التّباعد من الشيئين كمّما كان أشدّ، كانت النّفوس أعجب، وكانت النّفوس ليا )

ذا ظير الشّيء من مكان لم يُعيد ظيوره ...) ورتوؿ (...أطرب وكان مكانيا إلى أن تحدث الأريحية أقرب وا 
  .42(منو، وخرج من معدنٍ ليس معدنو الأصمي كانت صبابة النّفوس إليو أكثر

فتعقع   ااّفوس و   لقعهق و صاّحهق إاّمق رحتؿ عسعب  ذوّقهق الترقغ   افارّ  وشعوصاق علمقاهق وحسف 
. ف ه زّ اهق  اكو مف  ا ن عق ت مغلت  ، ورسمو عهق  اخرقؿ إاى  قاـ غرص  او قع  اذي  عرشه.  أارفهق
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  لى –واكذ  الاحظ أفّ  فكرص  الصلقان  اعلاغن وخقتّ  فن اظصرّ ه  ااظمرّ  رُعبّ  فكرص  أسلوعرق ولمقارق 
فص ي "  لا رعرعه شنء، ولا  حطّ ماه اترت  ؛ عؿ رُللّه ورصفع مف شأاه    ص ؼ موسرتنّ كػ–احو مق مثّلاق أ لاه 

(Fray) اذي أكبّ عكرفر  غرص متتوبة  لا لقه  المقان و لأسلوعن فن اظـ  الصلقان، مق ب ـ رتصّ عأف  ذوّؽ  
 اموسرتى و ا فّق ؿ عاغمق هق  اشّلرّ  و اصّقص  لى سِحصاق لا ركوف عملصّب  اضصب  لى  اعرقاو عطصرت   شو ئر  

نظّمت ىذه الضربات تنظيما فنيّا معيّنا، بحيث استخرج منيا )   عقطر  غرص ما ظم ، عؿ إفّ  اّ ذوّؽ رحتؿ إذ  
وقد يرتبط .  صورة فنيّة–عنذئذ تكتسب ىذه الضربات ـ أي الضربات عمى آلة البيانو . إيقاعا أو نغما معينا 

بلادي، بلادي عندئذ تثير الصّورة الفنيّة عددا من الأفكار : ىذا النّغم بعبارات تؤثّر في وجداننا كقولنا
فميذه ... والانفعالات أو الذّكريات، فيصبح ليذه الأفكار والانفعالات الصّدارة عمى الإحساس بالصّورة الفنيّة

العلاقات في حدّ ذاتيا القدرة عمى إثارة الانفعال الجمالي، كذلك تكون الاستجابة المستنيرة عمى إدراك ىذه 
. 43(العلاقات الصورية ىي الأصّح والأدوم

وعقاصّغـ مف  ااّز    المقارّ   اب  الصلقان، إلّا أاّهق كقات شكلرّ  اـ   لقوز  اتّوصة  افارّ  أو عقلأحصى 
وىي بذلك تعبّر عن المذىب السّائد في ) اتّرقغ   اشّكلر  فن  اعمؿ  لأبعن بوامق  ا مقـ عقامضموف  المقان 

نّما يتفاضلُ الأدباء بصورة التّركيب المّغوي الذي : "النّقد الأدبي الذي يقول إنّ المعاني ممقاة في الطّريق، وا 
وىي عبارة تصوّر بوضوح مذىب الشكلانيين الذين يجعمون الجمال في الصّورة، ولا . يتناولون بيا ىذا المعنى

وىكذا يتفّق دفاع الجماليين الشكميين عند العرب مع دفاع الشكلانيين المحدثين، أنصار . يعنييم المحتوى
نّما . مذىب الفنّ لمفنّ، فيما يختصّ بمشكمة الصّورة والمحتوى فميس المعدّل عندىم الموضوع أو المادّة، وا 

. 44("الجمال كمّو في الصّورة أو في الشّكل
إفّ فن اذ   اصّأي ابارلا  لى أفّ  فكرص  الصلقان لا رمكف قطُّ أف رُترب ع قعوت  امقضن، ورسبؿ  لره س قص 
 ابُلف، وُ محى آثقصه مف  اذّ كصة  لإاسقار ، ورُاسى فضله، و  و صى مزرّ ه، وكأاّه اـ ركُف فن روـ مف  لأرّقـ، وفن 
زمف مف  لأزما  وفن مكقف مف  لأمكا ؛ عحلّ  ذ ؾ  الموب  اذي اوّف اظصرّ ه  اعلاغر  أو اّ عترب  اذي اؼّ أ مقؿ 

دُغلًا ممتفّا، لا يمكن سموكو إلا  )–  اعلاغ  – اصّ زي و اسّكقكن و اتزوران ػوغرصاـ كثرصوف ػ، ح ى غبت 
. 45(بمصابيح من المنطق ومباحث المتكممين والفلاسفة

 – كمق صأراقه أ لاه – إفّ فن اذ   ااّتب  اذي ولّهه  ابّك وص  فّت  اشصققوي ااظصر   عب  اتقاص  اعلاغرّ   أكرب  
يعدّ  )–  لى احو مق فعؿ  الصلقان – لى امطرّ هق وبراقمركر هق وحصكرّ هق، مق ب ـ  المقؿ فن  اتّرقغ   اشكلرّ  

 ورصى أفّ  المقؿ كؿّ  المقؿ فن ،46(إشعاعا من إشعاعات المذىب البرناسيّ الذي ينادي بفكرة الفنّ لمفنّ 
.  اشّكؿ أو  افكصة وارس فن أععقباق و مؽ مضقمراهق
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  عبّ عحؽّ  فكرص  علاغرّق –  ا ن وُسمت عقاّ ص ثر  –و وب   لى عبء، إاّاق اصى أفّ اذه  ااّظصر   الصلقار  
ققئمق  لى أتوؿ اسقار ، أسلوعرّ  ولمقارّ ، لا ملصبّ علاغ   تلربرّ   ك اؼ إارهق  املقز و اكاقر  و اّ شعره و اعبرع 

. وغرصاق مف أاو ف  اعلاغ   اشقئع   اب  اعقمّ  و اخّقت  و اماثوصة فن مؤاّفقت  اسّلؼ  اكثرصة
 ضقص ه قرمً ، و ضقاره وظرفً ، و حقكره سحصً ، . إاّهق اظصر  علاغرّ  لمقارّ  أسلوعرّ    تقطع و اماهج  احبرث

. ف خلُب ابّ وقلب  امخقطب  عص  ازّمقف و امكقف
 اـ ركف ملصبّ علاغنّ اعِس أسمقؿ  اّ ص ث، وسقاـ فن  حبرب  لوـ  اعرقف – إذً  –فععب  اتقاص  الصلقان 

. و لأسلوعنّ  المقانّ   (أي  الّسقان )و امعقان و اعبرع، عؿ إاّه  اعلاغن  الغوي 
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