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 الصناعات التقليدية في الجزائر

 -نموذجـا–دراسـة سوسيو ثقافية للمنتوج الحرفي التقليـدي الفخار الخزفي بميلـة 
 

  عليةشبيط. أ
                                        قسم علم الاجتماع والديموغرافيا

 2                     جامعة سطيف 
 : ملخص الدراسة

           يتناوؿ ىذا الدقاؿ بالتحليل والنقد لدوضوع الصناعات التقليدية الفنية في الجزائر من 
أو من طرؼ ’ حيث الاىتماـ بالسمات الثقافية لذا من طرؼ الحرفيتُ القائمتُ عليها فعليا 

وىذا ما ’ المجتمع ككل وذلك من خلبؿ سلوؾ الاستهلبؾ لذذه الصناعة الحرفية التقليدية الفنية 
’ لضاوؿ الكشف عنو من خلبؿ برليلنا لواقع الصناعة التقليدية بصفة عامة والفخار بصفة خاصة 

وذلك بالبحث عن واقع الحرفيتُ وطبيعة عملهم وتصورىم لو ومدى اىتمامهم بهذه الحرؼ الفنية 
وكذلك معرفة من ىم الدستهلكوف لذذه ’ التي برمل سمات ثقافية تعبر عن حضارة وتاريخ المجتمع 

.  الحرفة من طرؼ المجتمع وما ىي العوامل الدؤثرة في سلوؾ الاستهلبؾ
:  الكلمات المفتاحية 

. الصناعات التقليدية؛ السمات الثقافية؛ الحرفية؛ الصناعات الفنية
 

Summary: 
This article deals with the analysis and critique of the traditional industries 
in Algeria in terms of attention to the cultural characteristics of party 
professionals in charge of them physically or by society as a whole through 
the behavior of consumption of this traditional craft industry of art ' and 
this is what we are trying to detect it through our analysis of the reality of 
traditional industry in General and in particular pottery ' and find the reality 
of the craftsmen and the nature of their work and their ' and the extent of 
their interest in these crafts that reflect cultural features About civilization 
and history society ' and find out who are the consumers of the craft 
community and what are the factors affecting the behavior of consumption. 
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 :مقدمة الدراسة

ثقافة الإنساف الدرشدة ىي التي بذعل الأمة في وضع يدكنها من إزالة آثار الاستلبب الظاىرة 
والخفية، ىذا الاستلبب الذي مكن لو بالأمس الاستعمار الفرنسي، والذي يحاوؿ اليوـ نبعد 

رحيلو التمكتُ لو بواسطة أشكاؿ أخرى متمثلة خصوصا في ظواىر اللغة والتعليم والثقافة لمحو 
معالد الشخصية الثقافية الوطنية وبرريف التاريخ وإغراؽ المجتمع بدنتوجات تتنافى مع أخلبقياتو، 

ومقوماتو، إف ثقافة الأمة ىي روح شخصيتها وىي التعبتَ الحق عن وجودىا الاجتماعي والرمزي، 
 .وىي الدعبر الأمثل عن طموحاتها لضو مستقبل أفضل

و يعتبر الحفاظ على التًاث بدختلف أشكالو وألوانو حفاظا على مقومات الشخصية الجزائرية، 
وثقافتها الأصيلة، فالحفاظ والاىتماـ بقطاع الصناعات التقليدية الذي يعتبر جزءًا ىاما من التًاث 

الثقافي، وملجأ ضد النسياف، ضد بفقداف الشخصية، مأمن من الاغتًاب، من ىذا فهي تمثل 
الحفاظ الجاد للتقاليد، فالصناعة التقليدية الجزائرية، فالصناعة التقليدية الجزائرية، الجزء الدادي الذاـ 
من عناصر ىذه الثقافة الذي ىو أساس ىاـ من أسس إثبات الذوية الثقافية، والذي يجب توجيو 

النظرة لضوه  وىذا طبعا بالدراسة والبحث، ودراستنا ىذه السوسيو ثقافية لأحد نماذج الصناعة 
التقليدية الدتمثلة في الفخار بولاية ميلة برت عنواف،  الاىتماـ بالبسمات الثقافية للصناعات 

الفخار والفخار الخزفي بديلة نموذجا، - التقليدية دراسة سوسيو ثقافية للمنتوج الحرفي التقليدي
موجو لجلب الباحثتُ للبنكباب على إرث مهمل جدا، وىو إرث ثقافة إنسانية ولدت مع إحدى 

الحضارات الإنسانية، والتي تعتبر دائما رئيسية لحياة الإنساف ولذلك توجو اىتماـ الجمهور حوؿ 
القيمة الروحية للجماؿ التقليدي الذي يحمل في طياتو سمات ثقافية، تعبر عن حضارة إنسانية 

 .عريقة
الاىتماـ بالسمات الثقافية للصناعة التقليدية ىو الاىتماـ بالصناعة في عمومها سواء كاف ذلك 

من طرؼ الحرفيتُ القائمتُ عليها فعليا، أو من طرؼ المجتمع ككل وذلك من خلبؿ سلوؾ 
الاستهلبؾ لذذه الصناعة الحرفية التقليدية، وىذا ما لضاوؿ أف نقوـ بالكشف عنو بالتحليل والنقد 
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لواقع الصناعات التقليدية بصفة عامة والفخار بصفة خاصة، وذلك من خلبؿ الكشف عن واقع 
الحرفيتُ وطبيعة عملهم وتصورىم لو ومدى اىتمامهم بهذه الحرؼ الفنية التي برمل سمات ثقافية 
تعبر عن حضارة وتاريخ المجتمع، وكذلك معرفة من ىم الدستهلكوف لذذه الحرفة من طرؼ المجتمع 

 :وتتجسد أىداؼ ىذه الدراسة في. وما ىي العوامل الدؤثرة في سلوؾ الاستهلبؾ
البحث عن مدى اىتماـ الحرفيتُ بالسمات الثقافية للمنتوج الحرفي التقليدي، وكذلك اىتماـ  -

الجمهور بذلك من خلبؿ سلوؾ الاستهلبؾ، وذلك للكشف عن مكانة الثقافة ودورىا 
 .ووظيفتها كخطوة أساسية لفهم علبقاتها بدسائل التاريخ والمجتمع بالتحليل السوسيولوجي

التعريف بقطاع الصناعات التقليدية والحرؼ بصفة عامة والفخار الخزفي بصفة خاصة في  -
جوانبو التاريخية والاجتماعية والثقافية لأنو يحمل ويعبر عن ثقافة وحضارة لرتمع بأكملو من 

 .خلبؿ الرموز أو السمات الثقافية التي يحملها

تقديم أبحاث ودراسات علمية تعمل على تطوير والتحسيس بقيمة الصناعات التقليدية  -
 .والحرؼ

 :إشكالية الدراسة

الحرؼ التقليدية ىي جزء لا يتجزأ من حضارات الشعوب وىي لب ثقافتهم، فحتُ يدثل الفن 
التقليدي والشعبي الدرآة التي تعكس ثقافة المجتمع وأسلوب حياة أفراده في كل مرحلة من مراحل 
تاريخو وحتُ يعد ذات الفن من الدلبمح الدميز للتًاث الحضاري لذذا المجتمع أو ذاؾ فإف رسالة 

لأف الدوقف العلمي يتطلب : "أصحابو تتمثل أساسا في المحافظة عليو وتطويره انطلبقا لشا ىو عليو
الاعتًاؼ بالواقع كما ىو والانطلبؽ منو، فنحن مطالبوف بخلق ثقافة جديدة لا تستورد كما 

 .(1)"تستورد البضائع الأجنبية بل تنبت من أحضاف الثقافة القديدة، والتلبقح مع ثقافة العصر
أردنا أف نقوـ بدراسة سوسيو ثقافية من أجل معرفة مدى الاىتماـ بالسمات الثقافية للمنتوج 

من طرؼ الحرفيتُ، لأف الحرفي يعتبر من أكثر الناس لشارسة وصلة بهذه  (الفخار)الحرفي التقليدي 
الصناعة الحرفية وذلك لجميع حرفيي الفخار والفخار الخزفي بولاية ميلة وكذلك مدى الاىتماـ بها 

 :من طرؼ الجمهور من خلبؿ سلوؾ الاستهلبؾ وذلك من خلبؿ طرح التساؤلات التالية
ماذا تعتٍ لشارسة الفخار بالنسبة لحرفيي ىذه الولاية؟ وما ىي الدكانة والأهمية التي برتلها من  -

 طرفهم؟
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ىل الدستوى التعليمي لو دور في الاىتماـ بالسمات الثقافية للمنتوج الحرفي التقليدي بصفة  -
 عامة والفخار بصفة خاصة؟

 وىل الأصل الاجتماعي للحرفيتُ لو الأثر في الاىتماـ بالبسمات الثقافية لدنتوج الفخار؟ -

 وىل الدستوى الثقافي للمستهلكتُ لو ارتباط بالاستهلبؾ المحلي لدنتوج الفخار؟  -

 
 :الفرضيات

 .الأصل الاجتماعي للحرفيتُ لو الأثر في الاىتماـ بالبسمات الثقافية لدنتوج الفخار. 1.5
 .الاىتماـ بالسمات الثقافية لدنتوج الفخار مرتبط بالدستوى التعليمي للحرفيتُ. 2.5

 .الاستهلبؾ المحلي لدنتوج الفخار مرتبط بالدستوى الثقافي للمستهلكتُ. 3.5 
 :تحديد المفاهيم

 :الثقافة

ىي لرموعة الأعراؼ والدعايتَ والقيم والرموز الدكتسبة من طرؼ المجتمع، والتي تميزه عن المجتمعات 
الأخرى والتي تظهر من خلبؿ الدمارسة التاريخية والإرادة الجماعية في الحفاظ عليها للؤجياؿ عبر 

 .وسائل وكيفيات لستلفة

 :السمة الثقافية

 السمات التي نقصدىا في بحثنا ىذا ىي تلك التي تعبر عنها الأشكاؿ الدختلفة، والألواف 
والرسومات التي تميز أو ترمز لواقع اجتماعي معتُ، والتي توضع على لستلف الآنيات الفخارية، 

 .والدصنوعات التقليدية الدختلفة الأخرى

 :مفهوم الحرفة التقليدية

يدكننا أف نعرفها باختصار بأنها صناعات أو حرؼ يدوية لا تتطلب وسائل معقدة، وتعكس 
الواقع الاجتماعي والثقافي للمجتمعات، وسلوؾ الإنساف وتفكتَه وشعوره، وىدفها الأساسي ىو 

تلبية حاجيات المجتمع كما يدكن اعتبارىا فنونا تراثية ترتبط ارتباطا وثيقا بالتًاث الحضاري 
 .والتقاليد والعادات والقيم الاجتماعية للمجتمع

 

 

 

 



 ISSN : 2335-1527مجلة دف اتر علم الاجتماع                                       

295 
 

 :مفهوم الصناعة التقليدية الفنية

ىي كل صنع يغلب عليو العمل اليدوي، ويستعتُ فيو الحرفي أحيانا لصنع أشياء نفعية أو كزينة 
ذات طابع تقليدي، وتكتسب طابعا فنيا يسمح بنقل ثقافة عريقة، وتعتبر الصناعة التقليدية 

 .صناعة تقليدية فنية عندما تتميز بأصالتها وطابعا الانفرادي وإبداعها

 :مفهوم الحرفي

الحرفي ىو كل شخص طبيعي يدارس نشاطا تقليديا يكوف فيو تعبتَ ملموس عن الدسار الذي يربط 
الفرد بأصولو وبدختلف الدراحل اللبحقة التي تتشكل فيها ىويتو الثقافية التي برظى بالإجماع داخل 

لرموعة فق شريعتها التاريخية، كما أف الحرفي ىو الذي يتولذ بنفسو مباشرة تنفيذ العمل وإدارة 
 :نشاطو وتسيتَه وبرمل مسؤوليتو، كما لصد ىناؾ ثلبث مراتب للحرفي

 .حرفي معلم وىو الذي يتمتع بدهارة فنية خاصة وتأىيل عاؿ في حرفتو: الدرتبة الأولذ
 .حرفي رفيق، لو تأىيل مهتٍ ويعمل بجانب الحرفي الدعلم: الدرتبة الثانية
 .حرفي مبتدئ وىو الحرفي الذي يكوف في الطور الأوؿ عند تعليم الحرفة: الدرتبة الثالثة

 :مفهوم الاستهلاك

ىو النشاط الذي يشبع فيو الإنساف حاجتو سواء كانت اجتماعية أو ثقافية ويتوقف على الدخل 
 .والحاجات والنزعات النفسية وحاجات الأفراد وتقاليدىم وثقافاتهم

 :منهج وتقنيات الدراسة

بدا أف دراستنا تتمحور حوؿ الاىتماـ بالسمات الثقافية للمنتوج التقليدي الحرفي من طرؼ 
الحرفيتُ سنتبع في ذلك أحد الدبادئ السوسيولوجية الأكثر فعالية في تفستَ الظواىر الاجتماعية 

 .(2)دراسة ىذه الظاىرة في كليتها أي في إطار شمولر" G. Gurvitch"وىو حسب 
اعتماد منهجية في البحث عن "مبدأ الشمولية على أنو  (M. Grawitz)وتعرؼ مادلتُ غرافيتز 

العلبقات بتُ الظواىر لا تنطلق من عنصرين أو لرموعة من العناصر الدعزولة شكل تعسفي عن 
، وقد وظفنا في دراستنا ىذه الدنهج الكمي لأف (3)"كل الثقافة بل من كل مكونات ىذه الأختَة

يظهر من خلبؿ جميع الدعطيات والبيانات بالاستمارة وتعريفها في جداوؿ "الدنهج الكمي 
إحصائية تساعد على التفستَ والتحليل أكثر وتضمن بذلك جزء ولو يستَا من الفصل الدنهجي 

 .والقطيعة الإبستمولوجية مع الأنا والدوضوع
 :الملاحظة
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وذلك بتوجيو الحواس لدشاىدة ومراقبة سلوؾ معتُ أو ظاىرة معينة، وتسجيل جوانب ذلك 
 . السلوؾ أو خصائصو وقد استعملنا الدلبحظة بدوف الدشاركة

 :الوثائق الرسمية

قمنا بجمع أكبر عدد من الدعلومات من خلبؿ الوثائق الرسمية، تقارير، التشريعات الخاصة بدختلف 
أف عدد كبتَ من الدعلومات "مؤسسات الصناعة التقليدية، التسيتَية أو الإنتاجية وىذا بناءً على 

الإحصائية التي تتعلق بالمجموعات الإنسانية متجمعة ولزفوظة من طرؼ الدولة، التنظيمات 
التجارية، الوكالات الخاصة، وعندما يقيم الباحث الخطة العامة لدراستو يجهل أنو يستطيع 

 .(4)"استعماؿ ىذه الدصادر للمعلومات الصالحة

 :(المقابلة السمية أو الموجهة)الاستمارة بالمقابلة 

نستعتُ في ىذه التقنية بدليل الدقابلة وىذا لاعتبار الدقابلة الدوجهة ىي الاتصاؿ والتفاعل الذي 
يقع بتُ الباحث والدبحوث حوؿ موضوع البحث، وتتم الاستعانة في ذلك أثناء الاتصاؿ والتفاعل 

 .بالأوراؽ الاستبيانية التي تعتبر الدليل أو الدوجو أو الدرشد للمقابلة من بدايتها إلذ نهايتها

و في "والدقابلة تشبو إلذ حد كبتَ من حيث طريقة إلقائها ومن حيث أسئلتها الدفتوحة الاستمارة 
 .(5)"ىذه الحالة الدنهج الدتبع يشبو الدستعمل من طرؼ الباحث في إطار الاستمارة

ومن جهة أفراد عينة الاستهلبؾ واختلبؼ أفرادىا من حيث نشاطهم ودخلهم الاجتماعي ومن 
حيث مستوياتهم الثقافية قمنا باستعماؿ الدقابلة الدوجهة والتي كما ذكرنا من قبل تشبو إلذ حد 

 .كبتَ الاستمارة من حيث طريقة إلقائها وأسئلتها الدفتوحة
 :عينـة الدراسة

إف أسلوب اختيار العينة التي تمثل المجتمع الأصلي يدكن الباحث من أخذ صورة مصغرة عن 
 .التفكتَ والسلوؾ العاـ

بالنسبة لبحثنا ىذا فيما يخص العينة قمنا بتطبيق الدسح الشامل، لأف جميع أفراد البحث معروفتُ 
عددا وكذلك متجانستُ من حيث الخاصية الدراد دراستها في بحثنا ىذا والدتمثلتُ في جميع حرفي 

الفخار بولاية ميلة وعلى اعتبار أنهم قائمتُ فعليا على صناعة الفخار إما المجاؿ الزمتٍ فقمنا بهذه 
، وبالنسبة لعينة استهلبؾ الدنتوج 2010إلذ غاية جواف  2009الدراسة ابتداءً من شهر نوفمبر 

و في نفس الوقت كبتَ لو )الحرفي التقليدي استعملنا العينة العشوائية البسيطة لأف أفراد العينة قليل 
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، لأني استعمل تقنية الدقابلة الدوجهة، أما الحيز الدكاني فكاف في لستلف (أردنا تطبيق الدسح الشامل
 .2010الدكاكتُ الخاصة ببيع ىذه الدنتوجات في ولاية ميلة خلبؿ سنة 

 :  ولادة صناعة الخزف

 سنة قبل الديلبد كاف الإنساف ينحت 50000خلبؿ العصر الحجري القديم الدتوسط حوالر 
 .أسلحتو بواسطة أدوات للقطع من الحجر إنها قمة فن الكهوؼ

 قبل 10000حوالر  (العصر الحجري الدتوسط)ويبدأ العصر الحجري القديم الأعلى مع الديزوليتي 
 قبل الديلبد ما إف 40000 و50000الديلبد ببلبد الرافدين، ومصر وأوروبا الجنوبية، وينتهي بتُ 

كانت نهاية العصر الديزوليتي في الصيد الدمارس إلذ ذلك الوقت حتى تبعتو الزراعة التي ولدت معها 
 .صناعة الفخار وانتشرت الحضارات الزراعية على شماؿ إفريقيا، وأوروبا كما الفن رمزيا ولرردا

كانت الحضارات الدغليتية تتضمن إسبانيا، إلصلتًا، ايرلندا، حوض  (النيوليتي)وفي العصر الحجري 
الأبيض الدتوسط في شماؿ إفريقيا وأوروبا، وعرفت فنونهم بالرمزية المجردة، وكاف يعتقد بإلو سماوي 
ويخلد الروح وىي أفكار ساعدت كمفتاح على الديانات الكبرى، وىذا ما يفسر العقلية البربرية 

 .التي استقبلت الإسلبـ
وفي بداية الألفية الخامسة كانت شعوب رعاة أوروبية تملك صناعة الفخار شبيهة بصناعة "

الطاسيلي، أشكاؿ واضحة بيضاوية ومزينة بأشكاؿ ترمز للخصوبة، إبراد متكاملبت، كما لصد 
 .(6)"عليها خطوط منكسرة، وإشارة الداء، وشعلة النار والدثلث بالخطوط العادية

وتبدي عمليات الخزفيات الأولذ في العالد الدتوسطي رمزية ىندسية لرردة مستوحاة من رسومات 
 سنة قبل الديلبد في 4500الحياكة ويظهر ىذا الفن بخصوص إفريقيا الشمالية وأوروبا حوالر 

وبألفية بعد ذلك حلت "وفلسطتُ واليوناف قبل أف يعرؼ الإنساف الدعدف  (Anatolie)أناطولر 
حضارات بلبد الرافدين، لكن في ذلك الوقت كانت التزيينات الخزفية تتطلع للخروج من التجريد 

 .(7)"لتًبط بأساليب إنسانية وحيوانية على نمط تلك التي عرفت عن رسومات مصر القديدة
 عليها رسوـ ىندسية لرردة دائما وتعرؼ بػ Antolie بالضبط صناعة فخارية بػ 19ولصد في القرف 

طريقة مدىشة ومشابهة للخزفيات البربرية التي تصنع اليوـ في لستلف مناطق الجزائر وخاصة منها 
القبائل الكبرى والصغرى، ولصد أف لذذه الإشارات جانبا مضاعفا، فكل رمز لو معنياف متضاداف 

وبهذا كانت لذذه الرموز  (حرارة، رطوبة، امرأة، حياة، موت، شتاء، ربيع)ومتكاملبف منشئا مثل 
 .حياتها الخاصة
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يدتد إذا الفن التقليدي الخزفي الذي يعود لألفيات عديدة من الزمن وخاصة صناعة الحياكة 
والخزؼ على كل لرموعات الكتل الجبلية للمغرب العربي من الأعلى في الدغرب الأقصى وجباؿ 

الريف إلذ تونس مرورا بالجزائر أين الصناعات الأكثر غتٌ والأكثر حفاظا جامعتُ حوؿ مواضيع 
مستَدا، الونشريس، الظهرة، جباؿ البليدة، القبائل )رمزية مشتًكة وثابتة سلسلة متنوعة الأساليب 

، ىذا بذر الدراكز (الكبرى والصغرى، قسنطينة، قالدة، النمامشة، الأوراس، الجنوب الجزائري
الرئيسية فقط، فنحن نملك مهد الحضارات ىذا والدتمثل في الأيادي الدعجزة نساء ىؤلاء الفقراء 

الدشتاويتُ لضو وضد كل شيء ومن جيل الخزفيتُ إلذ جيل كنز لا يقدر بثمن من نصوص 
تصويرية، والتي كانت مصدرا لحضارتنا وكتاباتنا، لكن لأسف ىذا الكنز الأثري الدعمر ىو في 
الطريق الانطفاء والاندثار على نظاـ سريع برت ضربات حضارة عصرية عالدية بأوعية الزجاج 

 .والبلبستيك
 :صناعة الفخار الخزفي

 الدواد الدستعملة في صناعة الأواني الفخارية الخزفية
 :الطين

وىي الدادة الدستعملة من "عندما يبتل جيدا بالداء يصبح غتَ نافذ للماء دسم وسهلب لتشكيل، 
 .(كراموف باليونانية تعتٍ الطتُ)"قبل صانعي الخزؼ والفخار

تشكيل أجساـ الأدوات، بعد حميها تصبح الطينة أصلب وأصلح، فلب العوامل ولا القروف يدكنها 
إتلبفها ما عدا التصدع في حالة ما تكن لزمية أو مكوية جيدا، يتوفر الطتُ أو الصلصاؿ في 

الكتل الجبلية، ولكن لصد الصلصاؿ الأبيض في سفوح الجباؿ وىو مفتت وغتَ قابل للتشكيل وىو 
على حالتو الأولية، لكن الدياه تنقلو في قعر السواقي وعلى الدنحدرات ليمتزج بعناصر عديدة 

 .عضوية أو الدعدنية تعطيو اللوف أو الدرونة قابلية التطريق لتجعلو سهل التشكيل
إف الدواد الدستعملة للطلبء ىي مواد طينية للتلميس حيث تكسي الطينة : الدواد الدستعملة للطلبء

 :وىي نوعتُ (كالخزفيات)الصلبة للفخاريات 
 :الطلاء الأبيض -

 صلصالر لشزوج بدواد ملينة خفيفة ومنها الحديد وىذا ما يعطينا لونا مائلب للوردي جميلب بعد  -
 .التلميس

-  
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 :الطلاء الأحمر القاتم -

صلصالر مشبعة بالحديد لصده في كل مكاف تقريبا في الطبقات السفلى الحديدي الدنغنيزية  -
ويكفي بل وحك واحدة من ىذه الحصيات في الوقت نفسو للحصوؿ على لوف سائل صالح 

 .للبستعماؿ مباشرة
 :مراحل وتقنيات صنع الأواني الخزفية

 :تحضير الطين

يستخلص الطتُ من الكتل الصغتَة بالدعزؽ، وعندما بذف الكتل جيدا تطحن بددقة حجرية صلبة 
جدا ثم تبلل الغبرة الدتحصل عليها حتى تصبح عجينة للتشكل تكن طرية بشكل كاؼ دوف أف 

تلتصق بالأصابع ثم ترش العجينة من وقت إلذ آخر لتحفظ للعجينة درجة الرطوبة نفسها أو 
 .تغطى بقطعة قماش مبللة

 :تشكيل الأواني الفخارية

تتشكل الأواني الفخارية عموما بضغط أقراص الطتُ الدبللة لتسلس كذلك بيد مبللة فيما يخص 
، وتصنع على مرحلتتُ أو ثلبث حسب ما (الجرات، الأباريق وأشياء أخرى)إعداد ىذه الأواني 

تتطلبو الآنية، يثبت في البدء السند أو القاعدة وتتًؾ دوف أف بذف تماما كي يكوف بالإمكاف 
 .إلحاؽ الأجزاء الأخرى بها

وتوجو الدبشرات لتسوية جدراف الآنية في حتُ يقوـ الخزاؼ بوصل حركة دورانية للآنية، وتكوف 
ىذه عموما عبارة عن قطع من الصفائح الدعدنية أو قطع من الحطب الدنحوتة وملمسة بعد ذلك، 

أما الدصقلبت التي تمرر على الطلبء والدستعمل بفرشاة عريضة على الخزفيات النصف مبللة أو 
 .بالإسفنج فهي عبارة عن أقراص ملساء أو قطع من الخشب الدلس

 :التزيين

 بعد طلي الدساحات بالأبيض وبعد تلميسها جيدا ينتقل إلذ التزيتُ بالرسم، وتستعمل لذذه 
ريشات من الشعر الأسود وخاصة شعر الداعز المجمع في كرية من الطتُ، وتنحت نهايات الريشات 

بواسطة شفرة حلبقة، ويستعمل شعر الداعز الأبيض الخشن، ويتنوع سمك الريشة حسب 
 :الاستعماؿ

 سم وتلوف بها 3الريشة الرقيقة الخيوط وتتًكب من ثلبث شعرات وتتًاوح طوؿ الريشة إلذ حوالر 
 . جوانب الآنية
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 :التجفيف

 يجب أف تكوف عملية التجفيف بطيئة ومرنة بغية بذنب التعرض للتشقق برت تأثتَ التبخر 
 .القوي

 :الحمى

عندما بذف ىذه الأواني الخزفية تماما بعد أف تكوف قد أخذت الوقت الكافي ثم بعد ذلك برمي 
ىذه الأواني بواسطة فرف خاص بذلك أو برمى على النار العادية وىذا بالنسبة للخزافات وخاصة 
الأرياؼ، حيث لصد أف الخزافة برفر حفرة صغتَة في الأرض لتحد من انتشار النار ثم تضع فيها 

طبقة من الخشب الرقيق اللتُ وتضع عليو وبعناية أنيتها وتدوـ عملية الحمى عموما مدة ساعة إلذ 
ساعتتُ حسب متطلبات كل آنية إذ يفصل بتُ القطع الكبتَة والقطع الصغتَة فلو أخلط فيما 
بينها في عملية حمي واحدة فإف الآنيات الكبتَة تكوف ناقصة في النضج فيمت تكوف الآنيات 

 .الصغتَة قد نضجتو فوؽ ما تتطلبو

 :نشأة الفن الرمزي

 إف الإنساف منذ العصور الغابرة عرؼ بديلو إلذ الفن والتعبتَ الفتٍ، فتدلنا الدراسات التاريخية 
لعصور ما قبل التاريخ على أف الإنساف في العصر الحجري القديم كاف صيادا بارعا للحيوانات 

الضخمة بفضل أسلحتو البحرية التي كاف يصنعها بنفسو، وإلذ جانب ذلك كاف فنانا متقنا إذ أف 
 .أسلحتو الحجرية رغم بساطتها كانت برمل رسوماتو في منتهى الدقة والانسجاـ

وىذا ما جعل الباحثتُ وعلماء الآثار يتساءلوف عن سبب ظهور الفن وما الوظيفة التي كاف يقوـ 
بها آنذاؾ، ىل ىو سلبح من أجل البقاء ولزاربة الطبيعة، أـ كانت مهمتو جمالية لزضة مصدرىا 

الاستمتاع لا غتَ، في ىذا الشأف ظهرت عدة ابذاىات وآراء لذؤلاء الباحثتُ ومنهم من يربط 
 .ظهوره بالأغراض السحرية

ففن العصر الحجري القديم ىو فن لصيادين بدائيتُ يعيشوف في مستوى اقتصادي غتَ منتج كاف 
عليهم أف يجمعوا غذاءىم، بدعتٌ أنهم كانوا يعيشوف في أنماط اقتصادية غتَ مستقرة، تكاد تكوف 

مفتقرة للتنظيم ولد يكونوا يؤمنوف بالآلذة ولا بعالد آخر ولا بحياة بعد الدوت ولذلك ليس يبرر 
القوؿ أف ىذا الفن كاف يخدـ أي غرض سوى أف يكوف وسيلة للحصوؿ على الغذاء، ويدثل ىذا 

إف جميع الدلائل تشتَ إلذ أف : "حيث يدعم ابذاىو بقولو (H. Arnold)الابذاه أرنولد ىاورز 
ىذا الفن كاف أداة لأسلوب سحري، فالفناف كاف ينزع إلذ مطابقة الطبيعة، فلم يكن يرى إلا ما 
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يراه في اللحظة الآنية فكانت الصورة ىي التصوير والشيء الدصور في آفٍ واحد فكانت الرغبة 
 .(8)"وبرقيق الرغبة في الوقت نفسو

أف ىذا الفن كاف يستهدؼ تأثتَا سحريا لا جماليا وذلك من حيث : " ويستدؿ على ذلك بقولو
مقصده الواعي على الأقل ىو أف الحيوانات كثتَا تصور في ىذه الصور، وقد اختًقتها السهاـ أو 

كانت تسدد إليها بالفعل مثل ىذه الأسلحة بعد انتهاء العمل ولاشك أف ىذا كاف قتلب لنموذج 
 .(9)"يحل لزل قتل الأصل

ونلمس من ىذه الطبيعة السحرية للفن في بداية نشأتو وكذلك تأخر الصبغة الرمزية للفن التي 
يرجعها إلذ العصر الحجري الحديث عندما تغتَت أساليب الدعيشة وبالتالر التغتَ الجذري الذي 

مس الثقافة والحضارة، حي بدأ الإنساف في الاستقرار على شكل بذمعات بشرية من ىنا 
 .أصبحت فكرة الفن ىي بلوغ فكرة الأشياء وخلق رموز لا نسخا مطابقة للموضوع

لا يوافقو في ذلك إذ ينفي التصاوير الساذجة للواقع في بداية  (A. Leroi Gourhan)غتَ أف 
تاريخ الفن، ومرد ىذا الدوقف ىو تلك الاكتشافات التي نمت في ىذا الديداف في بداية القرف 
العشرين التي حلت مشكلة من ىو أسبق إلذ الوجود ىل النزعة الدطابقة للطبيعة أو النزعة 

حيث يقوؿ أف الرسم " Gourhan"التجريدية، ولذذه النزعة الأختَة حق الأسبقية عند غورىا 
لد يعد كتصوير فوتوغرافي للواقع بل ىو تصوير لررد قد خضع " Le graphisme"التخطيطي 

لعدة تغتَات بسيطة وبطيئة على مر عشرات الآلاؼ من السنتُ وذلك من لررد رموز كانت على 
وليس على أشكاؿ، ولد تبدأ الأشكاؿ الأولذ في " Rythmes"الأرجح تعبر عن لررد إيقاعات 

 .(10)" سنة من ذلك، غتَ أنها حدوده وبسيطة30000الظهور إلا بعد 
ويربط ىذا الفن التصويري في بدايتو بالغة حيث يؤكد على العلبقة الوطيدة التي تربطهما، فهذا 

الفن أقرب إلذ الكتابة منو إلذ التأليف الفتٍ فهو بديل رمزي وليس نسخة من الطبيعة، ىذا الفن 
الرمزي لصد الإنساف البدائي قد استخدمو كوسيلة للتعبتَ عن الدسائل التي تلفت انتباىو في 
الطبيعة، كأسرار الكونية، وما لاحظو من انتظاـ في دورة الكواكب، وفكرة الخصوبة، وكل 

الاعتقادات والدمارسات التي براوؿ عجز ىذا الإنساف عن فعلو، فهذه الرموز لصدىا على جدراف 
 .الكهوؼ والدغارات للحضارات الغابرة
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 : معنى الرمزية أو الرموز

إف استعماؿ كلمة الرمز يقتضي نوع من الحذر لأف التسرع في تفستَىا بصورة عمياء يؤدي إلذ 
نوع من الخلط فالرمز عند الإنساف البسيط يعتٍ إشارة أو تماثل إلذ بطل معتُ الذي يعتبرونو رمز 

 .البطولة
كما أف الدزية كذلك إصلبح يستعمل في التحليل النفسي للئشارة إلذ ضرب الدصور ذا طابع 

 .عياني عن شيء أو موضوع يشتًؾ فيو أفراد الجنس البشري في كل زماف ومكاف
شكل لغوي أكثر ديناميكية يستمد قوتو من أشكالو الدعقدة، "ويدكن تعريف الرمزية على أنها 

فالرموز ذات علبقة بتجربة معينة وبالتالر تمر من تقييم كوني إلذ تقييمات لزددة لمجتمعات معينة 
فكل جماعة تستعمل رمزيتها أي لرموعة من الرموز الخاصة بها، وبدوف ىذه الرمزية سوؼ تفقد 

ىذه الجماعة ديناميكيتها فيكوف الرمز وبالتالر طريقة تعبتَ للؤسطورة، للمقدس ، وكذلك 
 .(11)للبجتماعي والسياسي، والاقتصادي أي النشاط الاجتماعي

أف الرموز ليست أشياء أثرية فهي متواجدة في كل ألضاء "بػ (H. Prieur)و يقوؿ جوف بريور 
العالد الدتحضر على الرغم من أنها لتتفهم أحيانا فأهميتها أكبر من العصور الداضية، كما أنو الرمز 

 .(12)"ما ىو ملخص الدعارؼ
 :وظيفة الرموز

أف وظيفة الرموز تتمثل في الكشف : " يلخصها في قولوE. Mirceaبالنسبة إلذ وظيفة الرموز 
عن واقع شامل غتَ لشكن للوسائل الدعرفية الأخرى أف تقوـ بهذه الوظيفة كما أنو لا يجب الاعتبار  
بأف الرمز يزيح القيمة الدلموسة والخاصة بشيء أو لعملية ما، فعلى العكس ذلك فالرمزية تستطيع 

 .(13)"أف تضيف قيمة جديدة للشيء وأف تمس قيمتها الآنية الجوىرية

 :بعض الرموز الزراعية الكبرى لحضارة البحر الأبيض الدتوسط .1

لصد استمرارا وثباتا في التعبتَ الرمزي للشعوب الواقعية في مطاؽ الحضارة الزراعية الكبرى لحوض 
البحر الدتوسط وذلك من العراؽ القديدة إلذ إفريقيا الشمالية مرورا بأوروبا وحسب تقديرات 

ىذا الفن يعود إلذ حوالر ثمانية آلاؼ سنة ووصل إلينا بكل أمانة عن طريق الحرؼ "الباحثتُ فإف 
 .(14)"التقليدية من الخزؼ ونسيج

و كذلك السحر يدكن أف يكوف فنا يستطيع الإنساف بواسطتو الدخوؿ مع الكوف في علبقة 
تفاعل مباشرة، ىذا السحر يظهر على شكل لرموعة من الاعتقادات والدمارسات التي براوؿ 
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تغطية عجز الإنساف أماـ الظواىر كالدطر، الخصوبة، الديوؿ والنجاح، ويحاوؿ دائما التعبتَ عنها 
، "الكلمة والغناء، الصورة"بواسطة الوسائل التعبتَية التي تكوف في متناولو من بينها الصوت عبر 

و ذلك لذدؼ مقصود أف الإنساف القديم كاف يعرؼ أف النجاح في أي "عبر الأشكاؿ والرموز 
مشروع أو عمل يتوقف على دورة الكواكب، الدطر، الخصوبة، كلها تعبر عن التجانس الدوجود 

 .بتُ الصور الدستخلصة من التجربة والدمارسة الدنظمة حسب طريقة منطقية
إما إذا حاولنا معرفة بناء ىذا الفن فنجده مبتٍ على فكرة الأضداد وابرادىا التي توحي بفكرة 

الخصوبة أساس كل حياة إنسانية أو نباتية، فالدرأة عادة ما يرمز لذا برمز أنثوي وىو الدعتُ 
(Losange)  في الحتُ لصد الرجل يرمز لو برمز ذكري وىو السهم(Flèche)  وابراد ىذين

إذ تتخذ الأرض والدزرعة "الشكلتُ يعبر عن فكرة الخصوبة، ونفس الشيء لصده في عناصر الطبيعة 
الخ، والسمة الأبدية ...يتخذ رمز ذكري (Le soc)رمز الأنثى الدخصبة في الحتُ لصد المحراث 

 .(15)"لذذه الخصوبة في حفظ النوع البشري والنباتي
فالفخار إذف يتصف بتنوع الدنتجات وذلك من خلبؿ الأشكاؿ والرموز والدعاني والدلالات التي 
يحملها إذف لكوف العمل اليدوي أو الحرفي من ىذا النوع لو مكانة أساسية في الإنتاج لأنو يتميز 
بدرجة التأىيل العالية التي يتطلبها لأف ىذه النقوش الدنتجة تعبر عن عبقرية الفن الشعبي كما أنها 

 .ذات طابع متطور وقادرة على بذديد أساليبها التقنية دوف أف تفقد لونها التقليدي
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 :الجانب الميداني

 :تصور الحرفيين لحرفة الفخار حسب متغير الأصل الاجتماعي .1

الأصل 
 الاجتماعي

أفراد 
 العينة

 تصور الحرفيين لحرفة الفخار
يحمل مدلولات  المجموع

 حضارية
 تجارية حضارية تجارية

النسبة  ك %النسبة  ك %النسبة  ك %النسبة  ك
% 

 ريفي
 . 100 8 50 4 12,50 1 37,52 3 لزتًفوف

 . 100 7 42,86 3 14,28 1 42,86 3 رفقاء
 . 100 5 80 4 00 00 20 1 مبتدئوف

 . 100 20 55 11 10 2 35 7 (1)المجموع الجزئي 

 حضري
 . 100 3 33,34 1 33,33 1 33,33 1 لزتًفوف

 . 100 2 50 1 00 00 50 1 رفقاء
 . 100 2 100 2 00 0 00 00 مبتدئوف

 . 100 7 57,14 4 14,29 1 28,57 2 (2)المجموع الجزئي 
 . 100 27 55,56 15 11,11 3 33,33 9 (2 + 1)المجموع الكلي 

 

 
إف أغلبية أفراد العينة من الحرفيتُ على اختلبؼ مراتبهم وفئاتهم الاجتماعية الريفية والحضرية على 

حد السواء يتصوروف أف حرفة الفخار برمل مدلولات حضارية وبذارية في نفس الوقت بنسبة 
 في حتُ لا تمثل نسبة الحرفيتُ الذين يتصوروف على انو يحمل مدلولات حضارية 55,56%

 وكذلك الحرفيتُ الذين يتصوروف أنو يحمل مدلولات بذارية إلا بنسبة %33,33سوى بنسبة 
 وىذا يدؿ على مدى وعي الحرفيتُ بالنشاط الذي يدارسونو وبالددلولات الحضارية 11,11%

 .والثقافية التي يحملها ىذا الإنتاج الحرفي
أما إذا قمنا بدقارنة الحرفيتُ حسب الأصل الاجتماعي ريفي وحضري على اختلبؼ مراتبهم 
فنجد أف الحرفيتُ من ذوي الأصل الاجتماعي الريفي لذم تصور لحرفة الفخار على أنو يحمل 

 %42,86 يدعم ىذه النسبة فئة الحرفيتُ الرفقاء بنسبة %35,00مدلولات حضارية بنسبة 
 ولذلك فالحرفيوف من ذوي الأصل %20 فالدبتدئتُ بنسبة %37,50ثم المحتًفتُ بنسبة 

الاجتماعي الريفي لذم تصور إيجابي لذذه الحرفة حيث صرح لنا أحد الحرفيتُ المحتًفتُ من أصل 
إف لشارسة ىذه الحرفة بدوف التًكيز على ىذه الرموز الثقافية التي يتميز بها سيصبح لا : "ريفي قائلب
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فرؽ بينو وبتُ الإنتاج فإنو لا يأخذ بعده الحضاري الذي يديزه عن باقي الدنتوجات الأخرى، ىذا 
يدؿ على مدى وعي الحرفيتُ واىتمامهم بالددلولات الرمزية والحضارية التي يحملها ىذا الدنتوج 

 .الحرفي التقليدي الدتمثل في الفخار
ومن جهة أخرى لصد أف نسبة الحرفيتُ من ذوي الأصل الاجتماعي الحضري على اختلبؼ 

 تدعمها %33,33مراتبهم الذين يتصوروف حرفة الفخار على أنها برمل مدلولات حضارية تمثل 
 .%28,57 فالدبتدئتُ بنسبة %33,33 فالمحتًفتُ بنسبة %50,00فئة الرفقاء بنسبة 

ومنهن نستخلص أنو الحرفيتُ من ذوي الأصل الاجتماعي الريفي ىم الذين يحملوف تصور إيجابي 
على أنو يحمل مدلولات حضارية وثقافية وذلك راجع لطبيعة الحرفة الريفية فرغم أف الحرفيتُ من 
الأصل الحضري يحملوف تصور يقارب تصور الحرفيتُ الريفيتُ ولكن ليس بنفس الدستوى وذلك 

لطبيعة الحرفة، فالأصل الاجتماعي لو دور كبتَ في بلورة تصور يحمل مدلوؿ - كما قلت-راجع 
 .ثقافي وحضاري يدثل ىذه الدنتجات الحرفية التقليدية الدتمثلة في الفخار

 

تصور الحرفيين للأشكال والرموز التي توضع على الآنيات حسب متغير الأصل  .2
 الاجتماعي

الأصل 
 أفراد العينة الاجتماعي

 تصور الحرفيين للأشكال والرموز
 المجموع

 ثقافة-حضارة-تاريخ
للتزيين والجمال من أجل 

 البيع
 %النسبة  ؾ %النسبة  ؾ %النسبة  ؾ

 100 8 12,5 1 87,5 7 لزتًفوف ريفي
 100 5 14,29 1 85,71 6 رفقاء

 100 7 00 00 100 5 مبتدئوف
 100 20 10 2 90 18 (1)المجموع الجزئي 

 حضري
 100 3 66,67 2 33,33 1 لزتًفوف

 100 2 50 1 50 1 رفقاء
 100 2 00 0 100 2 مبتدئوف

 100 7 42,86 3 57,14 4 (2)المجموع الجزئي 
 100 27 18,52 5 81,48 22 (2 + 1)المجموع الكلي 

 والتي تعبر عن الحرفيتُ %81,48نقرأ من ىذا الجدوؿ أف الابذاه العاـ والذي تمثلو أكبر نسبة 
الذين يتصوروف الأشكاؿ والرموز التي  (حضرية وريفية)على اختلبؼ مراتبهم وفئاتهم الاجتماعية 

تدعمها فئة الحرفيتُ من ذوي الأصل  (ثقافة وحضارة- تاريخ)توضع على الآنيات الفخارية ىي 
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 والحرفيتُ من الأصل الحضري على اختلبؼ مراتبهم %90الريفي على اختلبؼ مراتبهم بنسبة 
 ومن خلبؿ ىذا نلبحظ أف أغلب الحرفيتُ لذم تصور إيجابي لضو ىذه %33,33بنسبة 

 .الأشكاؿ والرموز لأف لذا عندىم قيمة تاريخية وبعد ثقافي وحضاري
 ( حضري–ريفي )لضاوؿ الآف أف نقوـ بدقارنة تصور الحرفيتُ على اختلبؼ مراتبهم وفئاتهم 

للؤشكاؿ والرموز التي توضع على الآنيات الفخارية، فنجد أف فئة الحرفيتُ من ذوي الأصل 
الاجتماعي الريفي يحملوف تصور للؤشكاؿ والرموز التي توضع على الآنيات الفخارية على أنها 

 على اختلبؼ مراتبهم تدعم ىذه النسبة فئة الدبتدئتُ بنسبة %90تاريخ وحضارة وثقافة بنسبة 
 ونفسر ذلك بأف ىؤلاء الحرفيتُ نشؤوا وترعرعوا مع ىذه %87,5 فالمحتًفتُ بنسبة 100%

الحرفة ولو كانوا من فئة الدبتدئتُ لأنهم يعرفونها ولذم صلة في أغلب الأحياف بالحرفيتُ ولذلك 
 .فهموا الدعاني والدلالات التي برملها

ومن جهة أخرى لصد أف فئة الحرفيتُ من ذوي الأصل الحضري على اختلبؼ مراتبهم يحملوف 
تصور للؤشكاؿ والرموز التي توضع على الآنيات الفخارية على أنها تاريخ وحضارة وثقافة بنسبة 

 فهي نسبة أقل مقارنة بالحرفيتُ الريفيتُ من ذوي الأصل الحضري قليل الدقارنة 57,14%
بالحرفيتُ الريفيتُ وكذلك أف طابع الددينة الدتفتح على جميع الثقافات وكذلك إمكانية الحصوؿ 

على مناصب شغل في لستلف الديادين يقلل من التوجو إلذ لشارسة ىذه الحرفة في الددينة ومنو قلة 
الاىتماـ بها خاصة وأف معظم الدمارستُ لدثل ىذا النشاط الحرفي من النساء ومن ثم نستخلص أف 

الحرفيتُ من الأصل الريفي ىم أكثر اىتماما وفهم للمعاني والدلالات الرمزية التي يحملها الدنتوج 
 .لأنها خرجت ونشأت من عمق الريف
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 تصور الحرفيين لحرفة الفخار حسب متغير المستوى التعليمي .3

المستوى 
 التعليمي

 أفراد العينة

 تصور الحرفيين لحرفة الفخار
يحمل مدلولات  المجموع

 حضارية
 حضارية- تجارية تجارية

النسبة  ك
% 

النسبة  ك
% 

النسبة  ك %النسبة  ك
% 

 ابتدائي- أمي 

 لزتًفوف
3 42,86 1 14,2

9 3 42,86 7 100 . 

 . 100 1 100 1 00 00 00 00 رفقاء
 مبتدئوف

00 00 00 00 0

0 00 00 100 . 

 . 100 8 50 4 12,5 1 37,5 3 (1)المجموع الجزئي 

 ثانوي- متوسط 

 . 100 4 25 1 00 00 75 3 لزتًفوف
 . 100 8 37,5 3 00 00 62,5 5 رفقاء

 مبتدئوف
5 71,42 01 14,2

9 1 14,29 7 100 . 

 . 100 19 26,32 5 5,26 01 68,42 13 (2)المجموع الجزئي 
 . 100 27 33,33 9 7,41 02 59,26 16 (2 + 1)المجموع الكلي 

 
من خلبؿ ىذا الجدوؿ نلبحظ أف أغلبية أفراد العينة من الحرفيتُ على اختلبؼ مراتبهم 

 وىذا %59,26ومستوياتهم التعليمية يتصوروف أف حرفة الفخار برمل مدلولات حضارية بنسبة 
طبعا ما يدؿ على وعي الحرفيتُ بالنشاط الذي يدارسونو وبالددلولات الحضارية والثقافية التي 

 .يحملها ىذا الإنتاج الحرفي
على  ( ثانوي–متوسط )، ( ابتدائي–أمي )ومن خلبؿ مقارنة الحرفيتُ حسب الدستوى التعليمي 

اختلبؼ مراتبهم لصد أف الحرفيتُ من ذوي الدستوى التعليمي متوسط ثانوي لذم تصور لحرفة 
 ولذلك فالحرفيتُ من ذوي الدستوى %68,42الفخار على أنو يحمل مدلولات حضارية بنسبة 

لذم تصور إيجابي لذذه الحرفة، وىذا يدؿ على مدى وعي  (ثانوي-متوسط)التعليمي الدرتفع نسبيا 
الحرفيتُ واىتمامهم بالددلولات الرمزية والحضارية والذي يحملها ىذا الدنتوج الحرفي التقليدي الدتمثل 

 .في الفخار
ابتدائي على اختلبؼ –ومن جهة أخرى لصد أف نسبة الحرفيتُ من ذوي الدستوى التعليمي أمي 

 يدعم ىذا الابذاه فئة %50مراتبهم يتصوروف حرفة الفخار على أنها بذارية حضارية بنسبة 
 .%42,86 فالمحتًفوف بنسبة %100الرفقاء بنسبة 
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و منو نستخلص أف الحرفيتُ من ذوي الدستوى التعليمية الدرتفع ىم الذين يحملوف تصور إيجابي 
أحسن على أنو يحمل مدلولات حضارية وثقافية وذلك راجع لدقدرتهم على فهم الدعاني والدلالات 

الرمزية لأف الدستوى التعليمية لو دور في فهم الدعاني الثقافية والاىتماـ بدثل ىذه الدنتوجات 
التقليدية الحرفية إضافة إلذ الأصل الاجتماعي الريفي الذي ولدت فيو الحرفة ونشأت، فرغم أف 

الحرفيتُ من ذوي الدستوى التعليمي الدنخفض لذم تصور إيجابي كذلك في أنو يحمل مدلولات 
حضارية إلا أنهم ليس في مستوى الاىتماـ والتقدير الذي يعطيو الحرفيوف ذو الدستوى –بذارية 

 .التعليمي الدرتفع
 :علاقة الدخل الاجتماعي بسلوك الاستهلاك حسب متغير المستوى التعليمي .4

المستوى 
 التعليمي

 الدخل الاجتماعي
 (دج)

 استهلاك الأواني الفخارية
 المجموع

 لا نعـم
 %النسبة  ك %النسبة  ك %النسبة  ك

 ...أمي
 متوسط

 دخل ضعيف
3000-14999  2 33,33 4 66,67 6 100 

 دخل متوسط
15000-30000 3 30 7 70 10 100 

 دخل مرتفع
 100 14 85,71 12 14,29 2 30000أكثر من 

 100 30 76,67 23 32,33 7 (1)المجموع الجزئي 

جامع...ثانوي
 ي

 دخل ضعيف
3000-14999  6 40 09 60 15 100 

 دخل متوسط
15000-30000 6 60 04 40 10 100 

 دخل مرتفع
 100 5 40 02 60 3 30000أكثر من 

 100 30 50 15 50 15 (2)المجموع الجزئي 
 100 60 63,33 38 36,67 22 (2 + 1)المجموع الكلي 

 في ىذا الجدوؿ نلبحظ أف الابذاه العاـ يتجو لضو لرموع الفئات التي لا تستهلك الأواني 
 التي تمثل نسبة من يستهلكوف ىذه %36,66 مقابل %63,33الفخارية التقليدية بنسبة 

 من ذوي %67,67بنسبة  (الذين يستهلكوف الأواني الفخارية)الأختَة ويدعم ىذا الابذاه 
 التي تمثل %85,71التي بدورىا تدعمها نسبة  (من أمي حتى متوسط)مستوى ثقافي متدني 

الفئة التي تصرح بعدـ استهلبكها للؤواني الفخارية في حتُ أف مستواىا التعليمي متدني ودخلها 



 ISSN : 2335-1527مجلة دف اتر علم الاجتماع                                       

309 
 

 التي تمثل الفئة التي تصرح بعدـ استهلبكها %70الاجتماعي مرتفع، وتدعمها أيضا نسبة 
للؤواني الفخارية التقليدية في حتُ أف مستواىا التعليمي منخفض ودخلها الاجتماعي متوسط، 
وىذا مقابل لرموع الفئات التي لا تستهلك الأواني الفخارية التقليدية من ذوي الدستوى الثقافي 

والتي تمثل الفئة التي تصرح بعدـ استهلبكها للؤواني الفخارية  (من ثانوي حتى جامعي)العالر 
التقليدية في حتُ أف مستواىا التعليمي عالر ودخلها الاجتماعي ضعيف ويدعم ىذا الابذاه أيضا 

 والتي تمثل الفئة التي لا تستهلك الأواني الفخارية التقليدية فيحتُ أف مستواىا %40نسبة 
 .التعليمي عالر ودخلها الاجتماعي مرتفع

ىذا وزيادة على الجداوؿ السابقة التي تؤكد ارتباط الدستوى الثقافي للمستهلكتُ بنمط استهلبكهم 
فإف استهلبؾ الأواني الفخارية التقليدية مرتبط بالدستوى الثقافي للمستهلكتُ أكثر منو بالدخل 

 .الاجتماعي لذؤلاء
بدعتٌ أف الفئات التي تمثل من ىم ذوي دخل اجتماعي مرتفع ومستوى ثقافي منخفض أو متدني 

 لشن لا يستهلكوف الأواني %63,33لا تستهلبؾ الأواني الفخارية التقليدية، وىذا ما تبينو نسبة 
مستوى تعلمي أمي حتى )والذي يدعم ىذا الابذاه لرموع الفئات من ذوي مستوى ثقافي متدني 

 من نفس الفئة ومن ذوي دخل اجتماعي عالر %85,71التي تدعمها بدورىا نسبة  (متوسط
 من نفس الفئة أيضا ومن ذوي دخل اجتماعي متوسط، إف ما أكدناه %70زيادة على نسبة 

من خلبؿ الجداوؿ السابقة بأف الدستوى الثقافي للمستهلك يؤثر على الدكانة التي يوليها ىذا 
الأختَ للصناعة التقليدية عامة والأواني الفخارية خاصة يتأكد لنا أيضا أف متغتَ الدخل 

الاجتماعي لا يتحكم في ىذا الاستهلبؾ بقدر ما يتحكم فيو الدستوى الثقافي للمستهلك بدعتٌ 
أف ىناؾ من لديهم دخل اجتماعي مرتفع ومستوى ثقافي منخفض أو متدني وىم لا يشتًوف 

الأواني الفخارية التقليدية وكما ستؤكد أيضا من خلبؿ تصريحات ىؤلاء من خلبؿ أسئلتنا حوؿ 
آراء أفراد العينة للؤواني الفخارية التقليدية والأواني الدصنعة، جمعنا آراء وتصورات لستلفة تغتَت 

تغيتَا ملحوظا حسب الدستويات الثقافية للؤفراد الدبحوثتُ، فقد أجابنا أحدىم، وىو رب عائلة، 
ذو دخل مالر مرتفع يعمل في التجارة، لكن يحمل مستوى ثقافي متدني أو ضعيف ما يدثلو في 

إف الأواني الفخارية، قد مضى وقتها، وىي عموما تعجبتٍ "الابتدائي كمستوى تعليمي،  بقولو 
وقد أضاؼ " لكتٍ اختار الأواني الدصنعة الأخرى، وتعجبتٍ أكثر الدصنوعة في فرنسا أو غتَىا

، ونلبحظ أف استعماؿ ""moderne"على خاطر الأواني الدستوردة حاجة "بالحرؼ الواحد 
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الأواني الدستوردة أو الدصنعة مليا من طرؼ ىذا الأختَ تعبر في رأيو عن شيء عصري أو 
 في إجابات الكثتَ من الدبحوثتُ moderneوقد تردد أيضا ىذا الدصطلح  (استهلبؾ عصري)

من ذوي الدستوى الثقافي الدتدني أو الدنعدـ وذوي دخل اجتماعي مرتفع وأيضا ذوي دخل 
 .اجتماعي ضعيف

وقد أجابنا آخر والذي ىو أيضا ذو دخل اجتماعي مرتفع ولكن ذو مستوى تعليمي متدني أو 
، وقد صرح لنا أنو في استغناء عن الأواني (الدستوى التعليمي أمي)منعدـ حسب ما أجابنا 
أنا في استغناء عنها لأني استعمل الأشياء التي تتلبءـ مع عصرنا أو : "الفخارية التقليدية بقولو

 ".وقتنا ولأف بيتي خاضع لديكور عصري
 لصده يتطابق مع ملبحظاتنا من خلبؿ تصريحات ىؤلاء، إف ىذا Veblenبالرجوع إلذ برليل 

الاستهلبؾ ىو مظهري باعتباره يساعد الفرد على اكتساب الحقوؽ والامتيازات الاجتماعية التي 
تتسم بها الفئات أو الطبقات الدرىفة وأف انتماء الأفراد إلذ ىذه الطبقات، لا يتم إلا عن طريق 

دخولذم في معتزؿ الاستهلبؾ الدظهري الذي يدفع الآخرين إلذ اعتبارىم أعضاء في الطبقات 
 .الدرفهة

في مقابل ىذا أجابنا مبحوثوف آخروف من ذوي مستوى ثقافي عالر، مصرحتُ بآراء وتصورات 
لستلفة، فقد أجابنا أحدىم، يعمل كموظف في إحدى الشركات، وىو حاصل على شهادة 

جامعية وحسب قولو دخلو الاجتماعي ضعيف بالدقارنة مع ظروؼ الدعيشة في أيامنا ىذه، فمن 
خلبؿ إجابتو لنا ظهرت لنا الدرجة الكبتَة من الاىتماـ التي يوليها للؤشياء التقليدية الفنية لدا 

إف كاف الإنساف : "برملو من زينة من خلبؿ الأشكاؿ والرموز الفنية التي برملها فقد قاؿ لنا
صانع الآنية الفخارية بيده وفكره ووسائلو وأصلو التقليدي فهذه الآنية لذا معتٌ كبتَ عند وجودىا 
بالبيت في حتُ أف الأواني الأخرى الدصنعة مهما كاف نوعها ولونها وحجمها، فلب يدكن مقارنتها 
بالأواني التقليدية الفخارية الدصنوعة باليد والتي تعبر بحق عن ثقافة خالدة وأف الأواني الدصنعة لا 

 ".تصلح إلا للبستعماؿ الدائم في البيت وىي بذلك لا تمثل قيمة فنية تتطلب الاىتماـ
إضافة إلذ ىذا أجابنا آخر ذو مستوى ثقافي عالر جدا ثقافتو الأخرى في اللغات الأجنبية وىو 

إف الأواني : "ذو دخل اجتماعي متوسط يعمل كمبتدئ في التجارة بالجملة وقد صرح لنا بػ
الفخارية التقليدية رائعة جدا مقارنة بقيمتها الثقافية والتقليدية إلذ جانب طبيعتها للبستعماؿ، 
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وأواني فخارية خزفية للتزيتُ، وأنا لزافظ عليها ومهتم بها لأنتٍ شخصيا لا أحب شيء تقليدي 
 ".مصنوع باليد، يتلف بسرعة

إف ملبحظتنا وقراءتنا لآراء أفاد العينة وتصورىم للؤواني الفخارية التقليدية، والأواني الدصنعة، 
استنتجنا وجود تغيتَا ملحوظا في إجابتهم، وقد تغتَت ىذه الأختَة حسب مستواىم الثقافي، وإف 

كاف عامل الدخل لا يتحكم في ذلك بقدر ما يتحكم فيو الدستوى الثقافي، وىذا ما يتطابق 
وبرليل بوردي لأنماط الاستهلبؾ، والذي يبتُ بأف استعماؿ الأملبؾ وطرقو بذعلو استهلبكا رمزيا 

 .وىذا يغتَ من طبيعة الأملبؾ إلذ رموز
و في قوؿ بورديو أف الاستهلبؾ الثقافي، والأعماؿ ذات الطابع الثقافي مستعملة كوسيلة لكي 

تشرح وضعية الطبقة، وىي حسب بورديو ما تملكو الطبقة الدثقفة، ولو أف ىذا الأختَ جعل من 
الدثقفتُ يكونوف طبقة في المجتمع، وفي تقريره أيضا بأف الدقدرة على فهم عمل فتٍ لا يوجد إلا عند 

أف قراءة عمل فتٍ بالنسبة : "وىذا في حد قولو (و يقصد بها بورديو الطبقة الدثقفة)الطبقات العليا 
لمجتمع معطى في زمن معطى ىي الفرؽ بتُ النظاـ الذي يفرقو موضوعيا العمل الدعتبر والنظاـ 

كمؤسسة بالنسبة لفرد معتُ ىي الفرؽ بتُ الدستوى الناتج الدعرؼ كدرجة التعقيد والخبرة الدفروضة 
من تطرؼ العمل ومستوى التقبل الدعرؼ كالدرجة التي من خلبلذا يتحكم الفرد في النظاـ 

 ".الاجتماعي
 للبستهلبؾ، تتطابق ملبحظتنا مع تصور ىذا الأختَ في أف Veblenو كذلك أيضا إلذ برليل 

نماذج الاستهلبؾ أو بعض نماذج مواد الاستهلبؾ، ىي خاصة ملبئمة بدهمة التمييز أي التمييز 
بتُ فئات اجتماعية معينة قد يحدث عن طريق استهلبؾ ىذه الأختَة ونماذج ىذا الاستهلبؾ 

 إلذ ذلك، بأف الثروة الدالية لا يدلكها التمييز أو التفريق بتُ Goblotلبعض الدواد، كما يشتَ 
 .الطبقات وإنما أشياء أخرى ىي التي بردد ذلك

 :الاستنتاج العام
، "بورديو"وذلك حسب مفهوـ " العلة الفاعلة"من خلبؿ الدقاربة النظرية التي اعتمدنا عليها، وىي 

حوؿ الولع بالفن، وتفستَ ذلك في نطاؽ الحدث التاريخي كما يقوؿ الأستاذ الدكتور " درباؿ"و
عبد الغاني مغربي بأف التاريخ ىو عصب علم الاجتماع ويظهر ذلك من خلبؿ فصوؿ الباب 

النظري الذي عمدنا فيو إلذ برليل وعرض الصناعة التقليدية بدختلف أنواعها بصفة عامة والفخار 
بصفة خاصة، وإبراز أىم السمات الثقافية التي يحملها أو يتميز بها الدنتوج الحرفي التقليدي الدتمثل 
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في الفخار إضافة إلذ عرض أىم النظريات السوسيولوجية التي قاـ بها سوسيولوجيتُ في ىذا 
وغتَىم، وعمدنا إلذ ىذا لنبتُ مدى الاىتماـ " بورديو، شومبارت، بودريار"الجانب أمثاؿ 

من طرؼ الحرفيتُ - الفخار بديلة نموذجا–بالسمات الثقافية للصناعات التقليدية في الجزائر 
 .وكذلك الدستهلكتُ

لأف الصناعات التقليدية ىي قطاع حساس وخاصة عندنا في الجزائر، لأنو يعكس ثقافة وحضارة 
المجتمع الجزائري في القديم والحديث عبر لستلف الورشات الإنتاجية للصناعة التقليدية، رغم ىذا 
كلو إلا أف ىناؾ عدـ الاىتماـ بهذا القطاع من طرؼ الدولة وخاصة في الدراحل السابقة وىذا 
نتيجة الدراحل الصعبة التي مرت بها، وذلك من خلبؿ مروره بعدة تنظيمات اجتماعية وسياسية 

لستلفة جعلت من ىذا القطاع يسر في طريق لرهوؿ وىذا ما ينعكس على الدستوى القاعدي أي 
الواقع الحرفي لذذه الأختَة، وذلك من خلبؿ الدشاكل والصعوبات التي عانت منا بدءًا  بالتسيتَ 
، حيث لصده ينتقل بتُ وصاية  الفوضوي الذي طبع مستَة ىذا القطاع منذ الاستقلبؿ إلذ اليوـ

وأخرى كاليتيم، إف كل ىذا يبتُ غياب إستًاتيجية واضحة للنهوض بهذا القطاع حتى يصبح 
يساير نظتَه في الدوؿ الأخرى، وىذا يؤكد الاىتماـ بالصناعة بصفة عامة من طرؼ الدولة، وىذا 

رغم الاستعدادات الدتوفرة لدى الحرفيتُ للنهوض بهذا القطاع الحساس، والتصور الحسن الذي 
يحملونو بذاه الصناعة التقليدية بصفة عامة وصناعة الفخار بصفة خاصة، وخاصة منهم الذين ىم 

من أصل اجتماعي ريفي، لأنهم نشؤوا وتربوا مع الحرفة، أي أف لديهم رصيد ثقافي مكتسب من 
 .طرؼ العائلة، وكذلك الذين ىم من ذوي مستوى تعليمي مرتفع

إذف فدراستنا ىذه السوسيو ثقافية لأحد نماذج الصناعة التقليدية، وىي الفخار أوقفتنا على 
الوضعية الحقيقية التي يعيشها ىذا القطاع من تسيتَ إلذ وضعية الحرفيتُ، إلذ الدكانة الثقافية لذذا 

الدنتوج الحرفي سواء من طرؼ الحرفيتُ الدنتجتُ أو من طرؼ الدستهلكتُ، وبالرغم من كل ىذا 
وقفنا على حقيقة أف الحرفيتُ رغم الظروؼ الصعبة التي يدروف بها إلا أنهم يولوف اىتماـ بالغ 
الأهمية لدا ينتجونو من منتوجات حرفية، برمل طابع تقليدي يرمز إلذ تقاليد المجتمع الجزائري، 

حضارتو وقيمو على لستل الأصعدة الاجتماعية والدينية والثقافية، وىذا طبعا من خلبؿ السمات 
الثقافية التي تظهر على ىذه الدصنوعات في شكل رسوماتو ورموز تعبر عن عمق المجتمع الجزائري 

وامتداده التاريخي في العصور الغابرة، واستطاعوا من خلبؿ ذلك أف يحافظوا على ىذه الثقافة 
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الأصيلة والعريقة عبر ىذه الدنتوجات التقليدية التي لا يدكن أف تظهر وتستمر، وتعرؼ إلا من 
 .خلبؿ ىؤلاء الحرفيتُ

ومن جهة أخرى وقفنا على حقيقة أف الاىتماـ بالسمات الثقافية للمنتوج الحرفي التقليدي من 
طرؼ الجمهور، من خلبؿ سلوؾ الاستهلبؾ، راجع لأهمية الدستوى الثقافي للمستهلك، لأف ىذا 
الأختَ لو دور كبتَ في الوعي بالدنتوجات التقليدية بصفة عامة، والأواني الفخارية بصفة خاصة، 

والددلولات والرموز التي برملها ىذه الصناعة، ومنو سلوؾ الاستهلبؾ للمنتوج الحرفي التقليدي لو 
 .ارتباط وثيق بالدستوى الثقافي للمستهلك أكثر منو بالدخل الاجتماعي

 

                                                           
 .17، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ص التراث والحداثة: (محمد)عابد الجابري - 1

2 - Gurvitch (G):Traite de sociologie, tome 1, P.U.F, Paris, 1967, p 27. 

3 -Grawitz (M):Méthodes des science sociales, Dalloz, Paris, 1981, p 118. 
4 -Henri (M):Eléments de sociologie, Arman Collin, 1989, p 12. 
5  -Festinger (L)، Katz (D):Les méthodes de recherche dans les sciences sociales, 

Tome 1, P.U.F, Paris, 1974, p 361. 
 

7 -Ibid. p 27  
8
- Ibid. p 28 

9
- Ibid. p 10 

 
، ترجمة فؤاد زكرياء، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، القاهرة، الفن والمجتمع عبر التاريخ: (هاوزر)- 10

 .20، ص(1)ة الجزء 1967
 .20نفس المرجع، ص - 11

12  -Leroi Gourhan (André):Le geste et la parole (techniques et langage)، Albin 

Michel, Paris, 1964, p 266. 
13 -Mircea (Eliad):Mythes et symboles, Gollimard, Paris, 1952, p 233. 
14 -Prieur (Jean):Les symboles universals, Fernard la nore, Paris, 1982, p 07. 
15 -Mircea (E): Op. Cit, p 233. 


