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       :ملخصال

ثره في تشكيل  النّداءتناولت هذه الدراسة  
 
( حسان النغمفي ديوان )  المعنىوا

نماط النّداء . وقد استجلى البحث عدة مها خير بك ناصر اللبنانية  ةللشّاعر 
 
النكرة وهي: ا

، في منهج يقوم على قراءة والشبيه بالمضاف، والمضاف، والنكرة غير المقصودة  المقصودة
 لقدفي الديوان وتحليلها وتفسيرها،  النّداء، ورصد الشواهد الدالة على ةالنتاج الشعري للشاعر 

دى 
 
في  دللت المعاني القصدية وغير القصدية" دورا في إغناء حسان النغمفي ديوان"  النّداءا

بعاد النفسيّة للتجربة الشّعرية.  لقد جاء البحث مشتملا 
 
القصيدة، والتعبير عن المعاني وال

 .وخاتمة. ففي المقدمة النّداءعلى مقدمة  ومباحث 
 النّداء، مها خير بك ناصر، حسان النغم الکلمات المفاتيح:

 
Vocative Style And its impact on the formation of  Meaning  in Hassan Al-

Nagham collection, by  the Lebanese poet  Maha Khair Bek Nasser 
Abstract:      This study deals with the Vocative Style and its impact on 

the formation of the meaning in the collection of poems (Hassan Al-
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Nagham) by the Lebanese poet Maha Khair Bek Nasser. The research 
explored several types of appeal, namely: the intended invocation, the 
unintended indefinite, the added, and similar to the added, in an approach 
based on reading the poetic output of the poet, and monitoring, analyzing 
and interpreting evidence of the vocative in this collection. Enriching the 
connotations of intentional and unintentional meanings in the poem, and 
expressing the meanings and psychological dimensions of the poetic 
experience. The research including an introduction, themes of the Vocative, 
and a conclusion. 

Key words: Vocative, Maha Khair Bek Nasser, Hassan Al-Nagham..  
 مقدّمة: 

سلوبية وضوحاً في ديوان" حساان الانغم" للشااعرة مهاا خيار      
 
كاثر الظواهر ال

 
يعدّ النّداء  من ا

برز المفاتيح المهمة في فهم 
 
التّجربة التي تمار بهاا الشّااعرة والوصاول إلاى بك ناصر، مما يجعله ا

سااالي  
 
كاثاار ال

 
ساالوبية، التااي تعااد ماان ا

 
المغاا ى الكااامن وراء كاثاارة اسااتخدامها لهااذه الظاااهرة ال

الشعرية وضاوحا فاي الشاعر العرباي، وخاصاة لاعر الرثااء مناه. وقاد اعتناى لاعراء العربيّاة عناياة 
فمنااذ ، ماان دارسااي العربيااة قااديما وحاادبثا ثياارفائاقااة بالنّااداء، حتااى بااات موضااوع النّااداء عنايااة كا

ظهر القديمةر و العص
 
توظيفاات متنوعاة للناداء فاي نتااجهم الشّاعري تراوحات  كاثير مان الشّاعراء ا

خر، كلّ 
 
 حس  طبيعة الموقف الذي يمر به.    كماً ونوعاً من لاعر إلى ا

إنّ لجااوء الشّاااعر إلااى اسااتخدام النّااداء فااي لااعره معباار واضااح عمّااا يخااتلج نفسااه ماان رجااات      
وإلعاعات تتلاحم معاً في عقله وروحه لتشكل لاذة حسايّة بماا تثياره مان إحساساات معيناة فاي 

عه بهاااا. وهاااذه الظااااهرة تتااارجم فاااي لاااعر مهاااا خيااار باااك ناصااار مااا  بقياااة انفساااية المتلقاااي واساااتمت
لاااعارها لتتك

 
امااال باااذلك نماااو الصّاااورة الشّاااعريّة مااا  الااادفقات المنساااابة والعواطاااف الإنساااانية ا

نّ طبيعاة لقلا  القوياةالمتدافعة في التكوين الشّعوري المنساب من اللالعور بضربات ا
 
. كماا ا

ن لااه دللت 
 
ساالوبية.   كمااا ا

 
ثااره فااي بناااء قيمتااه ال

 
الموقااف الشّااعوري الااذي تماارّ بااه الشّاااعرة لااه ا

ثيرية لمت
 
ثر الفنيّ، يقف من خلالها على الحالة النفسيّة والشّعورية للشّاعرة .تا

 
 لقي ال

وتااؤدي عمليااة اسااتخدام الشّاااعرة لتشااكيل صااور النّااداء فااي لااعرها إلااى خلاا  معااان       
ني يعارف فياه الوضا  

 
لوف كما يمكان للباحاث ا

 
حياناً للوصول إلى الما

 
لوفة ا

 
جديدة وصور غير ما
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رجاااة حساساااية الحالاااة الشّاااعريّة التاااي تتناسااا  مااا  التشاااكيل الفنااايّ النفسااايّ والسااايكولوجي ود
باين  تاؤدي إلاى حالاة مان الصّاراع والتايللصّورة الشّعريّة في بنياة القصايدة ودللتهاا وإيحاءاتهاا. 

بعاااااده،خالمتلقااااي والاااانص ليكشااااف عاااان م
 
ني نفهاااام النّااااداء وارتباطاتهااااا  تلااااف ا

 
وبااااذلك يمكننااااا ا

حاااادات التااااي ماااارّت بهااااا الشّااااا
 
، ومااااا تحويااااه هااااذه وانعكساااات بصااااورة تلقائيااااة فااااي لااااعرها عرةبال

خر إلى صلة النّص بنفسية الشّاعرة وبيئتها
 
ومتنفساها  االنّداءات من دللت، وتشير من جان  ا

 وما يدور في خلدها من معان .
ن  باحاث ساتيي يإن الحديث عن وظيفاة النّاداء فاي الشاعر حاديث طويال ومتشاع ، إ  ل     

 
ا

ن نقااولحصاار هااذه الوظي
 
ماار مااا، ولكاان نسااتيي  ا

 
ي إ :يفااة فااي ا

 
ن ا
 
نها لااا

 
ن تجربااة الشّاااعر لااا

فكاااار التااي تحتاااج إلاااى وساايلة تتجساااد فيهااا لغاااة 
 
تجربااة تتولااد عااان مجموعااة مااان النفعااالت وال

و الكلياااة. فهاااو
 
 الخياااب، فالخيااااب وسااايلة لنقااال تجربااة الشّااااعر فاااي مختلاااف معانيهااا الج ئياااة ا

حاسيساه التجريدياة، فهاو وسايلة الشّااعر 
 
فكاره وعواطفه، وحناى ا

 
يمثل تجربة الشّاعر في نقل ا

 في محاولة إخراج ما في قلبه وعقله معا وإيصاله إلى المتلقي.
 تبرز مشكلة البحث في الإجابة على السؤالين التاليين:

سلوب النّداء في هذا الد
 
كاثرت الشّاعرة من استخدام ا

 
ول: لما ا ا

 
 يوان؟ا

سلوب النّداء قيما تعبيرية وجمالية جديدة؟      
 
 ثانيا: هل قدم ا

سااباب التااي دفعتنااي لختيااار هااذا الموضااوع      
 
مااا عاان ال

 
هااو الرغبااة فااي دراسااة ديااوان" حسااان فا

نّ 
 
هااذا الااديوان جاااء معباارا  الاانغم" للشاااعرة مهااا خياار بااك ناصاار، فهااو ديااوان جاادير بالدراسااة، ل

ي وموضااوعي معااين، إ  يكاثاار فااي هااذا الااديوان اسااتخدام الشّاااعرة عاان إحساااط عاااطفواضااحا  
ت إل مااان منيلااا  إ

 
ن اساااتخدام هاااذه الظااااهرة لااام ياااا

 
سااااط حلهاااذه الظااااهرة، فباااات فاااي  هناااي ا
 .الشّاعرة واقعي بتجربة الحياة التي تحياها

 بفصاال      
 
و الانهج الاذي اساتخدمه الباحاث فاي عرضاه لموضاوعات بحثاه، فقاد بادا

 
ماا اليريقاة ا

 
ا

فادهاا النّااداء فااي 
 
نظاري تحاادت فياه عاان مفهاوم النّااداء لغاة واصاايلاحا، ثام تناااول المعااني التااي ا

الااديوان. لقااد اتباا  الباحااث نهجااا تحليليااا لملاءمتااه طبيعااة هااذه الدراسااة، ووصااف العلاقااة بااين 
 دوال النّداء ومدلولته.

هم      
 
ما الهدف من هذه الدراسة فهو إظهار ا

 
 ا

 
تي عبر عنها النّداء في نما ج بعاد والدللت الال

نمو جا.
 
 من دواوين الشعر الحديث متخذا من ديوان" حسان النغم" ا
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لقاااد وقاااف كاثيااار مااان النقااااد والبلاغياااين العااارب عناااد مفهاااوم النّاااداء لبياااان دلللتاااه اللغوياااة      
خياارة ظهااور عاادد ماان الدّراسااات المتعلقااة بالنّااداء وفاا

 
  والصاايلاحية.  كمااا عرفاات الساانوات ال

خاار إلاى رييااة جديادة ماان جوانا  مختلفااة. 
 
تصاورات يسااتند بعضاها إلااى ريياة قديمااة، وبعضاها ال

سااالوبية 
 
إن نظااارة الدارساااين للناااداء  كانااات مااان عااادة زواياااا منهاااا، ال اوياااة التناسااابيه والدللياااة ال

همياة ظااهرة 
 
ثنااء عرضاه ل

 
ويلية. وقد قاام الباحاث باالطلاع علاى هاذه الدراساات ا

 
والجمالية والتا

لفياة ابان مالاك" لبان 
 
وضاح المساالك إلاى ا

 
النّداء. ومنها على سبيل المثاال ل الحصار، كاتااب" ا

نصاااري، وكاتاااب" الجنااى الااوافي فااي الحااروف والمعاااني " للحساان باان قاساام الماارادي، 
 
هشااام ال

وكاتااااب" المعجااام الاااوافي فاااي النحاااو العرباااي" لعلاااي توفيااا  الحماااد، ويوساااف جميااال ال عباااي، 
روف العربية" لإميل بدي  يعقوب،  وكاتاب"  قواعد النحو في ضاوء نظرياة وكاتاب" موسوعة الح

ن يقف عند مفهوم النّداء وماهيته، ليبارز مان 
 
ى الباحث ا

 
النظم" لسناء حميد البياتي، لهذا ارتا

راء حاول 
 
 هاان كاثيار مان النقااد والبااحثين قاديما وحاديثا مان ا

 
خلال هذه الإلكالية ما دار في ا

ثرهااهااذه الظاااهرة
 
ومااا يحاايل بالشّاااعر ماان ظااروف فااي مختلااف  ا فااي تشااكيل العبااارة الشااعرية، وا
 .  جوان  الحياة

صيل النحوي .1
 
 النّداء في التا

  النّداء في الدللة اللغوية-1-1
حمد الفراهيدي    

 
ادُ هِمتاه ومذهباه وصاحة  ) "ه(170)تيقول الخليل بن ا نادى( الصاوت بُعي

رف  
 
ي دعاااه بااا

 
بعااده مااذهبا،جرماه، و)ناداه(، ا

 
ي ا
 
نادى صااوتا ماان فاالان، ا

 
 الصًااوت وفاالان ا

جالساك فاي الناادي.
 
لاورك وا

 
نادیك( ا

 
رف  صوتا و)ا

 
و كار الخلیال فاي نصاه هاذا ستة معانٍ  وا

دُ الهماة وصاحة الجارم وطاول الصاوت والادعاء والمشااورة وكاثاارة المجالسااة فااي  للنداء، وهي بُعي
نً هااذه المعاااني تشااترك جمیعهااا فااي كااون المنادي ل یحق  ما یصبو إلیه النادي، ف

 
ااالملاحظ ا

ي".
 
و الرا

 
  (1) إل إ ا صاح بصوته قصد الجتماع م  غیاره ساواء في المكان ا

بي ،اللغةوفي جمهرة      
 
زدي)ت  ل

 
نه(321بكر محمد بن الحسن بن دريد ال

 
 " النّداء، يرى ا

فضلت، ونادي القوم ونديهم واحد، وهو مجتمعهم 
 
نديت إنداء إ ا ا

 
مصدر ناديته، وا

ندية. والنّداء نداء الصوت وهو بعد مداه".
 
  (2)ومجلسهم، والجم  ا

:" النّداء والنّداء: الصاوت مثاال الادعاء ه(1232، لبن منظور)توجااء فااي لساان العاارب     
دُ الصاوت، والنّداء والرغاااء، وقاد نااداه ونااد ي صااح باه، والنادى بُعي

 
ى باه ونااداه منااداةً وناداءً ا
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بعااده 
 
ي: ا

 
ناادى صااوتا ماان فاالان ا

 
رف  الصااوت، وقااد نادیتااه نااداءً وفاالان ا

 
 ممادود، الاادعاء بااا
رف  صاوت".

 
  (3)مذهبا وا

 النّداء في الخياب النحوي والبلاغي  -2-1
 
ي سيبويهوفي      

 
الكاثير من الدراسات ،ه(180)ت الخياب النحوي والبلاغي تصدر را

  ؛النحوية في النّداء يقول:" وإنما فعلوا هذا بالنّداء لكاثرته في كلامهم
 
ول الكلام يبدا

 
ن ا
 
ل

ول كل كلام لك، به تعيف   ،بالنّداء
 
ن  تدعه استغناء بإقبال المخا َط  عليك، فهو ا

 
إل ا

نهم مما يغيرون  المكلم عليكم، فلما
 
ول في كل موض  حذفوا منه تخفيفا، ل

 
كاثر كان ال

صوات
 
كاثر في كلامهم حتى جعلوه بمن لة ال

 
صل  ، ه(316)ت ويراه ابن السراج( 4)ال

 
نه ا
 
با

ول ما يوض  السم ليعرف به الإنسان
 
نه  ،تعريف العلم بين جمهور المخاطبين، يقول :" ا

 
ا

: يا فلان، وإ ا كرر  لك عليه  لك عليه، علم 
 
و من سماه مبتدا

 
بوه، ا

 
ينادى به، فيقول له ا

نه به 
 
صله ا

 
ي: ا

 
يضا ما علم، فمن قال: إن السم معرفة بالنّداء . ا

 
نه اسمه، ولول التكرير ا

 
ا

  (5)."صار يعرف المسمى
سالي  التي وقف عندها كاث    

 
كاثر ال

 
سلوب النّداء من ا

 
نحاة وتفسيرها النحوي، الير من ويعد ا

را
 
نباري ثلات مسائل من يولذلك كاثر فيه الخلاف، وتعددت ا

 
فرد له ال

 
هم في تفسيره، وقد ا

 " وهي:بين البصريين والكوفيين كاتابه" الإنصاف في مسائل الخلاف
و مبني؟ 

 
 (    6)المنادى المفرد العلم، معرب ا

ل.
 
 ( 7)القول في نداء االسم المحلى با

م ل
 
عوض من حرف النّداء ا

 
  (8)القول في الميم في " اللهم" ا

ول: المنادى وحرف     
 
سلوب النّداء على تركيبين متعاقبين، ال

 
ففي ريية النحويين، يعتمد ا

و جملة اليل ، والعلاقة بينهما علاقة ارتباطية استبدالية. 
 
النّداء. والثاني، جملة النّداء ا
مر يقول عبد القاهر الجرجاني:"

 
صلا، ول من  ،وجملة ال

 
نه ل يكون كلاما من حرف وفعل ا

 
ا

مر كان كلاما بتقدير 
 
يضا إ ا حق  ال

 
حرف واسم، إل في النّداء، نحو يا عبدالله، و لك ا

دعو، ويا دليل على قيام معناه في النفس"
 
ريد وا

 
عني، وا

 
ما ابتداء  (9)الفعل المضمر الذي هو ا

 
ا

لار إل
 
في قوله:" وابتدئ الخياب بالنّداء،  ه(1393)تيه ابن عالور الخياب بالنّداء، فقد ا



   70 -51 ص  ص (2023ديسمبر ) 0 2/  العدد: 14د:المجلّ  الممارسات اللّغويّة

 

56 
EISSN :2602-5353 / ISSN : 2170-0583 

ن
 
 هان المخاطبين، على ما سيلقى عليهم" ؛ل

 
برز ما يمي   (10)الخياب يستدعي إقبال ا

 
ما ا
 
ا

 النّداء في ريية النحويين، فهي المرونة من حيث الرتبة. 
و مقدر، النّداء اصيلاحا: هو تنبيه المخاط  وحمله على اللتفات، بح -3-1   

 
رف نداء ظاهر ا

خرى نحو" 
 
دوات ا

 
و ما تعارف عليه النحاة والبلاغيون من ا

 
داة النّداء "يا"  ا

 
ي .. باستخدام ا

 
ا

يا .. يا .. الهم ة .. وا" 
 
سلوب  ا

 
حرف ا

 
ي حرف من ا

 
و طل  الإقبال با

 
ن النّداء هو استدعاء ا

 
ي ا
 
ا

 النّداء السّابقة.
هذا المعناى  المنادى وحمله على اللتفاات، ویعبار عان المخ ومي:" النّداء تنبیه مهدي قال     

دوات اساتعملت لهاذا الغارض
 
سالوب النّداء یفیاد طلا  اساتدعاء الماتكلم للمخاطا   ؛ا

 
ن ا
 
ي ا
 
ا

و حارف مان الحاروف التاي وضعت للنداء"
 
داة ا

 
 .(11)للإقباال علیاه، ویاتم هاذا الساتدعاء باا

لف جملاةویعرفاه عباد الهاادي الفضا
 
داة خاصاة وتتاا

 
ناه: طلا  الإقباال باساتعمال ا

 
النّداء  لي ا

داة النّداء والسم المنادى نحو )یا محمد(
 
نه طل  الإقبال بحرف نائ   (12)من ا

 
يضاً: با

 
وعرف ا

و مقدر"
 
دعو، ملفوظ ا

 
 . (13)مناب ا

نمو جا -2
 
 :محاولة في التيبي ، ديوان" حسان النغم" ا

ثرها في -2-1
 
 : العبارة الشّعرية بنية بنية النّداء وا

سالي  استخداما في ديوان الشّاعرة مها خير بك ناصر"     
 
كاثر ال

 
سلوب النّداء من ا

 
يعد ا

م بدونها، وبهدف توجيه الدعوة إلى 
 
داة النّداء ا

 
كان باستخدام ا

 
حسان النغم" سواء ا

جل المشاركة في
 
لم وتع  وخوف.   عن ما المخاطبين من ا

 
صابها من معاناة وا

 
لف ا

 
ويتا

سالي  التي عرفتها اللغة العربية من قسمين هي: 
 
سلوب النّداء في الديوان كغيره من ال

 
ا

و المخاط . وهناك 
 
جل لفت انتباه المنادى، والمنادى ا

 
حرف النّداء الذي يُستخدم من ا

و المنادى من حيث العلامة 
 
سلوب النّداء ا

 
حكام والعتبارات التي تختص ا

 
العديد من ال

نواع المنادى في اللغة العربية. الإعرابي
 
 ة وا

نواع التي عرفها المنادى، وتستخدم وفقًا لما يُريده المخاطِ      
 
ن  ،هناك العديد من ال

 
ا

نواع المنادى في اللغة العربية يمكن 
 
سلوب النّداء، وعليه فإن ا

 
يُنادِي المُنادَى به في ا

تي:  
 
 حصرها فيما يا
لم ما ليس بالمضاف ول لبيه المضاف ويشمل  لك المفرد يقصد بالمفرد الع المفرد العلم:

وفي هذا النوع من  .والمثنى وجم  المذكر السالم وجم  التكسير وجم  المؤنث السالم
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ن  السم المنادى المعرف 
 
صحاب مدرسة الكوفة ومنهم الفراء إلى ا

 
المنادى  ه  كاثير من ا

نه مبنيّ عل
 
وكانت  ى الضم، وليس بفاعل ول مفعول.المفرد معرب مرفوع بغير تنوين، وإلى ا

رِبَ له يصحبه من راف  ول ناص  ول  ،حجتهم في  لك قولهم نا وجدناه ل مُعي
 
إنما قلنا  لك ل

خافض، ووجدناه مفعول المعنى؛ فلم نخفضه لئلا يشبه المضاف، ولم ننصبه لئلا يشبه ما 
ما ل ينصرف؛ فرفعناه بغير تنوين ليكون بينه وبين ما هو 

 
ق، فا مرفوع براف  صحيح فَري

كاثر 
 
نه ا
 
كاثر الكلام منصوبًا؛ فحملناه على وجه من النص ، ل

 
نا وجدنا ا

 
المضاف فنصبناه ل
 من غيره

ً
نه  .استعمال

 
نه مبني على الضم، وموضعه النص ؛ ل

 
و ه  البصريون إلى ا

  (14)مفعول.
 تقول:
لفا هل نوحُ  يا

 
 حييت ا

كاثر ما
 
لف ا

 
   (51)الشقي عمري  في ال

سير في الشّاعرة عكست لقد    
 
واقعها  العلم المفرد نداء لعرية خلال من السّابقة ال

فكارها وعقلها
 
فاندفعت م  النّداء الذي خاطبت به  ،ومشاعرها وهواجسها وما طفقت فيه ا

فكارها، 
 
تجد من خلاله كما نوحا عليه السلام لتجد  اتها وسلواها وتسك  فيه مشاعرها وا

ن نفسها بوس  ليس كبيرانفسها التي فقدت ليئا 
 
 لما متنفساً   لك في تجد ولعلها تتحمله، ا

لم. من فيه تضيرم
 
 ال

ما     
 
دى فقد السلام عليه نوحا المنادى استحضار ا

 
 عالم ملامح تحديد في حيويا دورا ا

لام المحاصر الحقيقي الشّاعرة ط. بالظَّ
 
 الذي العالم هذا في مهدمة ةمحيم الذات وتبدو واليا

ط من كون إلى استحال
 
 وانهيارها الذات عج  عن الصّورة تكشف مثلما المظلم، والبناء اليا

لف لكاثرة واستسلامها
 
حيا قد النوح هذا كان فإ ا حياتها. في الشقية ال

 
لفا ا

 
 فإن لقيا، ا

يامو بالشقاء مليئة حياتها
 
 الشقية. ال

ن فيه لك ل ومما     
 
 فرض قد الشّاعرة تعيشه الذي والعاطفي النفعالي الموقف عةطبي ا

ن عليها
 
لياء م  علاقات تقيم ا

 
ن يمكن ل ا

 
صل. في معها تقام ا

 
 الشّاعرة انفعال لكن ال

 بمختلف اليبيعة م  ان ياحية علاقات تقيم جعلها الخيال وقوة العبارة تشكيل على وقدرتها
  معيياتها.

همية وتبدو      
 
يضاً" النحراف ا

 
 علاقات عن والكشف للتّعبير جديدة إمكانيات خل  في ا

سس وما الذّوق عليه تربى ما م ، تصيدم جديدة لغويّة
 
وليّة، الإنسان معرفة في تا

 
 وإنّ  ال
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ة إل هو ما النحراف ظاهرة تعكسه الذي والغري  الجديد  دللتها خلال من تثير التي الشعريَّ
ثراً  والمشحونة الكامنة

 
ن الشّاعرة على فرض فيه (16)المتلقي نفس في كبيراً  ا

 
 خلال من تشكل ا

سلوب في المفرد العلم
 
سلوبي النحراف على قائمة استعارية صورة النّداء ا

 
 العبارة، في ال

 تقول:
 حبلى قدط...حجارتك يا

طفالك
 
 وعد ثورة ا

مل...
 
 إقدام...ا
  (17)جن إنس حكاية

همية الشّاعرة وعي دف  لقد     
 
سير في المكان با

 
دوات بإحدى مخاطبته إلى السّابقة ال

 
 ا

لوفة، غير بصورة الخياب هذا جاء وقد القري ، خياب تفيد التي يا" النّداء"
 
برزت ما

 
 ا

سلوبي النحراف
 
 نياق في تدخل العبارات جمال من الكاثير ولعل معه. الشّاعرة تعامل في ال
 وك ،وندائه وسؤاله واستنياقه يارللد الشّاعرة مخاطبة

 
 من الكاثير حقيقته في يحمل إنسان نهاا

ح ان، الهموم
 
دخلت التي هي المخاطبة وهذه وال

 
 في وحديثا قديما الشعراء من كاثير عبارات ا

بواب
 
 خروج خلال ومن قواعدها. على والخروج لغتهم في العرب اعتاده ل ما واعتياد التوس  ا

لوف هو عما الشّاعرة
 
 النتماء معاني عن حبلى" حجارتك العبارة" انحراف خلال من عبرت ،ما

ي والعش . الح  معاني وعن وماديا، ومعنويا روحيا به والرتباط
 
ن ا

 
 ربما الحجارة هذه ا

ت مليئة ستكون
 
 النّداء لكل لقد وجهه. في حارقة نارا وتكون العدو يفخست التي بالمفاجا

سير تصدر الذي
 
 الحداثة حركة بها امتازت التي الصّور  من إيحائية استعارية صورة السّابقة ال

  على قائمة الحديث، الشعر في
 
    إيحائية. صورا يولد الذي اللغوي النحراف مبدا

نّداء، ويقصد به التعيين، وتكون مبنية هي اسم نكرة يق  بعد حرف ال المقصودة: النكرة
و الحالية. وقد على ما كانت ترف  به قبل النّداء، 

 
ويتم الستدلل عليها بالقرائن اللفظية ا

نها:"  النكرة التي تقصد قصدا في النّداء، وتكاتس  التعريف منه جحي اعرفها عبدة الر 
 
با

نه يحددها من
 
نها": كل اسم نكرة وق  بعد وعرفها مصيفى الغلا (18)بين النكرات " ل

 
يني با

حرف النّداء"
 
مثلة .(19)حرف من ا

 
 عليها قول الشّاعرة:   ومن ال

 يا ح  .... تعال
 (  20)وطهرني
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لم الذي     
 
كدت واق  ال

 
ثير، إ  ا

 
برزها النّداء بالنكرة المقصودة بالغة التا

 
إن الصّورة التي ا

الكامل في الموضوع الذي تعاني منه.  ندماج والتوحديلم بالشّاعرة ووصل إلى درجة ال
ثر النفسيّ الهائل الذي يحدثه خياب النكرة 

 
ن يدرك ال

 
ويستيي  المتلقي في هذا السّياق ا

المقصودة بدللته الإيحائية، كما يكشف عن صراع نفسي عمي  يحاصر الذات بقوة 
 ويسلمها إلى حالة من الشعور بالي
 
 معنى ول ط والعج ، وهو لعور ل يجعل للحياة ا

 
همية ا

يقينا  إن الشّاعرة من خلال هذا الخياب تظهر .الحياة إلى عالم سوداوي موحش ويحيل
 بخالصا 
 
 ، م  يقينها بالذي سييهرها من خبث هذا الوجود ن هذا الحّ  هوا

 
مر كله ا

 
ن ال

واليل  بلسان الحال ، لقادر على كشف الضر وتبديل الحالبيد الله سبحانه وتعالى، ا
إلى الله سبحانه ضراعة، و ل، وانكسار، ومن قبيل الصبر الذي وعد به الله سبحانه 

نبيائه. 
 
 وتعالى مختلف ا

 وتقول:
 حدثيني يا سويعات مضت      جوهري الذكرى ول تخشي زحاما
ن يرعاااااااااه فاي القل  إمام

 
مساااااااااااا وغاااادا       تاق ا

 
  (21)اااااايومنا يسب  ا

بيات السّابقة من خلال نداء القري  بمنادا     
 
برزت حالة النّداء في ال

 
ن  ةلقد ا

 
المقصود ا

ط  الفراقموقف 
 
وتداعياته يحاصر الذات الشّاعرة ويسلمها إلى حالة من الشعور باليا

، للحياة معنى هيمن عليها الإحساط بالحرمان والفقد، وهو لعور ل يجعلي ، إ والعج 
همية

 
 .ع ي غياب  ظلّ  في لها ول ا
برزت المعنى      

 
بيات السّابقة ومن خلال نداء دالة ال من" سويعات" ا

 
فالشّاعرة في ال

لما 
 
لمها وح نها بنظرة مريض يئن ا

 
 .بذكرياته المبكيةوعكست حسرتها وا

برزت هذه الدالة ال من المفقود من جهة، وموت الحاضر الذي يتواءم    
 
م  الشّاعرة  لقد ا

خرى. وتشكل صورة من صور الصراع النفسيّ والتناقض بين 
 
جسدا وروحا من جهة ا

الماضي والحاضر الذي تشعر فيه بالغتراب، إ  تعرضت في هذا الحاضر  اتها لنوع من 
عماقها، ف

 
لم الكامن في ا

 
 النكسار النفسيّ وتفجر ال

 
حست ا

 
صابها الج ع والهل  وا

خر.الحاضر ل عن بالنسلاخ
 
 تنتقل إلى واق  ا

بيات السّابقة، هو تصوير     
 
إن الريية العميقة التي يصورها نداء النكرة المقصودة في ال

ساة الذات
 
ح اناق  غير منسجموعلى صراعها م   دليلا التي كان حضورها ما

 
 ، مليء بال
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لم
 
كيد الواق  المحاصر ،وال

 
فكان لعرها في هذا الديوان ثورة وجودية تدعو إلى تا

 :تقول. بالمعاناة
 يا ح ن 

 جبلا صيرت فؤادي
 ودمي

 يا ويح دمي
 وتر يع ف توقي

 للال يتقير دمعي
خى ودمي

 
 ما للح ن تا
م صار

 
   (22)توا
سير السّابقة حالة من التوحد بين  ات      

 
برز نداء النكرة المقصودة في بداية ال

 
لقد ا

ن خياب الح ن من الناحية الفنيّة 
 
الشّاعرة والح ن والندماج في الموقف، وخاصة ا

سلوبيايشكل انحرافا 
 
لوف والعتيادي ا

 
عند دراسة ظواهر الخياب في ، إ  إن من الما

دوات النّداالشعر،
 
ن تكون ا

 
لوف والعتيادي  كائنء موجهة إلى ا

 
عاقل، ولكن من غير الما

ن تكون موجهة إلى غير 
 
بينهما تسوغ هذا ملائمة عاقل، ولذلك ل بد من إيجاد علاقة الا

زمة التي تمر بها، و النحراف
 
 وهي المساواة بين حال الشّاعرة وال

 
ن هذا الم ج بينهما ا

صبحعائد إلى حالة التوحد والندماج بين حال ا
 
نه ا
 
لم الذي وصفته با

 
ج ء ل  لشّاعرة وال

 من نفسها وروحها، ل بل
 
دى دورا فنيا  يتج ا

 
ما من روحها. كما ا

 
 امكاثفملازما وتوا

 .وعواطفها الداخلية المركبة في تحقي  وصف الحالة الشعورية للذات الإيحائية بالدللت
و ينادى على وجه التعيل يختص بها موهي تلك النكرة التي  المقصودة: غير النكرة

 
ن ا
التحديد، بل يدخل كل فرد في هذا النوع من النّداء بدللة ما يقصد المنادي. وقد اختلف 
نها موجودة وحكمها النص . 

 
ثبتها،  ه  إلى ا

 
النحاة فيها بين الإنكار والإثبات، فمن ا

نصاري 
 
حدها ه( 761) ت قال ابن هشام ال

 
نواع: ا

 
النكرة غير :" وما يج  نصبه وهو ثلاثة ا

ما ابن عصفور ( 23)المقصودة كاقول الواعظ: يا غافلا والموت ييلبه"
 
نكر  ه( 669) تا

 
فا

نه ل يتصور نداء إل م  إقبال، وت
 
ول جمي  ما نالنكرة غير المقصودة من حيث" ا

 
ا

و ( 24)استشهد به النحويون على صحة  لك"
 
تي في باب الوعظ ا

 
مثلة عليها ما يا

 
ومن ال

و الت
 
 نبيه.الإرلاد ا
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نعشه ربي  محبتك
 
 تقول: كنت البسمة المضيئة في ظلمة وجود ا

ملا
 
 فلبسمتك يا ولدي، ويا ملاكا، يا حبا، يا طهرا، يا وعدا، يا ا

قول لك:
 
ه  مستقبلي الذي رسمت لي عناوينه وا

 
 ا

  (25)حسان يا كلا توحد بالتقى        لقياك يوم الوعد كنه وجودي
ت      

 
سير في الشّاعرة لجا

 
 من ةدالمقصو غير النكرة المنادى تكرار ظاهرة إلى السّابقة ال

 في عضوية بعلاقة مرتبية صورة منادى كل في لتنشئ الصفات من مجموعة تكرار خلال
 تعاني التي الحالة عن واضحا تعبيرا التكرار هذا كان وقد قبله، والذي يليه الذي السّير
لم والفراق البعد عذبه قل  ب فرات ابنها تخاط  وهي الشّاعرة منها

 
 فتحركت ،وال

  النحو. هذا على خواطرها وثارت مشاعرها
دق في التّعبير  "الصّورة بهذه النكرة تكرار كان دلق    

 
قدر على تصوير هول الفاجعة، وا

 
ا
و متشابهة من لدة هول المصيبة عنّها، كما يحدت للمصاب حينما ير 

 
لفاظاً مكررة ا

 
دد ا

وله فقل، وينجذب 
 
مر إل ا

 
ثقلها على قلبه، حتى ل يعنى من ال

 
حلت به وفظاعتها وا

 
التي ا

و ل يتحكم فيما يريد، 
 
و ل يعي ما يصدر منه ا

 
خو اً ل يدرك ما يقول، ا

 
في دهشة ما

ينا كما (26)"فينيل  بلفظ واحد، ويردد حتى ينقي  نفسه وتخور قواه
 
ن را

 
 بهذه التكرار ا

 للحالة مقابل بدور  يقوم وإنما المنادى، لخياب العددي التكرار مجرد ليس الصّورة
د التي المسييرة الشعورية

ّ
 ولما المتلقي، نفس في مماثلا وإحساسا لعورا خلالها من ول

   المكررة. الصفة مي ات وهذه ،الشّاعرة عليه هي
و  وهو ما بالمضاف: الشبيه

 
اتصل به ليء من تمام معناه، سواء كان المتصل به مرفوعًا ا

هُ، يا حافظًا لدرسه
َ
و مجرورًا، مثل: يا طيّبًا  كرُه، يا منفقًا مال

 
 .منصوبًا ا
 وتقول:

واه يا قدرا ترصاااااااااااااااااااااااااااد بسااااااااااااااا
 
 وق المشتااااااااااااااااااااا

 
ن ا
 
 نت با

 
 اااااااهىمتي      هلا ا
 ه كوجهك يا حبي  منتقاااااااىااااااااارجااااااااااااالا حلمااااااااااااااااااات بيلة من وجهه      وج

نت المصيفاااااااااى  هى     ااااااااااااقيفت ثماري والجمي  قد الت
 
 (27)ثمرا يماثلك فا

ت الشّاعرة من خلال نداء النكرة غير المقصودة صورا لعرية عكست ما      
 
نشا
 
لقد ا

يجول ويصول في خاطرها من معان ودللت اتجاه الحياة والموت وفلسفتها فيها. لقد 
مثلة قهر الموت لكل 

 
ن تعيي مثال من ا

 
رادت الشّاعرة من كلمة المنادى" قديرا" ا

 
قوى ا

و براعة في محاولة النالحياة،
 
 جاة منه.ا



   70 -51 ص  ص (2023ديسمبر ) 0 2/  العدد: 14د:المجلّ  الممارسات اللّغويّة

 

62 
EISSN :2602-5353 / ISSN : 2170-0583 

ن تراه رجلا تلك على  القدر قضىلقد      
 
حلام التي كانت تحلم بها الشّاعرة في ابنها، ل

 
ال

ن  القدر مفعما بالحيوية والنشاط. لقد قيف
 
ثمرة من ثمرات حياتها التي يتمنى كل الناط ا

 .كما ترى الشّاعرة يكون عنده مثلها
برز ما اتسمت به الصّورة الشعريّ       

 
نماط النّداء هو التعبير ةولعل ا

 
 في هذا النمل من ا

التي تمر فيها الشّاعرة، وانعكست انعكاسا واضحا في  عن مرارة التجربة ولدة المعاناة
لوانا من السوداوية والح ن والتشايم.

 
 لعرها ملونة ا

ضفتها الشّاعرة على هذا المرثي، صورة القداسة والمثالية، تقول:     
 
 ومن الصّور التي ا

 ( 28)وجودي سرَّ  عظيما حقَ   يا
ن الصّورة التيالسّاب  فمن طريف ما لكله النّداء في هذا السّير الشعري       

 
 لكلتها ، ا

صابها من هموم الوحدة والغتراب 
 
الشّاعرة نابضة بدللتها النفسيّة المستوحاة من ما ا
حبابها، وبقيت كا

 
ن تفرق ا

 
بهاجس الخوف  سائر الوحيد المحاصرلالنفسيّ خاصة بعد ا

 والقل .
إن خياب الشّاعرة يؤكد مدى تقديرها لقداسة الحياة التي خل  الله سبحانه وتعالى   

الإنسان للعيش فيها، ولعل في مخاطبتها بنداء النكرة غير المقصودة " يا عظيما" ما 
لعار كاثير من الشعراء

 
بائهم،  يفصح عن  لك، وتلك سمة ترددت في ا

 
المكلومين بفقد ا

 مماثلة.  لهم تجارب ومن
و تنبيهه،  المنادى المضاف:

 
دوات النّداء، ليل  حضوره ا

 
داة من ا

 
اسم ظاهر يذكر بعد ا

و 
 
قبل ا

 
م معرفة، نحو : يا عبدالله ا

 
كان هذا المنادى نكرة ا

 
صل النّداء سواء ا

 
منصوب على ا

فعل، وفي النكرة نحو: يا رجل سوء
 
ما نداء المضاف إلى ياء(29)يا غلام زيد ا

 
المتكلم  . ا

راء صحة ما ورد عند ال جاجي
 
قرب ال

 
قبل. ه( 340) ت فلعل ا

 
 (30)نحو قوله: يا غلام ا

ن الياء معاقبة للتنوين، كما يحذف 
 
حيث تحذف الياء ويستغنى بالكسرة، وعلة  لك ا

 ( 31)التنوين من المنادى ما عاقبه".
مثلة على  لك، قول الشّاعرة:    

 
 ومن ال
ه وجعي

 
 ا

 نجوم القهريا... صمت 
جراط

 
نات ال

 
 وا

 يتعرى الح ن نجوما
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ضلاع مجامر ح 
 
 وال

 ( 32)والإيمان صلاة
كانت ظاهرة التجسيم هي الظاهرة التي استخدمتها الشّاعرة لإبراز وحدة الصّورة في      

ن 
 
ن نعرفه ا

 
هم ما ينبغي ا

 
خيابها من خلال بنية النّداء التي لكلها نداء المضاف، وا

سي
 
غوارها فيكشفها التجسيم في ال

 
حرز الولوج إلى مداخل النفس وا

 
ر السّابقة قد ا

ن يصل إليه، فإ ا به يقرب إلينا 
 
للمتلقي حتى يحس بها ويكاتشف ما ل يستيي  البشر ا
عماقها من تيارات الشعور.

 
  (33)مناب  النفس وما يموج في ا

في التجسيم قد ة التي جسدها المنادى إن الشّاعرة من خلال تلك الوسيلة الفنيّ      
تجاوزت كما يرى مصيفى ناصف عتبات الحسيّ والمعنوي، واكاتفت بمقولة ل هي حسية 
ول هي معنوية خالصة، وإنما هي الدنيا السحرية التي تجم  بين الظاهر والباطن والحسي 

سير السّابقة مجموعة من الصّور الستعارية  ت الشّاعرةلقد رسم    (34)والمعنوي
 
في ال

ضلاع، والإيمان، التي ج
 
نين، والح ن، وال

 
سمت الشّاعرة من خلالها" الصمت، وال

سى الشّاعرة إحساسها 
 
تي هذه الصّور لتعكس ا

 
إنسانا" وقد تدف  ح نا ولغفا، إ  تا

 بالمرارة إزاء ما فعله الواق .
لم،      

 
سلوبية التي استخدمتها الشّاعر في إظهار ما تعانيه من ا

 
ومن بين الظواهر ال

 
 
سيورة البعث والرماد التي توارثها الفكر الإنساني عن ال

 
سيورية الواردة في ا

 
بعاد ال

 الفنيقيين المتمثلة بيائر الفني ، تقول:
 حنيني فني  يا لوقَ 
 يا قدر إبائي

بيال
 
  (35)يا درب الثورة للا

ن تتخيى البعد لقد حاولت      
 
سيورة ا

 
بعاد هذه ال

 
الشّاعرة من خلال استخدامها ل

بعد من  لك، إ 
 
عم  وا

 
سيورة الظاهري السيحي إلى ما هو ا

 
بمثابة  كان النداء بهذه ال

التجربة التي تؤدي إلى إبراز الواق  وخل  الصّورة التي تريد الشّاعرة التعبير من خلالها 
 عن الواق  الذي تعيشه، لتشكل بناء الفكرة بشقيها الفكري والعاطفي. 

سير     
 
ن  ات الشّاعرة محاصرة بالقل  والوحدة تتقا فها  تظهر الصّورة في ال

 
السّابقة ا

مواج الحياة ليلوح لها الموت في خضم من الظلام
 
تكريس واق  القل  والخوف و ا

لك الصبر" :  الشّاعرة والضيراب. تقول
 
سا
 
 في قصيدة" ا
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كوانِ  عفوك يا ربَّ 
 
 ال

مواتعفوك يا مُ 
 
 حي ال
مسي وغدي غفرانك يا سيدَ 
 
 ا

لجارا يا روحَ 
 
 ل هرة وال

 ( 36)بر.... الصّ  الييِ   يا عبَ  
كوان، يا سيدَ      

 
سير السّابقة من خلال" يا رب ال

 
برز نداء المضاف في ال

 
مسي، يا  لقد ا

 
ا

بر" حالة الصراع التي تعيشها الشّاعرة مغلفة بعذاب .... الصّ  الييِ   ، يا عبَ  ال هرةِ  روحَ 
ت الشّاعرة إلى طل  المغفرة الفراق ومرارة البعد، حتى بلغ هذا 

 
النفعال قمته، عندما لجا

والعفو من الله سبحانه وتعالى، وفي هذا النّداء تلهج الشّاعرة في تسبيحة طويلة م  الذات 
مام المتلقي 

 
نينة والشعور بالتقوى من جان ، وإتاحة المجال ا

 
الإلهية في جو ملؤه اليما

صبحت عليها الشّاعر 
 
لم ومعاناة.للشعور بالحالة التي ا

 
 ة من ا

وهو ما اتصل به ليءٌ من تمام معناه. وقد يكون المنادى  المنادى الشبيه بالمضاف:
 
 
نه مضاف ومضاف إليه، لكنه فصل بينهما بفاصل من  يلبيها بالمضاف، ا

 
: ا

ن المنادى الشبيه بالمضاف هو ما اتصل به ليءٌ من تمام  (37)الإضافة.
 
ويرى ابن هشام ا

و ما 
 
نواع، هي: ما اتصل بالمنادى موفوع به نحو: يا حسنا وجهه، ا

 
ربعة ا

 
معناه، وهو ا

و ما اتصل بالمنادى فيه مجرور 
 
اتصل فيه بالمنادى منصوب، نحو: يا طالعا جبلا، ا

و ما اتصل بالمنادى فيه معيوف عليه نحو:   ،لعبادبحرف جر متعل  به، نحو: يا رفيقا با
 
ا

ما حكمه من حيث الإعراب (38)يا ثلاثة وثلاثين، لمن سميته بذلك.
 
" فحكمه حكم ا

ول ويكون معرفة 
 
نه مضموم إلى لفظ ظاهر هو تمام السم ال

 
نه يشبهه في ا

 
المضاف، ل

  (39)ونكرة
 تقول الشّاعرة:
ماه يا صبرا جَ 

 
 (40)ميلاا
سلوب النّداء في الصّورة السّابقة عن لواعج نفس الشّاعرة ومعاناتها من الفراق      

 
  يعبر ا

صبح يشعر بالمعاناة التي 
 
ثر نفسي في لعور المتلقي الذي ا

 
وما يحدثه هذا الفراق من ا

تعاني منها الشّاعر فهو معادل موضوعي لما في نفس الشّاعرة، إن الشّاعرة من خلال هذا 
لغة المح ون بعدما رحل من يع  على قلبها. لقد كشف نمل النّداء في الخياب تتوجه ب
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السّير السّاب  عن إحساط الذات بالوحدة والفراغ والهم والح ن والحرمان وحاجتها إلى 
زمتها، وغمر حياتها بالغتراب. 

 
ح انها ويخرجها من ا

 
 من يشاركها ا

لعارها نحو ق    
 
 ولها:ولعل مثل هذه الصّور وردت كاثيرا في ا

 احتاجك....
 يا ملكا متوجا في مهجتي

 ( 41)لن ترحل
همية ت        

 
سير السّابقة من صدق معاناة الشّاعرة، إ  تولدت فيها  المعنىنب  ا

 
في ال

  عن التصاقه الحميم بواق  النفس الواحدة ئالمعاني بنوع من التقرير الداخلي الذي ينب
ن 
 
وعن واق  مسكون بالإحباط والنكسار. وتظهر الصّورة الشعرية في السّير السّاب  ا

خر، وانصرفت إلى الستغراق التام في 
 
الذات الشّاعرة قد اندمجت اندماجا تاما في  ات ال

  .التعل  به وبيان المن لة التي وصل إليها  لك الإنسان الذي تعلقت به الشّاعرة
 وتقول:

  (42)تُه معنى كيانييا حبيبا صو
إن الصّورة التي لكلها نمل نداء الشبيه بالمضاف في السّير السّاب  قد عكس صورة      

ت الشّاعرة صورة 
 
الذات والواق ، وهي صورة تجلى فيها الإحساط العمي  بالعذاب. فقد را

خر بالذات من خلا  تظهر اتها في صورة  ات المرثي في بنية لغوية 
 
ل معنى ثنائية توحد ال

كان استحضار الشّاعرة لمثل هذه الصّورة المتمثلة في لقد الكيان والعذابات الإنسانية. 
زمة الذات، التي جسدت ريية كابوسية 

 
دى دورا بارزا في تجسيد ا

 
إكساب صوت المرثي قد ا

ساوية جارحة و ابحة. 
 
و رييا ما

 
 ا
دت الصّورة واقعا في تجسيد ملامح الشّاعرة الحقيقي    

 
ط  لقد ا

 
المحاصر بالظلام واليا

مام هذا الواق  المظلم في حياتها.   
 
 وتكشف عن استسلامها وانهيارها ا

ى فيه كاثير من      
 
سالي  النّداء التي استخدمتها الشّاعرة اسلوب الستغاثة الذي را

 
ومن ا

و يعين على مشقة، وغالبا ما تدخل على لم 
 
نه نداء يخلص من لدة ا

 
النحاة على ا
، وغالبا ما (44)وإ ا دخلت على المستغات له كسرت.  (43)لم جارة مفتوحة المستغات

 تخرج هذه اللام لتفيد التعج .  تقول:
 اغترابي يا لهولَ 

 مذ كنت.... لما ا ل ترغ  الحياة عني..؟
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هدابي حصن
 
 وا

 ووراء جفني ....ييول انتظاري حريقا رماده صبري 
 يا لهذا الخنوع الساكنني

 استسلامالإيمان= 
 (45)  والبقاء= جبن

هم ما يلفت الدارط هو معاينة الصّورة للواق  الذي تعيش فيه الشّاعرة، إ  عملت     
 
إن ا

داة النّداء التي استخدمتها في مستهل مقيعها الشعري" في موضعها التعبيري عملا 
 
ا

د عبرت عن وجو مم دوجا، إ  إنها عبرت عن الحدت وال من في اللحظة الحاضرة، ث
  .(46)مسافة بين المنادي والمنادى بحكم المواضعة"

لقد جاء نداء الستغاثة في ديوان" حسان النغم " يفيد التعج  على نمل واحد وفيه       
تدخل" يا" النّداء مبالرة على المتعج  منه من دون لم التعج ، إ  يدل على التعج  

و معنوية.
 
جاءت" لهول" في السّير السّاب  منادى  كما في هذا النمل قرينة لفظية ا

لم والتوبيخ، وقد دل السّياق على  لك، 
 
متعج  منه مجرور على سبيل التحسر وال

فتعجبت من الهول ثم تعجبت بعد  لك من لدة اغترابها،  ،والتقدير فيا لك من هول
 ونادت الشّاعرة لفظة الهول مجازا للمبالغة في التعج .

ما نداء الستغ     
 
اثة في قول الشّاعرة" يا لهذا الخنوع السكنني" فينكشف عن بعد ا

حقيقي يعكس تجربة الشّاعرة المهمومة، وقد بدت غير قادرة على المضي فيها، ففقدت 
صبحت تحس  " الإيمان

 
صابها الذل حتى ا

 
جبن. إن  -استسلام، والبقاء -تماسكها وا

المماثلة بقدر ما تكشف عن واق  العلاقة بين المنادي والمنادى ل تقوم بينهما على 
 مهموم تعيش فيه الشّاعرة في  لها الساكن قلبها. 

تحاول  والجبن إن الشّاعرة وهي تجم  في هذا النّداء بين الإيمان والستسلام والبقاء     
ن تجعل من صورة عدم 

 
زومة، إنها تريد ا

 
ن تخل  معادل لعالمها الخاص ونفسها الما

 
ا

سير السّابقة وعاء لهذه المالتماثل بين عناصر 
 
عادلة القائمة على الجملة الشعرية في ال

نّ 
 
  رعا.ضاقت بها الحياة  التناقض، ل

سلوب النّداء المقترن بالتوج       
 
إن حيرة الشّاعرة في هذه الحياة قد جسدتها من خلال ا

زم النفسيّ لدى  ات الشّاعرة. ويظهر  لك باستخدام 
 
صيغة الذي كشف المعاناة والتا

واه" الذي يحمل معنى الرجاء والستسلام والستجداء. تقول:
 
ه" و" ا

 
 الفعل المضارع" ا
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ه يا حسان... كم طال الفراق
 
 ا

ه يا بني... يا رفيقي
 
 ا

 وحبيبي وصديقي
بتغي لقياه

 
ه يا من ا

 
 (47)ا
لم دفين في       

 
ه" عن حسرة وا

 
سلوب النّداء باستخدام اسم الفعل المضارع" ا

 
لقد افصح ا

لكال الهموم التي عرفتها الإنسانية، 
 
نفس الشّاعرة ناتجة عن نفس متعبة ومثقلة بكافة ا

لم بهذه النفس من المصائ  والتع .
 
 وما ا
إن استخدام الشّاعرة لدالة ال من المتمثلة" طال الفراق"  ناجمة عن إحساط نفسي      

خر في حياة عمي  يوحي بنغمة الموت والفراق من جان ، والوحدة والملل من 
 
جان  ا

مل
 
برز فقدان ال

 
خر. باللقاء الشّاعرة، كما ا

 
 من جان  ا

 خاتمة:
سلوب مثل لقد   

 
بعاد  الشّاعرة النّداء في لعر ا

 
سلوبية   ات ا

 
مها خير بك ناصر ظاهرة ا

عما يجول وحيث الفكرة والمضمون  فنية متمي ة، كما لكل نظاما فنيا متكاملا من
لم والتوج . لقد كان النّداء في الديوان 

 
ويصول في خاطر الشّاعرة من معاني الح ن وال

نماط النّداء الذي يظهر 
 
لمت بالشّاعرة فعبرت عنها بمختلف ا

 
نتاجا طبيعيا لحوادت ا

 التوج  والمعاناة، ويوقظ الحس النفعالي، فكان هو الشعور والفكرة في الوقت  اته.
حدت  لقد  

 
ساة نفسها، النّداء ا

 
إيقاعا سم  من خلاله المتلقي صوت الشّاعرة الراثي لما

خرين ع
 
لعر من خلاله ال

 
 ما في  هنها وخاطره.ن وإيحاء مكاثفا ا

 الهوامش والإحالت: 
زدي الفراھیدي، معجم العین، ط -1

 
حمد بن الرحمن ال

 
 4م، ج2002 ،لبنان ،،بیروت 1الخلیل بن ا

 ،مادة ) ندو( و)ندى(.

زدي)ت  -2
 
بو بكر محمد بن الحسن بن دريد ال

 
تحقي  منير بعلبكي، دار العلم  ،جمهرة اللغةه(، 321ا

 .3/245م، ج1987للملايين، 
بو الفضل جمال الدین بن مكرم، لسان العرب، ط -3

 
،بیروت لبنان:  1ابن منظور الإفریقي المصري ا

 ،مادة )ندى(. 15م، ج1992
، مكاتبة الخانجي، القاهرة، 3ي  عبد السلام هارون، طسيبويه، عمرو بن عثمان، الكاتاب، تحق -4

1988 ،2/208. 
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صول في النحو، تحقي  عبد المحسن الفتلي، مؤسسة الرسالة،  -5
 
ابن السراج، محمد بن السري، ال

 .1/379بيروت، لبنان، دت،  
نباري، عبد الرحمن بن محمد، الإنصاف في مسائل الخلاف بين البصريين والكو -6

 
بو البركات ال

 
فيين، ا

 .2003،1/430المكاتبة العصرية، 
نباري، عبد الرحمن بن محمد، الإنصاف في مسائل الخلاف بين البصريين والكوفيين،  -7

 
بو البركات ال

 
ا

 .2003،1/274المكاتبة العصرية، 

نباري، عبد الرحمن بن محمد، الإنصاف في مسائل الخلاف بين البصريين والكوفيين،  -8
 
بو البركات ال

 
ا

 .1/279، 2003رية، المكاتبة العص

عبد القاهر الجرجاني، دلئل الإعجاز، تحقي  محمد رضوان الداية، وفائ  الداية، مكاتبة سعد الدين،  -9

 .1/51، 1987، 2دمش ، ط
، 1984ابن عالور، التحرير والتنوير، محمد بن الياعر بن محمد، الدار التونسية للنشر، تونس،  -10

1/66. 
   ،تكریت -،صلاح الدین 2نقد وتوجيه، تح: مصيفى السقا، طمھدي المخ ومي، في النحو العربي  -11

 . 301، ص1986

 .200م، ص1980 -ه1400 ،،السعودیة 7عبد الھادي الفصلي، مختصر النحو، ط -12
رقم للنشر، ص 1999، 1ط ،اللم  البهية في قواعد اللغة العربيةمحمد عوض االله،  -13

 
 . 339،دار ال

نباري، الإنصاف في مسائل الخلاف،  -14
 
بو البركات ال

 
 .264-263، ص 1مجا
 .82، ص2003مها خير بك ناصر، حسان النغم، تريبوليس للنشر، طرابلس، لبنان،  -15

 .154، ص1995، 4، ع10موسى ربابعة، النحراف مصيلحاً نقدياً، مؤتة للبحوت والدّراسات، م -16

 .66حسان النغم، ص -17
 ص،  1989،  2النحوي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، ط عبده الر اجحي، التيبي  -18

279 . 
تح، عبد المنعم إبراهيم، دار الكات  العلمية،  ،3ينظر مصيفى الغلايني ، جام  الدروط العربية، ج -19

 .110بيروت، لبنان، دت، ص

 .87حسان النغم، ص -20

 .59حسان النغم، ص -21
 .86حسان النغم، ص -22
وضح 761ابن هشام )ت  -23

 
لفية ابن مالك، تحقي ، عبد العال الصعيدي، دار العلوم ه( ا

 
المسالك إلى ا

 .209، 1982الحديثة، بيروت، لبنان، 
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بو جناح، العراق، ميبعة دار 669ابن عصفور الإلبيلي)  -24
 
ه(، لرح جمل ال جاج، تحقي  صاح  ا

 .  2/83، 1998الكات ، الموصل، 
 .28حسان النغم، ص -25
زهرية للتّرات ،القاهرة ، علي علي صبح، البناء الفني للص -26

 
دبية في الشعر، المكاتبة ال

 
ورة ال

   .62، ص1996
 .43حسان النغم، ص -27

 .99حسان النغم، ص -28
ه(، عالم الكات ، بيروت، ومكاتبة المتنبي، القاهرة، د ت،  643لرح المفصل، ابن يعيش النحو)ت -29

 127، ص1ج

بي القاسم عبد الرحمن بن اسحاق ال جاجي)ت  -30
 
ه( تحقي  علي توفي  الحمد، 340الجمل في النحو ل

مل، ط
 
ردن، بيروت -، اربد2مؤسسة الرسالة ودار ال

 
 .159. ص1985لبنان،  -ال

 .   2/99لرح جمل ال جاجي،  ابن عصفور، -31
 .96حسان النغم، ص -32
علي الخرابشة، الصّورة الشعرية في لعر مصيفى وهبي التل عرار، رسالة دكاتوراة، جامعة اليرموك،  -33

 .312، ص2005
دبية، -34

 
ندلس ، بيروتمصيفى ناصف، الصّورة ال

 
 .137-136ص ، د.ت.، دار ال

 .61حسان النغم، ص -35
 .106حسان النغم، ص -36

 .17، دار النشر للجامعات، ص4، ج 1إبراهيم إبراهيم بركات، النحو العربي، ط -37

نصاري)ت  -38
 
وضح المسالك، دار 761ابن هشام، عبدالله جمال الدين بن يوسف، بن هشام ال

 
ه(، ا

 .21-4/20يلائ  القاهرة،  ال

بو بكر محمد بن سهل السراج)ت  -39
 
صول في النحو، تحقي  عبد الحسين القبلي، 316ا

 
ه( ،ال

 .1/344م، 1987، بيروت، 2مؤسسة الرسالة، ط
 .49حسان النغم، ص -40

 .47حسان النغم، ص -41

 .99حسان النغم، ص -42
بو -43

 
نصاري) ا

 
نصاري ال

 
قير الندى وبل الصدى، ، ه(761محمد عبدالله بن جمال الدين بن هشام ال

 .213، ص1974تحقي  محمد محي الدين عبد الحميد،دار الفكر، بيروت، 

 254، ص4المقتض ، تحقي ، محمد عبد الخال  عضيمة، عالم الكات ، بيروت، )دت( جالمبرد،  -44
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 .121حسان النغم، ص -45
سلوبية في الشعر الحديث -46

 
م، 1995، للكاتاب، الهيئة المصريّة العامة محمد عبد الميل ، قراءات ا

 .116ص
 .101-100حسان النغم، ص -47

 77حسان النغم، ص -48


