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 :صملخ   

همّ المواضيع التي اِهتمت بها البلاغة المعرفية    
 
ويل الاستعارة الشّعرية من ا

 
تعدّ إشكالية تا

دباء يتمّ من خلال 
 
نّ فهمنا لاستعارات الا

 
نها بين نظرة نسقيه تؤكّد ا

 
راء بشا

آ
حيث تضاربت الا

ن المبدعين 
 
ربطها بالاستعارات الوضعية والمعترف بها بين مجموعة بشرية ما، وذلك لا

ليات 
آ
يستندون إلى هذا النسق الوضعي في إبداعهم وتكمن عبقريتهم في التّصرف فيه وفق ا

نّ النّظرة السّياقيّة وسّعت هذه 
 
محدّدة كالتّوسيع والتّدقيق والارتياب والتّوليف...إلخ. إلّا ا

ويلنا للاستعارة الشعرية، وهذا ما ك
 
ليات بعدما برهنت عن دور السياقات المختلفة في تا

آ
فه شالا

ثير كل 
 
تحليلنا لاستعارات العاطفة في قصيدة )المَسَاءْ( للشاعر خليل مطران. إضافة إلى إبراز تا

طراف الخطاب والسّياق اللّغوي والسّياق الاجتماعي والسّياق الثّقافي 
 
من معارفنا القبلية عن ا

 في فهمنا للاستعارات الشعرية.

                                                 
 المؤلف المرسل.  
 

mailto:lyazid_s@yahoo.fr
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 يص، سياق، توسيع. تصوّر، مجال، إسقاط، تشخالكلمات المفتاحيّة: 

Cognitive Linguistic Study of the Metaphors of Emotion 
in Khalil Matran’s Poem (Almassa). 

Abstract: 

     The present paper deals with the interpretation of poetic metaphor which 
has been the main thesis of cognitive rhetoric. This issue has lead to the 
emergence of two points of view: the systematic one claims that the 
interpretation of poetic metaphor relays on the basic metaphors, because poets 
use the modes of thought we all possess, but their genius is their capacity to 
elaborate, extend, question, and compose…ect these modes. On the other 
hand, the contextual point of view argues that our comprehension of poetic 
metaphor is related to the context in which it is said. The present study aims 
to reveal the influence of the linguistic context, the social context and the 
cultural context on interpreting poetic metaphor through analyzing 
metaphors of emotion contained in Khalil Matran’s poem (Almassa). 

Key words: Concept, Domain, projection, personification, Context, 
elaboration. 

عرفت دراسةةةةةةةة الاسةةةةةةةتعارة تغيّرا جذريا بظهور الدّراسةةةةةةةات المعرفيّة التي اِعتبرت الذّهن  مقدمة:
شةةةةةكال اشةةةةةتغاله بعدما كان 

 
البشةةةةةري اسةةةةةتعاريا في جزء كبير منه والاسةةةةةتعارة هي شةةةةةكل من ا

 المنظور التّقليدي يعتبرها ظاهرة لغوية وظيفتها تزيين المعنى، وتعتبر جهود "جورج لايكوف
Lakoff George( "1941 و"مةار  جونسةةةةةةةةةون )Mark Johnson "  (1949 من الةدراسةةةةةةةةةةات )

الاستعارات التي نحيا بها( Metaphors we live byالرائدة في ذلك خاصّة من خلال كةتابهما )
دب من 

 
فضةةةةةةةةةةت إلى ربل المنظور المعرفي بةةالا

 
لتليةةه بعةةد ذلةةك تطبيقةةات وتطويرات مختلفةةة ا

عرية خصةةوصةةا بعد صةةدور كةتاب للباحثين "جورج لايكوف"  خلال الحديث عن الاسةةتعارة الشةةّ
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يMark Turner( " More than Cool Reason و "مار  تورنر
 
ن بعيدا عن الذّهن الخالص( ا

تي عمةةل " كوفيت  تمّ 
ّ
عريةةة وال ليةةات التّحليةةل النّسةةةةةةةةةقي للاسةةةةةةةةةتعةةارة الشةةةةةةةةةّ

آ
 Kovecsesعرض ا

Zoltan ( "1946 ياقيّة ياق ضةةةةمن ما يعرف بالنّظرة السةةةةّ ( على توسةةةةيعها من خلال ربطها بالسةةةةّ
تية: هل يقتصةةةةر 

آ
ماط هذا الطر  سةةةةنحاول اكجابة عن اكشةةةةكالية الا

 
عرية. وا إلى الاسةةةةتعارة الشةةةةّ

ن ذلك غير ممكن إذا لم يتم فهمنا للا
 
ط ا
 
سةةةةةتعارة الشةةةةةعرية على ربطها بالاسةةةةةتعارة الوضةةةةةعية ا

همها: 
 
سةةعلة فرعية ا

 
ياق المختلفة و وتتفره هذه اكشةةكالية إلى ا خذ بعين الاعتبار عوامل السةةّ

 
الا

ويل الاسةةةةةةةةةتعارة الشةةةةةةةةةعرية من منظور )علم الدّلالة 
 
فكار المسةةةةةةةةةتجدّة في مجال تا

 
هم الا

 
ما هي ا
( و وهل فعلا عبقرية الشعراء والفنانين في ابتكار استعارات  Cognitive Semanticsالمعرفي

شةةةةةةةةةعرية تفوق عبقرية اكنسةةةةةةةةةان العادي مثلما سةةةةةةةةةاد الاعتقاد منذ القديمو ول جابة عن هذه 
اعر "خليل  اءْ( للشةةةّ خرن سةةةنحلل اسةةةتعارات العاطفة التي وردت في قصةةةيدة )المَسةةةَ

 
سةةةعلة وا

 
الا

 مطران".

ويل الستتتتتت -1
 
عرية ف  للّ النّلرة النّستتتتتقية: تا همّ ركيزة تقوط عليها ه إنّ عارة الشتتتتتّ

 
ذه ا

كةثر 
 
لية ذهنيّة لبناء وفهم التّصورات، بما فيها الا

آ
النّظرة هي اكقرار بالدّور المركزي للاستعارة كا

لة لغوية وهامشةةةةةية لا دور لها
 
فتصةةةةةوّراتنا « تجريدا، بعدما كان التّيار الكلاسةةةةةيكي يعتبرها مسةةةةةا

تي نتعامل بها مع ما حولنا، وكيفية ارتباطنا بالنّاس، وبهذا تبني
ّ
ن ما ندركه وتبنين الطّريقة ال

نّ نسةةةةةةقنا 
 
يلعب نسةةةةةةقنا التّصةةةةةةوري دورا مركزيّا في تحديد حقائةقنا اليوميّة، وإذا كان صةةةةةةحيحا ا

 االتّصةةةةةةةةةوري، في جزء كبير منه ذو طبيعة اسةةةةةةةةةتعاريّة، ف نّ كيفيّة تفكيرنا وتعاملنا وسةةةةةةةةةلوكاتن
تي  1.» اليومية، ترتبل بشةةةةكل وثيق بالاسةةةةتعارة 

ّ
وبهذا تم تقديم مفهوط الاسةةةةتعارة التّصةةةةورية ال

البنية التّصةةةورية مبنية « تنبني على إسةةةقاط سةةةمات مجال مصةةةدر على مجال هدف حيث تكون
و إسةةقاطات بين مجالات ذهنية.

 
ن) للاسةةتعارة التّصةةورية   2 »وفق خطاطات بين مجالات ا

 
كما ا

(Conceptual Metaphor  جسةةةةةةةةةةادنةةا
 
ل في حقةةائق تتعلّق بطبيعةةة ا مرتكزات فيزيةةائيةةة تتمثةةّ

 واِحتكاكنا مع العالم الفيزيائي المحيل بنا وتجربتنا الاجتماعيّة . 
سةةةةةاسةةةةةيّة يقوط عليها    

 
وتعتبر هذه الاسةةةةةتعارات التّصةةةةةورية، حسةةةةةب "جورج لايكوف"، ركيزة ا

دبي فهي
 
فراد  «اكبداه الا

 
عراء ولكنّها تمثّل جانبا من كيفيّة تصةةةةةةةةةوير ا ليسةةةةةةةةةت من إبداه الشةةةةةةةةةّ

فرادا من هةةةذه المجموعةةةة يوظّفون هةةةذه 
 
عراء بةةةاعتبةةةارهم ا ة لتجةةةاربهم فةةةالشةةةةةةةةةّ مجموعةةةة ثقةةةافيةةةّ
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ي قرائهم
 
فرادها ا

 
وّليّة التّصةةةةةةةورية للتّواصةةةةةةةل مع باقي ا

 
دبي  3»الاسةةةةةةةتعارات الا

 
ن اكبداه الا

 
وبما ا

عراءيعتبر حدثا تواصةةليّا  ن يوظّفوا الموارد اللّغوية والذّهنية المتوفّرة في  « فهذا يجبر الشةةّ
 
على ا

فراد 
 
ة بمثةابةة جةانةب من هةذه الموارد التي تعبّر عن كيفيةة فهم ا وليةّ

 
بيعتهم، فةالاسةةةةةةةةةتعةارات الا
اعر وتميّزه عن مسةةةةةةةةةتعملي الاسةةةةةةةةةتعارات اليومية  4 »ثقافة ما للعالم المحيل بهم ما قدرة الشةةةةةةةةةّ

 
ا

خرين فتكمن في 
آ
وّلها قدرته على خلق تصةةوّرات اسةةتعارية جديدة وإقناه الا

 
قل ا

 
وجهين على الا

ليات مختلفة كبداه 
آ
بها وثانيهما التّصةةةةةةةةرف في المعين الاسةةةةةةةةتعاري التّصةةةةةةةةوري المشةةةةةةةةتر  عبر ا

و التّعبير عنها بطرق  «اسةةةةةةةةةتعارات لغوية جديدة. 
 
و التّدقيق ا

 
عراء قد يقومون بالتّركيب ا فالشةةةةةةةةةّ

م يسةةةةةةةتعينون بنفر الموارد الذّهنية المتوفّرة للجميع وإذا لم يقوموا بذلك ف نّنا لا جديدة لكنّه
ن نفهمهم.

 
عراء لا يتميّزون بقةةةدرات فةةةائةقةةةة على توليةةةد  وبهةةةذا يتّضةةةةةةةةة  5 »يمكن لنةةةا ا نّ الشةةةةةةةةةّ

 
ا

ناس العاديين ولكن ما   Poetic Metaphors)اسةةةةةةةةةتعارات شةةةةةةةةةعريّة(
 
جديدة  تختلف عن الا

ليات محددة قصةةةد إبداه صةةةور يقومون به هو الارت
آ
كاز على الاسةةةتعارات الوضةةةعية والاسةةةتعانة با

جديدة وهي: التّصةةةةةةةرف في اسةةةةةةةتخداط الاسةةةةةةةتعارة الوضةةةةةةةعيّة )التّوسةةةةةةةيع، التّدقيق، الارتياب، 
 التّوليف( التّشخيص، استعارة الصّورة الاستعارات الكبرن.

نّ الاسةةةةةةةتعارات  لايكوف"يؤكد "جورج التّصتتتتترف ف  استتتتتتخدا  الستتتتتتعارة الو تتتتتعيّة:  1-1
 
ا

ن يبةةةدعوهةةةا دون 
 
عراء لا يمكنهم ا نّ الشةةةةةةةةةّ

 
عريةةةة على الرّغم من تعقيةةةدهةةةا وجمةةةاليتهةةةا إلّا ا الشةةةةةةةةةّ
دب 

 
نّ الا

 
وّلية وذلك ما يبيّن ا

 
يقوط على توظيف تعابير اسةةةتعارية غير « الاسةةةتعانة بتصةةةوّراتنا الا

نّ 
 
دبي يسةةةةةةتوضةةةةةةعيّة والتي تنبني وفق اسةةةةةةتعارات تصةةةةةةوّرية وضةةةةةةعية ما يعني ا

 
إلى  نداكبداه الا

عراء في التّصةةةةرف في هذا النسةةةةق  6 »النّظاط الاسةةةةتعاري التّصةةةةوري اليومي. وتكمن عبقرية الشةةةةّ
تي:
آ
ليات محدّدة وهي كالا

آ
 اليومي من خلال ا

لية من خلال إضةةةةةةةافة عناصةةةةةةةر  :(Extending)التّوستتتتتي  1-1-1
آ
عراء بهذه الا يسةةةةةةةتعين الشةةةةةةةّ

للاسةةةةتعارة الوضةةةةعيّة واسةةةةتخدامها لابتكار صةةةةور مجازيّة تصةةةةوريّة جديدة إلى المجال المصةةةةدر 
فمن خلال التّوسةةيع يتمّ ربل الاسةةتعارة التّصةةورية الوضةةعيّة بالتّعابير اللّغوية الوضةةعيّة « فنيّة 

كما  7 ».والتّعبير عنها بوحدات لغوية جديدة تنبني على إضةةةةافة عنصةةةةر جديد إلى مجال مصةةةةدر
بيات "فروست

 
 Froust  Robert" (1874-1936:)يتّض  ذلك في ا

 طَرِيقَانِ يَفْتَرِقَانِ فِي غَابَةٍ، واَنَا  «
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هُ  ذِي صَنَعَ الفَرْقَ كُلَّ
َّ
هُمَا سَفَرًا، ذَاَ  ال تُ اَقَلَّ

ْ
 8 ».اَخَذ
نّه توسّع في إ )الحَيَاةُ رِحْلَة( يستند الشّاعر في نظم هذين البيتين إلى الاستعارة التّصورية   

 
 ا
ّ
لا

نّ رحلته وصلت إلى مفترق الطّرق بعدما مرّ خلال غابة والسّبب استخدا
 
مها من خلال تخيّله ا

قلّ ازدحاما ما 
 
ن يسةةةةةةةلك الطّريق الا

 
نّه اختار ا

 
الرّئيسةةةةةةةي في صةةةةةةةنع الفارق في حياته يكمن في ا

 مكّنه من تسريع وتيرته.

يضا من خلال بيتي 
 
لية التّوسيع ا

آ
 Dante( "1265-1321: )"دانتي  كما تظهر ا

 فِي مُنْتَصَفِ طَرِيقِ حَيَاتِنَا«

لِمَةٍ 
ْ
 9 ».وَجَدْتُ نَفْسِي فِي غَابَةٍ مُظ

اعر في نظم هذين البيتين في قدرته على تخيل رحلة الحياة تمرّ وسةةةةل غابة  تكمن عبقرية الشةةةةّ
مظلمة تعبيرا عن العقبات والعوائق التي صةةةةةةةةادفها وذلك اسةةةةةةةةتنادا إلى الاسةةةةةةةةتعارة الوضةةةةةةةةعية 

 سَفَرْ(.)الحَيَاةُ 
اعر في اسةةةةةةةةةتخداط: (Elaborating)التّدقيق  1-1-2 الاسةةةةةةةةةتعارة  (من خلاله يتصةةةةةةةةةرّف الشةةةةةةةةةّ

كةثر Basic Metaphor)الوضةةةةعيّة   
 
و عنصةةةةر من المجال المصةةةةدر بصةةةةورة ا

 
بتوظيف خاصةةةةيّة ا

ن يبتكر صةةةةةةورة شةةةةةةعريّة جديدة غير وضةةةةةةعيّة
 
فالتّدقيق  « تخصةةةةةةيصةةةةةةا وتحديدا ممّا يمكّنه من ا

على عنصةةةةةةةةةر متضةةةةةةةةةمّن في مجال ( Elaborateيع فمن خلاله يتمّ )التّركيز يختلف عن التّوسةةةةةةةةة
 Source Domain)المجال المصدر (مصدر بطريقة غير معتادة فبدل إضافة عنصر جديد إلى 

خذ عنصر موجود مسبقا فيه وتوظيفه بطريقة غير وضعية
 
بيات  10 ».يتمّ ا

 
كما يظهر ذلك في الا

تية:
آ
 الا

فِي  «  تُ الجَرِيمَة: لَا تَكةْ
َ
لا  تَخَيُّ

مْ 
َ
 القَتْل هُوَ اِنْقِطَاهٌ عَنِ الَال

كِنَّ القَاتِلَ يَمْضِي عَلَى إِيذَاءِ 
َ
 وَل

 غَيرُ كَافٍ، مَتَى اَحْلُم بِلِقَاءْ 

، هَذَا هُوَ حُلُمِي:  العَدُوِّ
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 الِاسْتِيلِينْ الَابْيَضْ 

 يَمُوجُ مِنْ جَسَدِي

 يَنْطَلِقُ عَفْوِيًا 

عَدُوِّ الحَقِيقِي
ْ
 11 ».عَلَى ال

ذي يصةةةةةوّر    
ّ
بُ نَارْ( ويتحكّم في نظم هذا المقطع نسةةةةةق الاسةةةةةتعارة الوضةةةةةعية ال نّ إ )الغَضةةةةةَ

 
 ا
ّ
لا

تِيلِينْ  لية التّدقيق من خلال تحديده لمادّة )الِاسةةةةْ
آ
اعر يتصةةةةرّف في هذا النّسةةةةق مسةةةةتعينا با الشةةةةّ

نّها الَابْيَضْ( للتّعبير عن حجم الغضةةةةةب 
 
سةةةةةاسةةةةةيّة لهذه المادّة ا

 
الذي يشةةةةةعر به فمن الميزات الا

ن سةةةةماتها الفيزيائية تنطبق على سةةةةمات الغضةةةةب 
 
سةةةةريعة الغليان والاحتراق. وما يلاحا هنا ا

نّه )سَائِلٌ 
 
من ارتفاه درجة حرارة الجسم، والتّوتّر، الانفجار وهذا ما جعلنا نصور الغضب على ا

 حَارٌ فِي وِعَاءْ(.

عراء حول مدن ملائمة  :(Questioning)رتياب ال  1-1-3 ليّة يتسةةةةةةةةةةاءل الشةةةةةةةةةّ
آ
وفق هذه الا

بعض مسةةةةةلّمات حياتنا التي لا يعتريها شةةةةةكّ حول صةةةةةحّتها وبذلك يخلقون صةةةةةورا فنيّة جديدة 
فق معرفي جديد والحثّ على إعادة النّظر حول 

 
تكةتسةةةةةةةةةب جماليتها من خلال ما تفتحه من ا

ليّة يعمد الشّعراء إلى التّساؤل عن مدن ملائمة وصحة المعارف الشّائعة " فمن خلال هذ
آ
ه الا

تية: 12استعاراتنا اليومية."
آ
بيات الا

 
 كما في الا

مْرِ اَنْ تَغْرُبَ وَتَعُودَ لِتَشْرُقَ مِنْ جَدِيدْ  « شَّ
ْ
 يُمْكِنُ لِل

عِيلْ  كِنْ عِنْدَمَا يُغَادِرُنَا نُورُنَا الضَّ
َ
 وَل

يْلَةٌ اَبَدِيَة 
َ
لِهَاهُنَاَ  ل

َ
  13 ».وَاحِدَة لِنَنَاطْ خِلا

اعر ينفي إمكانيّة وجود  يسةةةةةتند هذا البيت إلى الاسةةةةةتعارة التّصةةةةةورية    نّ الشةةةةةّ
 
 ا
ّ
)العُمْرُ نَهَارْ( إلا

بدية نناط خلالها وهذا راجع 
 
خرن بعد الموت من خلال تصةةةةةةةةةويره لما بعد الموت بليل ا

 
حياة ا

 .إلى معتقدات الشّاعر التي تحكمت في تصوراته
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ليةةة إلى تفعيةةل عةةدد من  :(Combining)التّوليف  1-1-4
آ
اعر من خلال هةةذه الا يعمةةد الشةةةةةةةةةةّ

الاسةةةةةةةةةتعارات الوضةةةةةةةةةعية والتّركيب فيما بينها للتّعبير عن الدّلالة. فالتّركيب يتمّ على مسةةةةةةةةةتون 
كةثر قدرة على  «الذّهن ولير على مسةةةةةتون الكلمات إذ 

 
لية التّوليف هي الا

آ
ن ا
 
ن نعتبر ا

 
يمكن ا

نّها تنبني على توظيف وحدات تفكيرنا الوضةةةةعي  تجاوز 
 
نظامنا التّصةةةةوري اليومي على الرّغم من ا

تِعَارَاتْ( "لسةةةيلفيا بلا   14  ».اليومي بيات التّالية من قصةةةيدة )اِسةةةْ
 
 " Sylvia Plath كما في الا

ة الحامل:1932-1963)
 
 (حول لغز المرا

غْزٌ اَنَا فِي تِسْعَةِ مَقَاطِعْ  «
ُ
 ل

 وَمَنْزِلٌ ثَقِيلْ فِيلٌ، 

لُ عَلَى سَاقَيْن  بَطِيخٌ، يَتَجَوَّ

 اَيُّ فَاكِهَةٍ حَمْرَاءَ، بِاَخْشَابٍ رَفِيعَة عَاجِيَة

غِيفُ الكَبِيرْ بِخَمِيرَتِهِ المُرْتَفِعَة  وَهَذَا الرَّ

خِينَة هَذِهِ   وَالنُقُودُ المَسْكُوكَة حَدِيثًا فِي المِحْفَظَة الثَّ

 شَبَةُ مَسْرٍَ ، بَقَرَةٌ بِعَجَلْ اَنَا وَسِيلَة، خَ 

يْرَ ثَمَةُ نُزُولْ 
َ
 15 ».قِطَارٌ مَرْكُوبٌ، وَل

 اكِنْسَانُ ) تقوط الشّاعرة في هذا المقطع بالتّركيب بين مجموعة من الاستعارات التّصورية وهي   
ة(، )اكِنْسَانُ مَرْكَبَة(

َ
ل
آ
رتها ن عبقرية الشّاعرة في قدوتكم حَيَوَانْ(،)اكِنْسَانُ نَبَاتِ(، )اكنْسَانُ ا

ة الحامل.
 
 على التّركيب على مستون الذّهن بين هذه التّصورات المختلفة لتعبّر عن حالة المرا

نفسنا (: Personificationالتّشخيص ) 1-2
 
يمكّننا التّشخيص من توظيف معارفنا عن ا

مور عةةةدة 
 
لوفةةةة والمفةةةاهيم  «بهةةةدف فهم ا

 
حةةةدا  المةةةا

 
شةةةةةةةةةيةةةاء كةقون الطّبيعةةةة والا

 
المجرّدة والا

وذلك من خلال إسةةةقاط سةةةماتها على مجال محسةةةوس يعد بمثابة معرفة مشةةةتركة  16 »الجامدة.
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ن تنتج التّشةةةةخيصةةةةات من تفاعل الاسةةةةتعارة التّصةةةةورية )الَاحْدَاُ  اَفْعَالْ( « بيننا وبهذا  
 
يمكن ا

و المعرفة المشةةتركة إضةةافة إلى  Cultural Models)النّماذج الثّقافية(مع 
 
خرن  ا

 
 »اسةةتعارات ا

مثلة الموالية: 17
 
نّ الشّعراء يوظّفون التّشخيص بهدف إبداه صور فنيّة جديدة كما في الا

 
 ا
ّ
 إلا
بَابْ الحَاذِقْ « الزّمن لصّ:   ارِقُ الشةةةةَ مَنُ، سةةةةَ رِيعًا هَذَا الزَّ ي سةةةةَ   Milton) ميلتون   » كَيْفَ يَمْضةةةةِ

 (3السوناتة 

ة « الزّمن حاصد:  وْ كَانَتْ شِفَاهُهُ وَخُدُودُهُ الوَرْدِيَّ
َ
ى ل مَنِ، حَتَّ عُوبَةُ الزَّ

ْ
يْرَ الحُبُّ اُل

َ
 ل

بَقَة
ْ
 (116السوناتة Shakespear ) شكسبير   » وَاقِعَةً فِي قَبْضَةٍ مُنْجِلَه المُط

مَنُ، مُفْتَرِسُ كُلُّ شَيْء «الزمن مفترس: وفيد  » الزَّ
 
 18(  Ovide)ا

نّه يمرّ يظهر التّشةةةةةة   
 
رقة إلى الزّمن وذلك لا وّل من خلال إسةةةةةةناد فعل السةةةةةةّ

 
خيص في المثال الا

مّا 
 
باب والوقت. ا خذها منّا كةقوّة الشةةةةّ

 
تي ا

ّ
شةةةةياء الثّمينة ال

 
ن نتفطن إلى مختلف الا

 
سةةةةريعا دون ا

في المثال الثّاني فقد تمّ إسةةةةةةةةةناد فعل الحصةةةةةةةةةاد إلى الزّمن ليغدو الزّمن حاصةةةةةةةةةدا للعديد من 
خير من خلال  المكةتسةةةبات

 
يضةةةا ما عبّر عنه المثال الا

 
مات كالجمال والقوّة والعمر وهذا ا والسةةةّ

مور في حياتنا.
 
ذي يلتهم الكةثير من الا

ّ
 إسناد سمة الافتراس إلى الزّمن ال

ورة ) 1-3 في هذا النّوه من الاسةةةةةةةتعارات لا يتمّ الرّبل (: Image Metaphorاستتتتتتعارة الصتتتتتّ
ولكن يكون الرّبل  Target Domain)مجال هدف (و Source Domain)مجال مصةةةدر (بين

نّ 
 
ورة الاسةةةةةةةةتعارية تشةةةةةةةةتغل بنفر طريقة  «بين صةةةةةةةةور ذهنيّة وضةةةةةةةةعيّة، إذ ا خطاطات الصةةةةةةةةّ

خرن من خلال 
 
بنية مجال على بنية مجال   projection )إسةةةةقاط( الخطاطات الاسةةةةتعاريّة الا

خر ولكن المجالات المقصةةةةةودة هنا هي صةةةةةور ذهنيّة إذ تشةةةةةمل بني
آ
كل  -ة الصةةةةةورة: بنية )جزءا

(Part-Whole  و بين ضةةةةةري  بالمقبرة
 
قف بالغرفة ا مة إضةةةةةافة إلى بنية )ال. مثل علاقة السةةةةةّ سةةةةةّ

مر  ( Attribute Structureالرئيسةةةةةةةةةيةةة 
 
حةةدا  فيتعلّق الا

 
ا الا مةةّ

 
كةةل الفيزيةةائي.ا لون والشةةةةةةةةةّ

ّ
كةةال

و الاستمراريّة ومدّتها من حيث الطّول وا
 
فحضور هذه  19 »لقصربخصائصها من حيث التّكرار ا

خرن  البنية في صةةةةةةةةةورنا
 
 ولهذا سةةةةةةةةةمّيت الذّهنية هو ما يمكننا من إسةةةةةةةةةقاط صةةةةةةةةةورة ذهنيّة على ا

اعر One Shot Metaphor) باسةةةتعارة )اللّحظة الواحدة  تي من قصةةةيدة للشةةةّ
آ
كما في المثال الا

ندري بريتون 
 
 André Breton( "1896-1966: ) "ا
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ة  «  20»زَوْجَتِي ...خَصْرُهَا سَاعَةٌ رَمْلِيَّ
نّها سةةةةةةةاعة رمليّة. إذ تمّ    

 
ويقدّط لنا البيت صةةةةةةةورة زوجة نحيفة الخصةةةةةةةر وذلك بتصةةةةةةةويرها على ا

ة ضةةيّقة الخصةةر وذلك بهدف 
 
اعة الرّملية "ضةةيقها في وسةةطها" على سةةمة المرا إسةةقاط سةةمة السةةّ

نّ هذه التّ 
 
نّ الالتّعبير عن نحافتها. وما يلاحا ا

 
ذّهن فاصيل لم تقدّط لنا في البيت الشّعري إلّا ا

نّ الاسةةةةةتعارة هي اسةةةةةتعارة 
 
مة المقصةةةةةودة لا يشةةةةةتغل على ملء هذا الفراا في المعنى وفهم السةةةةةّ

 اللحظة الواحدة. 

خذ "سلطان كوفيت " هذا النّوه من (: Megametaphorsالستعارات الكبرى )   1-4
 
ا

نّ الاستعارات Paul Werth( "1942-1996الاستعارات عن "بول وير  
 
( الذي يؤكّد على ا

على شكل مجموعة من الاستعارات الصّغرن على سط  القصيدة تحيل كلّها إلى  الكبرن تتمظهر
بيات فهي تلعب دورا رئيسيا في نظم القصيدة ونسجها من 

 
تصوّر محدّد اِنبنت وفقه عدد من الا

فكار والعواطف المراد خلال تحقيقها لعنصري الاتّساق والانسجاط بين
 
بياتها والا

 
 مختلف ا

تي: " التّعبير عنها وإثارتها في القارئ مثلما يستشهد "كوفيت 
آ
 بالمقطع الا

رُقُ المَرْصُ  « ، الطُّ عَة، وَسَوَادٌ قدُسِيٌّ غِيرَة، نُجُوطٌ مُرَصَّ يلَةٌ مُقَمَرَة فِي القَرْيَة الصَّ
َ
بِيعْ، وَل هُ الرَّ فَة وإِنَّ

ُ  بِخَفَاءٍ اَسْفَلَ البَرْقُوقِ الَاسْوَدْ  رَانِبُ المُحْدَوْدَبَة، تَتَرَنَّ َ
ْ
بُلْءٌ،  ،بِالحَصَى خَرْسَاءْ، وَغَابَةُ المَلِكِ وَالا

دَ 
ْ
دِ )رُغْمَ اَنَّ الخُل

ْ
خُل
ْ
ُ  فِي البَحْرِ. البُيُوتُ ضَرِيرَة كَال رَن يَ سَوَادٌ، وَغُرَابٌ اَسْوَدْ، وَقَارِبُ صَيْدٍ يَتَرنَّ

اعِمَة( الحَوَانِيتُ فِي حِدَاد، وَقَاعَةُ اكِنْعَاشِ  يْلَة بِخُرْطُومِهِ فِي جُحُورِهِ النَّ ي ثَوْبِ فِ اَفْضَلَ هَذِهِ اللَّ
نْ.
آ
هُمْ نيِاطٌ الا اهِلَة كُلُّ ة وَالذَّ

َ
 21 »حِدَادِ اَرْمَلَة، وَاَهْلُ القَرْيَة الهَادِئ

شياء    
 
ينبني المقطع وفق سيرورة تشخيصيّة تمّ من خلالها إسناد سمات اكنسان إلى الا

ةةَر  نةُّْ (. فمن خلال هذه السّمات الجامدة وهي )خَرْسَاءْ(، )ضَرِيرَة(، )حِدَاد(، )المَحْدُودبَة(، )التَّ
ن نستحضر عددا من الاستعارات

 
مْتُ  السّطحية يمكن ا مَة كَشَخْصً ضِرِيرْ( و)الصَّ

ْ
ل )الظَّ

)الِانْحِنَاءُ كَشَخْصٍ مُحْدِوْدَبْ(. إنّ تفسير إسناد سمات اكعاقة إلى هذه  كَشَخْصٍ اَخْرَسْ(،
شياء، حسب "وير " يكمن في تحكّم الاستعارة ا

 
وْطُ عَجْزٌ( في نظم هذا المقطع الا لكبرن )النَّ

 وقد تمظهرت على شكل استعارات سطحية.

نّ النّظرة    
 
ويل الاستعارة الشّعرية تركز على النّسق  systematic) النّسقيّة(نلاحا ا

 
إلى تا

ن 
 
ذي وردت فيه هذه الاستعارات ما جعل دلالاتها تتجّه نحو الضّبل والتّحديد بدل ا

ّ
الدّاخلي ال
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نّها 
 
تي وردت فيها ما يؤكّد ا

ّ
تنفت  لتشمل عدة عناصر في العملية اكبداعية ومختلف السّياقات ال

ن تكون نظريّة في الجماليّة وهذا ما عمل "كوفيت 
 
ى تداركه من عل" نظرية في الدّلالة بدلا من ا

 خلال نظرته السّياقيّة إلى الاستعارة الشّعريّة.

ويل الستعارة الشّعرية ف  ل -2
 
ه تكمن اكضافة الهامة لهذ لّ النّلرة السّياقيّة:تا

النّظرة في ربل الاستعارة بسياق تلفّظها بعدما اعتبرها "لايكوف" مجرّد تصوّر تجريدي يتمّ فيه 
نّ سلطان "كوفيت " عمل على ربل فهمنا 

 
إسقاط مجال مصدر على مجال هدف. إلّا ا
تي ت

ّ
بداعيّة تحكّم في إنتاجها ضمن ما يسمّيه )اكللاستعارات الجديدة بالسّياقات المختلفة ال

 Context Induced Creativity )المعزوة إلى السّياق 
نّ المتكلّم    

 
فالسّياق في إطار هذه النّظرة عامل رئيسي في إبداه وفهم الاستعارة الشّعرية لا

ثناء ذلك يوجّه انتباه 
 
و غيرها وا

 
عندما ينطق بملفوظ ما يستعين بمجموعة من الرّموز اللّغوية ا
و حالة، 

 
و حد  ا

 
تمثّل وضعية  فالرّموز إذن لا «المستمع إلى وضعية مرجعية تتعلّق بشيء ما ا

يضا عن قصد تواصلي لدن المتكلّم وفي نفر الوقت تحثّ المستمع 
 
مرجعية فقل لكنّها تعبّر ا

نّ الرّموز توظّف بهدف خلق مجال انتباه 
 
على توجيه انتباهه إلى الوضعيّة المرجعيّة إضافة إلى ا

مّا المستمع Domainبين المتكلّم والمستمع )
 
ويله د(. فالمتكلّم يعبّر عن قصد ما ا

 
ون يقوط بتا

مرا ما بطريقة فعملية  22 »قصد.
 
بناء المعنى استعاريا لا يختلف عن كل هذا فعندما نصوّر ا

تمثيل رمزي للحالة المرجعيّة لكن هذه المرة  «استعارية ونرسله إلى شخص ما فنحن بصدد 
و غيرها استعاريا وبهذا يتمّ خلق مجال 

 
باهي لكن انتيكون التّمثيل سواء بالوحدات اللّغوية ا

نّ توظيف اللّغة الاستعاريّة تقتضي خلفيّة مشتركة بين يظهر  ما 23 ».بتوظيف الاستعارة
 
ا

راد المتكلّم 
 
ساس فهم الاستعارة، ف ذا ا

 
ن تكون استعاراته مفهومة  «المتكلّم والمستمع هي ا

 
ا

تي يشتر  فيها مع مستمعه فبدون هذه 
ّ
ن تكون مبنيّة وفق الخلفيّة ال

 
 يّة المشتركة الخلف(يجب ا

(Common Ground.ن تكون لها وظيفة
 
عكةف على  24 »لا يمكن للاستعارة ا

 
وفيما يلي سا

 تحليل عناصر سياق الحال وإظهار دورها في إبداه وفهم الاستعارات الشّعريّة.
ففي حديثه عن السياق اللغوي يستشهد  25(:Linguistic Contextالسّياق اللغوي ) 2-1

مركة صناعة السيارات اليابانية تنتقل إلى جهاز ناقل الحركة 
 
"كوفيت " بهذا المثال: )إن ا

 في الشّطر الثّاني إلى 
 
ن حدّد المتكلّم موضوه كلامه في بداية الجملة لجا

 
العالي( فبعد ا

ذلك كربل ناعة السّيارات في اليابان والاستعانة بجهاز ناقل الحركة للتّعبير عن سرعة وتقدّط ص
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نّه يحتكم إلى السّياق اللّغوي.
 
وهنا تظهر قدرة  بين بداية حديثه عن صناعة السّيارات ونهايته لا

المتكلّم على إبداه استعارات جديدة إذ لم يوظّف الصّيغ التّقليديّة والمتعارف عليها في التّعبير 
 عن التطوّر. 

طراف  26(:ckground KnowledgeBaمعارفنا القبليّة) 2-2
 
تتحكّم معارفنا القبلية عن الا

نّ المتكلّ  المنتجة للخطاب وعن موضوه الخطاب
 
ويلنا للاستعارات الواردة فيه لا

 
م في فهمنا وتا

د 
ّ
ط لا، وتشمل   concepts)تصوّرات(يول

 
حيان كةثيرة سواء كان واعيا بذلك ا

 
تعكر حالته في ا

سامع وموضوه الخطاب. ففي سيرورة إنتاج الاستعارة تمثّل معرفتنا عن المتكلم وال«كل من 
ثير معارفنا المسبقة بالمخاطب في  27 »معرفتنا عن المتكلّم شكلا من المعرفة الذّاتية.

 
ويظهر تا

إنتاج الاستعارات في المثال الذي يقدمه "كوفيت " عن استعارة وردت في تعليق إحدن 
 يسار(:الصحف المجرية على الرئير السلوفاكي )م

 ) We box to the ex-boxer of Bratislava if point deal a blow worth an atlantic 
an aloof as customary in these circumstances: keeping in a western style 
distance( 
ويستند الصّحفي في تعليقه على معرفته المسبقة عن الرئير "ميسار" الذي كان ملاكما. كما 

نّه يحتكم إلى الاستعارة التصورية 
 
و رياضة " ما جعله يركّز على هذا "ا

 
و لعبة ا

 
السّياسة حرب ا

ن العلاقات بين المجر وسلوفاكيا كانت متوتّرة في تلك الفترة
 
 .البعد في شخصية ميسار خاصة ا

يحيل الوضع الفيزيائي إلى البيعة الفيزيائيّة  28(:Physical Contextالو   الفيزيائ  ) 2-3
 المنطقة يسهم في تشكّل المعنى الاستعاري فهو يشمل خصائص « التي قيل فيها الخطاب، إذ

حوال الطقر.
 
كيد على  29 »الجغرافية واكقليمية إضافة إلى التّضارير ودرجة الحرارة وا

 
وللتّا

جراه صحفي مع المغني "فاتز دومينو" بعد إعصار كاترينا  ذلك استشهد "كوفيت "
 
فقد  .بحوار ا
 علّق على حالة "دومينو" بقوله:

نّ الصّحفي يستند إلى الاستعارة التّصورية  (حياة دومينو 2005) لقد قلب إعصار سنة 
 
إذ يتّض  ا

نّ سياق )الحَيَاةُ رِحْلَة( للتّعبير عن حالة 
 
ذي فقد كلّ شيء جرّاء هذا اكعصار. كما ا

ّ
دومينو ال

ة( من خلال تصوّر الحياة سفينة  اكعصار عمل على تحفيز الاستعارة الفرعيّة )الحَيَاةُ رِحْلَة بَحْرِيَّ
 بحريّة قلبها اكعصار.

يتمثّل في الجوانب المختلفة للحياة كنوه  30(:Social Contextالو   الجتماع  ) 2-4
الجنر، الفعة الاجتماعيّة، الكياسة العمل، التّربية التنظيم الاجتماعي، والبنية الاجتماعيّة. 
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عن حياة "دومينو" بعد اكعصار  2007ويظهر ذلك في هذه العبارة التي وردت في مقال سنة 
لبومه "العودة إلى المنزل"( فهذه ال

 
عاد بناء حياته من خلال ا

 
بارة عالذي دمر بيته ) نجم الرو  ا

ذ هي تمظهر للاستعارة التّصورية )الحَيَاةُ بِنَاءْ(
ّ
ي كان وقد حفّزتها الحالة الاجتماعيّة "لدومينو" ال

نّ الوضع الاجتماعي 
 
ثناء إجراء هذه المقابلة الصّحفية وهذا يثبت ا

 
في مرحلة إعادة بناء منزله ا

خرن.
 
 للمتكلّم يؤثّر في إنتاج استعاراته وفهمها من جهة ا

فكار والمعتقدات  31(:Cultural Contextالسّياق الثّقاف  ) 2-5
 
يحيل إلى مختلف الا

ذي تستخدط فيه الاستعارة الشّعرية وهي تساهم في توسيع 
ّ
السّائدة في المجتمع البشري ال

الاستعارة الوضعيّة وإبداه استعارات جديدة وفهمها ويستشهد " كوفيت " على ذلك بقول بيل 
رنولد شوارزنغر" واصفا إيّاهوولن المستشار السّي

 
من نوعها.  بضاعة فريدة "إنّه اسي للمترشّ  "ا

لة" ولير "هجوط الممسوخين.
آ
استند وولن على الاستعارة الوضعيّة )اكِنْسَانُ  "إنّه "بزوا الا

رنولد وذلك بهدف إبداه استعارتين 
 
بِضَاعَة( ثم استعان بالفيلمين اللّذين شار  فيهما ا

على ثقافة المتلقّي ومعرفته بموضوه الخطاب كما راعى سياق الحملة  جديدتين تستندان
 الانتخابية التي تتطلّب براهين قوية كقناه الجمهور بمصداقية مرشحه. 

همّهةةةةا   
 
خةةةةرن ا

 
نمةةةةاط ا

 
نّ السّةةةةياق يتفةةةةرّه إلةةةةى عةةةةدّة ا

 
و كمةةةةا نجةةةةد ا

 
السّتتتتياق  السّتتتتياق اللّغتتتتوي ا

ةةةةذي يسةةةةبق اسةةةةتعارة مةةةةا. كمةةةةا  يتمثّةةةةل فةةةةي الخطةةةةابDiscourse context) الخطتتتتا  
ّ
ال

كمةةةةةا يشةةةةةمل السّةةةةةياق الخطةةةةةابي جملةةةةةة مةةةةةن  Cotext)يةةةةةتمّ اكحالةةةةةة إليةةةةةه )بالسّةةةةةياق الخةةةةةارجي
تةةةةي تتمحةةةةور حةةةةول الموضةةةةوه نفسةةةةه

ّ
تةةةةي تسةةةةبق الخطةةةةاب الحاضةةةةر وال

ّ
.)السّتتتتياق الخطابةةةةات ال
 conceptual cognitive))السّتتتتتتتياق التّصتتتتتتتوري  ) Context Bodilyالجستتتتتتتدي
context. 

حيةةةةةث يعتبةةةةةر الجسةةةةةد اكنسةةةةةاني كسةةةةةياق فةةةةةي حةةةةةد ذاتةةةةةه )بشةةةةةقيه العةةةةةالمي والفةةةةةردي الخةةةةةاص( 
)الجستتتتتتتتتتتتتتدنة إذ يمكةةةةةةةةةةةةةةن تسةةةةةةةةةةةةةةميته "بالسّةةةةةةةةةةةةةةياق الجسةةةةةةةةةةةةةةدي تماشةةةةةةةةةةةةةةيا مةةةةةةةةةةةةةةع مصةةةةةةةةةةةةةةطل  

(Embodiment. 
 تحليل استعارات العاطفة ف  قصيدة "المَسَاءْ" للشاعر خليل مطران: -3
طراف المنتجة للخطاب وعن  3-1

 
 مو وع الخطاب:  معارفنا القبليّة عن ال

ساسيا في إنشاء استعاراته الشّعرية وبالتّالي    
 
تلعب التّجربة الشّخصية التي عاشها الشّاعر دورا ا

 
ّ
وّل وفقه مختلف الاستعارات الواردة في قصائده وإلا

 
ن يوظّفها ك طار معرفي تا

 
على المتلقّي ا

يدينا تعبّر عمّا
 
ي حياته عاشه "خليل مطران" ف سيبقى فهمه لها قاصرا. فالقصيدة التي بين ا
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صيب 
 
جبره على الانتقال إلى اكسكندرية قصد الاستشفاء لكنّه ا

 
صيب بمرض عضال ا

 
بعدما ا

لامه النّفسيّة المتمثّلة في العشق وفراق 
آ
لامه الجسديّة من جهة وا

آ
مل بعدما تضاعفت ا

 
بخيبة ا

كشف فيه  رِحْلَة صَيْفٍ(عنوانه ) 1902محبوبته. وقد عبّر عن ذلك في مقال كةتبه في نوفمبر 
تي نظّم فيها قصيدة )المَسَاءْ(

ّ
ن  «حيث قال:  عن الظّروف ال

 
ذهبت إلى اكسكندرية، وتقديري ا

ن خلت ليلة حتى باغتني داء، 
 
قضي شهرين، فما هو إلّا ا

 
ن ا
 
قضي ثمّة يومين، وفي تقدير الله ا

 
ا

 
 
ناخ يكلّل فلمّا صحوت بعد ا

 
عضل، ثم ا

 
ثقل تم تمكّن فا

 
من  يّاط من سكوته ونجوتفضرب وا

 مضطرب عمرته نهضت بقية الجسم الباقية، كما تلبر الخلقة الباليّة قال الطّبيب:
ن بالمكر: 

آ
درا  ما عليه الا

 
"فعليك بالمكر حسن هوائها وجلّ روائها". قصدت المكر وما ا

لمنظر ا فالبحر شديد الحقوق لا يملّ من مداعبة الصّخور يمثّل خشونة الضّواري في تداعبها،
على الجملة  بديع في مغربها، والشّمر فيها تجليّات باهرة خلال الغماط، وللغماط شكل ولون 

ق عجيب في ترتيب فذّ للمنطقة.
ّ
ل
 
فق تا

 
تي مرّ بها  32 »فاتنان، وللا

ّ
نّ هذه التّجربة ال

 
يبدو جليّا ا

الشّاعر تحكّمت في طبيعة الاستعارات التي وردت فيها من خلال استناده في التّعبير عنها على 
بيات ويظهر  ولها الاستعارة الوضعيّة )العِشْقُ مَرَضْ(

 
تمظهرات سطحية ولغوية في العديد من الا

 ذلك في قوله:
ةةمَّ 
َ
ل
 
 مِنْ صَبْوَتِي فَتَضَاعَفَتْ بُرَحَةةائِي  فَخِةةةلةْتُ فِيةةةهِ شِفةةَائِةةيداءٌ ا

ا بِي وَمَا عِيفَيْنِ اسْتَبَدَّ لضَّ
َ
مِ مِثْلُ   يَا ل

ْ
ل مِ   فِي الظُّ عَفَاءِ  تَحَكُّ  33الضُّ

فقده القدرة على الحركة    
 
نّه مصاب بمرض العشق الذي ا

 
ويظهر الشّاعر من خلال البيتين ا

والتّمتع بنعمة الحياة، فالاستعارة التّصوريّة )العِشْقُ مَرَضْ( تكةتسب تداوليتها من خلال 
ذي يكون غير قادر على ممارسة نشاطاته اليوميّة 

ّ
تصوّرنا عن حالة الشّخص المصاب بالعشق وال

ن يشعر بجر  عاطفي، يظهر ذلك في 
 
شبه بحالة شلل تصيبه بمجرد ا

 
بصفة عادية بل حالته ا

عدط القدرة على التّركيز، الاكةتئاب، فقدان النّشاط الخمول وفقدان الرّغبة في كلّ شيء. كما 
تكشف معرفتنا بهذه القصّة عن احتكاط الشّاعر إلى الاستعارة التّصورية )العشق مرض( في 

 عن هشاشته في البيت التالي: التّعبير
ةةةجَةةةوَن

ْ
ةةةبَةةةابَةةةةُ وَال ةةبٌ اَذَابَةةةتْةةهُ الةةةصَّ

ْ
ةةةةةةةةتْ مِةةةةةنِ الَادْوَاءِ  قةةَل ةةةةةةةةٌ رَثَّ

َ
 34وَغِةةةةةةةلَال

ذي تكبّده جرّاء انفصاله عن    
ّ
يعبّر الشّاعر في هذا البيت عن شعوره بالاحتراق الدّاخلي ال

فالتعبير عن الشّعور بالذّوبان يحيل إلى الشّعور بالحمى المصاحبة للمرض. إضافة  ته.محبوب
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وصاف تعبّر عن حالة ذوبان يعيشها الشّخص 
 
إلى اكحساس بالهشاشة والحزن والبكاء فكلّها ا

نّه إنسان مريض.
 
 على الشّخص العاشق تجعلنا نصوّره على ا

 
تي تطرا

ّ
 فهذه التّغيرات ال

تي:كما تتمظهر الا
آ
 ستعارة التّصوريّة )العِشْقُ مَرَضْ( في البيت الا

ةةةةذِي اَبْةةةقةةةَيْةةةتِةةهِ يَةةةا مُةةنْةةيَةةتِةةي
َّ
 35مِةنْ اَضْلُعِي وَحَشَاشَتِي وَذَكَائِي  هَةةةذَا ال

يعبّر الشّاعر من خلال البيت عن انهياره جسديا وذهنيا بسبب فقدانه لحبيبته وهو تمظهر    
نّ 
 
 «لغوي لتصوّر العشق مرض الذي استند إليه في نظم هذه القصيدة والعديد من قصائده لا

لقته في لجّة الحزن العميق بقيّة حياته هي
 
لهبت فؤاد مطران في صباه، ثمّ ا

 
تي ا

ّ
 عاطفة الحبّ ال

وهذا ما يجبر المتلقي على الاستناد على هذه خلفية  36 »دعّامة الزّاوية في بنيان شعره الوجداني.
ويل الاستعارات المتضمنة فيه.

 
 في عملية تا

تي يعيشها الشّاعر فهو مغتربالسّياق الجتماع :  3-2
ّ
 تحيلنا القصيدة إلى الحالة الاجتماعيّة ال

وّل "عبث طوافي في البلاد" 
 
سه قصد الرّاحة والاستجماط وهذا من خلال الشّطر الا

 
عن مسقل را

تُ مَوَاقِعْ 
َ
( فبغية الخروج States are Locationsفهذا تجسيد لغوي للاستعارة التّصورية )الحَالا

نّه في موقع من حالة ا
 
ولى ا

 
نّ تصوّرنا للحالة الا

 
 الشّاعر إلى تغيير المكان، ما يثبت ا

 
لمرض لجا

 يتوجب تغييره كي تتغير حالته وذلك في قوله:
ي اَقَمْتُ  ةِ   عَلى  إِنِّ عِلَّ  فِي غُرْبَةةةٍ قَالةةوا تَكُةةونُ دَوَائِةةي بِالمُنَى   التَّ

جِسْمَ طِيبُ هَوَا
ْ
ةةيرَانَ طِيةةةبُ هَةةةوَاءِ  ئِهَاإِنْ يَشْفِ هَذَا ال ف النِّ  اَيُلَةةطِّ

حَوْبَاءَ حُسْنُ 
ْ
حَوْبَاء       مَقَامِهَا   اَوْ يُمْسِكُ ال

ْ
 37هَلْ مَسْكَةٌ فِي البُعْدِ لل

وّل علةةةةةى الاسةةةةتعارة التّصةةةةةوريّة الوضةةةةعيّة )الحُةةةةةبُّ مَةةةةرَضْ(   
 
وقةةةةةد عبّةةةةر عنهةةةةةا  يسةةةةتند البيةةةةت الا

عةةةةةن نيّتةةةةةه فةةةةةي الاستشةةةةةفاء عنةةةةةدما قةةةةةرّر الاغتةةةةةراب عةةةةةن موطنةةةةةه. الشّةةةةةاعر مةةةةةن خةةةةةلال إفصةةةةةاحه 
كمةةةةا يسةةةةتند البيةةةةت الثّةةةةاني علةةةةى الاسةةةةتعارة التّصةةةةوريّة الوضةةةةعيّة )العِشْةةةةقُ نَةةةةارْ( وذلةةةةك بعةةةةدما 

ن يطفئ الهواء نيرانه.
 
 تساءل الشّاعر عن مدن إمكانية ا

تي يعيشها الشّاعر من خلال تكر    
ّ
دٌ()ار الصّفة تحيلنا القصيدة إلى حالة العزلة ال وذلك  مُتَفَرِّّ

بة والعناء
آ
 ي قوله:ف تعبير عن المبالغة في عزلته للنّاس بعدما يعر من الشّفاء من الصّبابة والكا

ةٌ  بِلَادِ وَعِلَّ
ْ
ةٍ مَنةةْفَايَ لِاسْةةتشْةةفَاءِ   عَبَثٌ طَوَافِي فِي ال  فِي عِلَّ
دٌ بِصَةةةبَةةةابَةةةتِةةي  دمُةةةتَةةفةةةَرِّ بةةَتِةةي  مُةةتَةةفةةَرِّ

آ
دٌ   بِةةكَةةا  38بَعَنَائِي  مُةةتَفةةَرِّ
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تي يعبّر بها عن حاله فمن    
ّ
تي يعيشها الشّاعر عاملا مهمّا في فهم الاستعارات ال

ّ
تعتبر العزلة ال

تي يعيشها وذلك بعدما فشل في 
ّ
نها مواقع نفهم موقع العزلة ال

 
خلال فهمنا للحالات على ا

ولية 
 
ةٌ )الوصول إلى مبتغاه في الشّفاء بعدما غيّر من موقعه. كما تتحكّم الاستعارة الا القُرْبُ قُوَّ

سه قصد الاستشفاء وبالتّالي 
 
بيات من خلال اغترابه عن مسقل را

 
اْثِيْر( في نظم هذه الا فِي التَّ

لا وهو التّعبير عن 
 
تسهم هذه المعرفة الشّخصية عن الشّاعر في فهمنا لغرض نظم القصيدة ا
لاط الجسد وذلك ما 

آ
لاط العشق وصراعه مع ا

آ
شار إليه محمد مندور هموط الذّات ومعاناتها مع ا

 
ا

لفه الشّاعر العربي في  «بقوله: 
 
هذه القصيدة وجدانيّة قويّة، ولكن وجدانيّة "مطران" تغاير ما ا

نّها مركّبة وتصدر عن عاطفة موحّدة تنبثق من القلب مباشرة، بل تمتزج 
 
وجدانياته وذلك لا

ملية التي امتاز وهذا تعبير عن ا 39 »بالخيال الشّعري، ويسيطر الفكر على صياغتها.
 
لنزعة التا

 بها في نظمه.

ثير المحيل الفيزيائي الذي نظّمت فيه القصيدة في إنتاج الو   الفيزيائ :  3-3
 
يظهر تا

الاستعارات الشّعرية الواردة فيها من خلال مزج الشّاعر بين حالته النّفسية المريضة بحالة 
 
آ
  تي:البحر المضطرب وحالة الطقر كما هو واض  في المقطع الا

 فَيُةةجِيةةةةبُةةنِةةةي بةةةِرِيَةةةةةاحةةةةِهِ الةةةةهةةةةةَوْجَةةةةةةاءِ   شاٍ  إِلى البَحْرِ اضْطَرابَ خَوَاطِرِي 
ةةيْةةتَ لِةي

َ
مَةةّاءِ   ثةةاوٍ عَةةلَةةى صَةةخْةةرٍ اَصَةةمَّ وَل ةةةخْةةةرَةِ الصَّ ةةبةةةاً كَهةةةةةَذِي الصَّ

ْ
 قَةةةل

ةةقْةةمِ فِي اَعْةةةضَةةةائِةةةي  يَةةةنةةةْتَةةةابُةةةهَةةا مةةَةوْجٌ كَةةةمَةةةوْجِ مَةةةةةكَةةةارِهِةةةي ةةهَا كَالةةسُّ  وَيَةةفةةُتُّ
ةةجَةةوَانِةةبِ ضَةةائِةةقٌ 

ْ
ةةاقُ ال  كَمَداً كةصَدْرِي سَةةاعَةةةَ اكِمْةةةةسَةةةاءِ   وَالةةبَحْةةرُ خَةةفَّ

ةةةةةةةةهَا ةةةةَ كُةةةدْرَةٌ وَكَةةةةاَنَّ ةةةبَةةةريَّ
ْ
 صَعِدَتْ إِلى عَيْنَيَّ مِنْ اَحْشَائةةي  تَةةةغةةةةْشَةةةى ال

غَمَرَاتِ وَالَاقْذَاءِ   وَالُافةةْةةقُ مُةةةعْةةةتَةةةكِةةةةرٌ قَةةةةرِيةةةٌ  جَةةةفةةْنةةةُهُ 
ْ
 يُةةةغْةةضِةةي عَةةلَى ال

ةةة
ْ
ةةةل
َ
ائةةي  وَعةةةةِبْةةةةرَةٍ   لةةلِةةمْةةةةسْةةةتَهةةَةةةةاطِ   غُةةةرُوبِ وَمَةةا بِةةةهِ مِةنْ عِةةبْةرَةٍ يةةةا ل  40لِلةةةةرَّ
يعكةف الشّاعر على التّعبير عن حالته النّفسية بالاستعانة بالمكوّنات الفيزيائية المحيطة به     

وهو جالر على صخرة على شاطئ بحر اكسكندرية : فحالة خواطره تظهر في ريا  البحر 
ن يملك قلبا قويا يتحمّل عقبات الحياة مثلما تكسّر الصّخرة الصمّا

 
نّه تمنّى ا

 
 ءالهوجاء، كما ا

تي تصعد إلى 
ّ
مّا دموعه ال

 
مواج البحر الهائجة. ا

 
مّا ضيق صدره فقد تمثّله بحالة ا

 
مواج البحر. ا

 
ا

فق الذي يبدو قريحا جفنه. إضافة إلى  الغروب 
 
عينيه فقد عبّر عنها من خلال تشخيص الا

مراض النّفسية كالقلق والاكةتئاب. فكل ه
 
نواه الا

 
ه ذالمستهاط مثّله في نفسه وهو يعاني كلّ ا
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خرن 
 
الحالات تجسيد لاستعارة تصوّرية مهيمنة في الخطاب الرومنطيقي تتفره عنها استعارات ا

 41متعددة وهي استعارة )اكِنْسَانُ طَبِيعَة(.
تي تحكّمت في السّياق الثّقاف :  3-4

ّ
تي نظّمت في رحابها وال

ّ
تعكر القصيدة ملام  الثّقافة ال

 ها، يتّض  ذلك من خلال قول الشّاعر:إنتاج الاستعارات الشّعرية الواردة في
ةِ بِالمُنَى عِةةلَّ ةةي اَقَةةةمْةةةتُ عَةةةلةةى الةةةتةةةَّ  فِةةةي غُةةةرْبَةٍ قةةةَالوا تَكُونُ دَوَائِي  إِنِّ
جِسْمَ طِيبُ هَةةوَائِهَا

ْ
ةةةيرَانَ طِيبُ هَوَاءِ   إِنْ يَشْفِ هَذَا ال ةةف الةةنِّ  اَيُةةلَةةطِّ

ةةةحَةةةوْبَاءَ حُسْنُ مَقَامِهَااَوْ 
ْ
حَوْبَةاءِ   يُةةةمْسِةةةكُ ال

ْ
 هَلْ مَسْكَةٌ فِي البُةعْةدِ لل

ةٌ  ةةةةٍ مةةةَنْةةفَايَ لِاسْتشْفَاءِ   عَةةةبَةةةثٌ طَةةةوَافِةةةي فِةةةي الةةةْبِةةلَادِ وَعةةِلَّ  42فِةةةي عِةةةلَّ
وا " إلى السّياق الثّق   

ُ
مسَاءْ( فالمعر يحيلنا الفعل " قَال

َ
ذي نظّمت في رحابه قصيدة )ال

ّ
فة افي ال

تي انبنت عليها تجعل من الاغتراب قصد الراحة  Commonplace Knowledgeالمشتركة 
ّ
ال

مراض وذلك على سبيل الاستعارة التّصوريّة )الِاغْتِرَابُ شِفَاءٌ(
 
 والاستجماط علاجا طبيعيا لعدة ا

. مجموعة اللغوية التي ينتمي إليها كل من الشاعر والقارئ والتي تعتبر نموذجا ثقافيا داخل ال
جِسْمَ طِيبُ هَةةوَائِهَاوقد تجسّدت على شكل الاستعارات الشّعرية التّالية )

ْ
 ،)(إِنْ يَشْفِ هَذَا ال

ةةةحَةةةوْبَاءَ حُسْنُ مَقَامِهَا (،)فِةةةي غُةةةرْبَةٍ قةةةَالوا تَكُونُ دَوَائِي
ْ
خير اَوْ يُةةةمْسِةةةكُ ال

 
نّ البيتين الا

 
ان (. كما ا

نّه نهار وبالتالي تنسجم معها 
 
من القصيدة يكشفان عن تصوّر ثقافي ينبني على إدرا  العمر على ا

يْلٌ( في قوله:
َ
 الاستعارة التّصورية )المَوْتُ ل

خِةةرَ دَمْةةةعَةةةٍ 
آ
نَّ ا
 
ةةكَةةوْنِ قَةةدْ فَةةكَةةا

ْ
خِةةرِ اَدْمُةةةعِةةةي  لِةةةةةةرِثَةةةةةائِةةةةةي  لِةةل

آ
 مُةةةزِجَةةةتْ  بِةةا

نَةةةةسةةْتُ يَةةوْمِةةيَ زَائِةةةةلاً 
آ
ةةنِي ا ةِ كَةةةةيْةةفَ مَةةةةةسَائةةةةِي  وَكةةاَنَّ

آ
 43فَةةةةرَاَيْةةةتُ فِةةةي الةةةمِةةةةرْا

ن ندر  ستسهم معرفتنا للتّصورين ال   
 
بب سّابقين والمتحكّمين في ثقافة الشّاعر والمتلقّي في ا

تي تمّ فيها 
ّ
عنونة القصيدة ب)المَسَاءْ(. فالشّاعر يستند إلى الاستعارة التّصوريّة )العُمْرُ نَهَارٌ( وال

إسقاط فترات النّهار على مراحل العمر فالصّبا  بمثابة طفولة اكنسان ومنتصف النّهار هو 
مّا المساء فهو مرحلة الشّيخوخة. فمرض الشّاعر جسديّا ونفسيّا جعله يشعر منتصف ا

 
لعمر، ا

نّه نهاية اليوط ليعبّر عن 
 
مل من شفائه وبالتّالي صوّر حاله بحال المساء بما ا

 
بالتّشاؤط وفقدان الا

جله بعد كلّ المحاولات كي يحسّن حالته وكل هذه الاستعارات تنسجم مع النّماذج 
 
اقتراب ا

ثّقافية السّائدة في مجتمع تلقّي القصيدة والتي احتكم إليها الشّاعر كي يكون المعنى مفهوما ال
نّ 
 
نساقا من المعارف الثّقافية المشتركة. تنتج من خلالها وذلك لا

 
كلّ الجماعات اللّغوية تطوّر ا

تي تكةتسب خصوصيّة محدّدة في لغة ما. هذه الم
ّ
ساسيّة ال

 
ظورات نمنظورات حول التّصورات الا
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تنتظم وفق نسق من متواليات من العلاقات تسمّى النّماذج الثّقافية. فالجماعات اللّغوية 
فرادها يوظّفون هذه النّماذج  لتفسير التّجربة المجسدنة وتحديد معنى تجربة ما داخل 

 
وا

و في التّعبير  .الجماعة
 
للغوي اوعليه فعملية البناء التصوري سواء في فهم التّجارب الجديدة ا

نساق 
 
ن ينطوي على معارف ثقافية مشتركة وموسوعية، منظمة معرفيا في شكل ا

 
عنها، يجب ا

 .44من النّماذج الثّقافية
 

ويةةةةةل الاسةةةةةتعارة الشّةةةةةعرية يعتبةةةةةر موضةةةةةوعا رئيسةةةةةيا  خاتمتتتتتة:
 
نّ تا

 
يتّضةةةةة  ممّةةةةةا سةةةةةبق عرضةةةةةه ا

ن عمةةةةل "
 
لايكةةةةوف" علةةةةى لكةةةةل مةةةةن النّظةةةةرة النّسةةةةقيّة والنّظةةةةرة السةةةةياقيّة إلةةةةى المعنةةةةى. فبعةةةةد ا

نّ الشّةةةةعراء يسةةةةتندون إليةةةةه فةةةةي 
 
كيةةةةده علةةةةى ا

 
ربةةةةل فهمنةةةةا لهةةةةا بالنّسةةةةق الاسةةةةتعاري الوضةةةةعي وتا

ليةةةةةات تمكةةةةةنهم مةةةةةن إبةةةةةداه 
آ
نظةةةةةم قصةةةةةائدهم وجةةةةةلّ مةةةةةا يقومةةةةةون بةةةةةه هةةةةةو التّصةةةةةرف فيةةةةةه وفةةةةةق ا

ويلهةةةةةا وفهمهةةةةةا يتطّلةةةةةب العةةةةةودة إلةةةةةى النّسةةةةةق الوضةةةةةعي. 
 
اسةةةةةتعارات فنيّةةةةةة جديةةةةةدة مةةةةةا يجعةةةةةل تا

نّ سةةةةةلطان "
 
كةةةةةوفيت " وسّةةةةةع مةةةةةن هةةةةةذه النّظةةةةةرة مةةةةةن خةةةةةلال ربةةةةةل الاسةةةةةتعارة الشّةةةةةعرية إلّا ا

تةةةةةي قيلةةةةةت فيهةةةةةا، وبالتّةةةةةالي يتطلّةةةةةب فهمنةةةةةا لهةةةةةا معرفةةةةةة هةةةةةذه العوامةةةةةل 
ّ
بالعوامةةةةةل السّةةةةةياقيّة ال

لية. 
آ
 ولير ربطها بالنسق الوضعي بطريقة ا

رضةةةةةيّة مشةةةةة -
 
ن تتةةةةةوفّر ا

 
دبةةةةةي عمليّةةةةةة تواصةةةةةليّة فةةةةة نّ نجاحهةةةةةا يسةةةةةتوجب ا

 
ن اكبةةةةةداه الا

 
تركة بمةةةةةا ا

بةةةةةةين المرسةةةةةةل والمتلقةةةةةةي مةةةةةةن ثقافةةةةةةة ورمةةةةةةوز دلاليةةةةةةة متعةةةةةةارف عليهةةةةةةا لكةةةةةةي يةةةةةةتمكن المرسةةةةةةل 
ن يفةةةةةك شةةةةةفرتها. وهةةةةةذا مةةةةةا يجعلنةةةةةا 

 
ديةةةةةب( مةةةةةن تشةةةةةفير رسةةةةةالته وعلةةةةةى المتلقةةةةةي )القةةةةةارئ( ا

 
)الا

نّ الشةةةةةاعر خليةةةةةل مطةةةةةران اسةةةةةتند إلةةةةةى هةةةةةذه الخلفيةةةةةة المشةةةةةتركة عنةةةةةد نظةةةةةم قصةةةةةيدته 
 
نقةةةةةول ا

 ال المكر وهياط الزائرين بها لجمالها وهدوئها.مثل إدراكه لمعرفة المتلقي بجم

كشةةةةةةةفت دراسةةةةةةةتنا لاسةةةةةةةتعارات العاطفةةةةةةةة التةةةةةةةي وردت فةةةةةةةي قصةةةةةةةيدة المسةةةةةةةاء للشةةةةةةةاعر خليةةةةةةةل  -
ن هنةةةةةةةةا  مجموعةةةةةةةةة مةةةةةةةةن الاسةةةةةةةةتعارات التصةةةةةةةةورية السةةةةةةةةائدة فةةةةةةةةي مجتمةةةةةةةةع التلقةةةةةةةةي 

 
مطةةةةةةةةران ا

همهةةةةةا " العشةةةةةق 
 
تحكّمةةةةةت فةةةةةي نظةةةةةم قصةةةةةيدة المسةةةةةاء ولهةةةةةا تمظهةةةةةرات لغويةةةةةة علةةةةةى سةةةةةطحها ا

ثير"، "الاغتراب دواء".مرض"
 
 ، "الحب نار"، "القرب قوة في التا

كمةةةةةا كشةةةةةفت الدراسةةةةةة عةةةةةن الةةةةةدور الفعةةةةةال والرئيسةةةةةي لعوامةةةةةل السةةةةةياق المختلفةةةةةة فةةةةةي فهمنةةةةةا  -
همهةةةةةا معرفتنةةةةةا القبليةةةةةة عةةةةةن تجربةةةةةة 

 
للاسةةةةةتعارات الشةةةةةعرية الةةةةةواردة فةةةةةي قصةةةةةيدة "المسةةةةةاء" ا
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الشةةةةاعر مةةةةع المةةةةرض واغترابةةةةه عةةةةن موطنةةةةه قصةةةةد الاستشةةةةفاء، إضةةةةافة إلةةةةى علاقةةةةة البيعةةةةة التةةةةي 
قيةةةةةةةةل فيهةةةةةةةةا الخطةةةةةةةةاب وتحكمهةةةةةةةةا فةةةةةةةةي معةةةةةةةةاني الاسةةةةةةةةتعارات الشةةةةةةةةعرية، وهكةةةةةةةةذا فالعوامةةةةةةةةل 

 السياقية المتعددة تتحكم في إنتاج وفهم الاستعارات الشعرية. 

ارئ وذلةةةةك بعةةةةد الجهةةةةد الةةةةذي يعةةةةد المعنةةةةى مةةةةن منظةةةةور علةةةةم الدلالةةةةة المعرفةةةةي مةةةةن إنتةةةةاج القةةةة -
يبذلةةةةةةه فةةةةةةي ربةةةةةةل الاسةةةةةةتعارات الشةةةةةةعرية بمختلةةةةةةف عوامةةةةةةل السةةةةةةياق ولةةةةةةير وليةةةةةةد الوحةةةةةةدات 

ي ما يعرف بالمعنى المحايث.
 
 الداخلية للنص ا
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