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 ملخص:  
داب التي تثير انتباه وفضول الطّفل، والسّبب في ذلك يعود إلى  

آ
تعتبر القصّة من الا

عمليّةالمزج بين الصّورة واللّغةفيها، ما يؤديإلى اختلاف في كيفيّةانجذاب الطّفلإلى القصّة 
رة و المصوّرة وكذا إلى كيفيّة تلقّيها. فيا ترى هل ستساعدعمليّة المزج هذه، الطّفل، على فهم الصّ 

م لا؟.ت  
 
فضل ا

 
ك ثر وا

 
همّ المصوّ القصص  عدّ ا

 
داب ال رة من ا

آ
فتة والمثيرة لانتباه لاّ الا

نّها قصص مصحوبة بالصّور هدفها توضيح وإبراز شخصيّ ،وفلالطّ 
 
عرف با حداثها ات القصّ ت 

 
ة وا

ك ثر للمتلقّ 
 
خر بالقصص يوتقريبها ا

آ
مّيت عند البعض بقصص الرّسوم وعند البعض الا ، وس 

نة لدى تلاميذ السّ "هنسلوغرتل"ة المصوّرة ي القصّ ة تلقّ كيفيّ ولقد تناولنا في بحثنا هذا  .المصوّرة
ن الصّور الثة ابتدائي، الثّ 

 
مستعينين بتوزيع استبانات علهم، وتوصّلنا إلى نتائج مفادها ا

مكّن توالرّسوم المرفقة للقصّة الموجّهة للطّفل تلعب دورا مهمّا في العمليّة التّعلّميّة، إذ 
التّلاميذ من قراءة الصّور المرفقة للقصّة المقترحة وفهم مضمونها دون عناء حيث تجاوبوا مع 
محتوى الصّور والنّص معا، وبهذا نستلزم فاعليّة الصّور والرّسوم التّوضيحيّة في قراءة التّلميذ 

 للقصص الموجّهة إليه وتفاعله معها.
لقي، اللّغة، الإدراك، مستويات تلقي : القصة المصوّرة، التإلكلمات إلمفاتيح

 الصورة. 
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The problem of language and image taking in the 
story of Hansel and Gretel for the third year primary 

school students. 
Summary : The story is concidered one of the eliquette that arouses 
the child’s  interest and curiosity,and the reason of this is due to the process of 
mixing between the image and the language in it, which leads toa difference 
in how the child is attracted to the illustrated story as well as how it is received. 
So, will this blending process help the child to understand the picture better 
and better or not ?. The illustrated stories are among the most interesting and 
attractive literature for the child’s attention, and they are known as stories 
accompanied by pictures aimed at clarifying and highlighting the story’s 
characters and its events and bringing it closer to the recipient. In our research, 
we discussed how to recievethe picture story Hansel and Gretel by the third 
year primary students, with the help of distibuting questionnaires to them. We 
came to the conclusion that the pictures and drawings attached to the story 
directed to the child play an important role in the learning process, as the 
students were able to read the images attached to the proposed story and 
understand its content without effort, as they responded to the content of the 
images and the text together, and by this, we require the effectivness of 
pictures and illustrations in the student’s reading of the storiesdirected to him 

and his interaction with them.  
Keywords : Illustrated stories, language, receiving, perception, levels 

of image acquisition.  
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 مقدمة:
تي 
 
طفالفكلّ  تا

 
دب الا

 
وّل من ا

 
عون تّ هم يميلون إليها ويتمالقصّة في المقام الا

حداث وتستعين القصّ بها 
 
خيلة وا

 
فكار وا

 
ي سيد الفنّ جة بالكلمة في التّ ويجذبهم ما فيها من ا

جسيد خلال خلق ة التّ ل فيها عناصر تزيد في قوّ ية كما تتشكّ خذ فيها الكلمات مواقع فنّ حيث تتّ 
جواء والمواقف.الشّ 

 
 خصيات وتكوين الا
همّ وتعتبرالقصّ 

 
ك ثير من تعمل على إكسابه ال م للطفل كونهاقدّ الحوافز التي ت   ة من ا

 ة والانفعاليّ فسية والاجتماعيّ ة والنّ المهارات، وتنمية قدراته العقليّ 
 
ة ن نعتبر القصّ ة، لهذا يمكن ا

ساسيّ 
 
طفال في رحابها الشّ ة جمال ومتعة يتنقّ فل. وفي القصّ ات في حياة الطّ من الا

 
اسعة ل الا

و غامضة تالفسيحة على جناح الخيال فيطوفون بعوالم بديعة فا
 
و عجيبةومذهلة، ا

 
بهر تنة ا

لف وتتقارب، 
آ
حداث تجري وتتتابع وتتا

 
لوان من البشر والكائنات والا

 
نفاس، ويلتقون با

 
الا

نّ ساق عجيب وبراعة تضفيعليهاروعة وتشويقا.إلاّ وتفترق وتتشابك في اتّ 
 
خر تحتوي  هناكا

آ
عنصر ا

بعد ممّ ة يثير انتباه الطّ عليه القصّ 
 
خذه إلى ا

 
ك ثر ويا

 
و صّ ص من كلمات وهو الا في النّ فل ا

 
ورة ا

الرّسوم التي فرضت نفسها وفرضت تقسيما خاصّا على مستوى الشّكل الخارجي للنّص، فصارت 
ة إلى فقرات، يلازم كل منها رسم يترجمها ويكمّلها، لتتعدّد القراءات من قراءة الفقرة 

 
القصّة مجزّا

لوانها المرفقة لن
 
 ة. القصّ  صّ اللغويّة إلى قراءة الصّورة با

فكاره للطّ  تحتلّ الصّورة مكانة متميّزة في النّمو المعرفيّ 
 
فل، وفي تكوين ا

لوان و وخاصّة الخيال الذي تشكّله الصّ  وتصوّراته،وثقافته عامّة.ويلعب النّمو المعرفيّ 
 
رة والا

التّربوي  لمجالعامّة.فالصّورة في ا ، ومن ثمّ النّمو المعرفيّ دورا مهمّا في النّمو الحسّي والإجرائيّ 
ة النّص كما تعطي الصّورة النّص كاملا من خلال تصوير الشّ 

آ
ي سلوكها خصيّة فوالثّقافي هي مرا

ن نبحث في كيفيّ 
 
ينا ا

 
عد قيامنا فل وهذا بي وقراءة الصّورة عند الطّ ة تلقّ ومزاجها. وعلى هذا ارتا

الثة نة الثّ على تلاميذ السّ " هنسلوغرتلة "ة، وذلك بعرض قصّ في مدرسة ابتدائيّ  بعمل ميدانيّ 
 التّلاميذ الصّور المرافقة لهذه القصّة؟ وهل سيتمكّنون من قراءتها؟ 

 
ابتدائي.فيا ترى كيف سيقرا

ك ثر؟
 
 هل هذه الصّور ستساعد التّلاميذ على فهم مضمون النّص ا
تية:

آ
هداف الا

 
 وتسعى هذه الدّراسة إلى تحقيق الا

نواعها. 
 
 _ التّعرف على الصّورة با

 اك تشاف القصص المصوّرة وماهيتها._  
لوان في الصّورة على الطّفل. 

 
ثير الا

 
 _ تا
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 _ التّعايش الفكريّ بين الصّورة واللّغة. 
 فل.للصّورةوتشكّل اللّغة عند الطّ  _ الإدراك البصريّ  
 فل. _ مستويات قراءة الصّورة عند الطّ  

هداف ونثري جانبها 
 
ن نتمكّن من تحقيق هذه الا

 
ك تنز، نق المعرفيّ وقبل ا وّلا الم 

 
ف ا

 ورة ".عند " مفهوم الصّ 
 مفهوم إلصّورة:-1

ن إلكريم:  1.1
 
 مفهوم إلصورة في إلقرإ

كرت بصيغتي وردت كلمة "الصّ  ن الكريم ست مرّات، بصيغ مختلفة، فذ 
آ
ورة " في القرا

رَكُمْ فَاَحْسَنَ صُوَرَكُم﴾الماضي والجمع في قوله تعالى: ﴿ ية  ]سورة غافر،وَصَوَّ
آ
[، وبصيغة 64الا

رْحَامِكَيْفَ يَشَاءُ﴾المضارع في قوله تعالى: ﴿ َ
ْ
رُكُمْ فِي إلْ ذِي يُصَوِّ

َّ
ل عمران، اهُوَ إل

آ
ية ]سورة ا

آ
لا

مُصَ [، وردت كذلك بصيغة اسم الفاعل،في قول الله عزّ وجلّ:﴿6
ْ
بارِئُ إل

ْ
خالِقُ إل

ْ
ُ إل رُ﴾هُوَ اللََّّ  وِّ

ية 
آ
ها إلِْنْسَ صيغة المفرد " صورة " في قوله تعالى:﴿[.كما وردت ب24]سورة الحشر، الا انُ يَا إَيُّ

بَكَ﴾ كَ فِي إَيِّ صُورَةٍ مَا شَاءَ رَكَّ
َ
إكَ فَعَدَل ذِي خَلَقَكَ فَسَوَّ

َّ
كَرِيمِ إل

ْ
كَ إل كَ بِرَبِّ  ]سورة مَا غَرَّ
يتين 

آ
 [.6,7الانفطار، الا

ن ة الصّ إذا ما دقّقنا في استعمالات مادّ 
آ
نّ ورة في القرا

 
ها الكريم واختلاف صيغها، نجد ا

وردت في صدد الحديث عن الإنسان، وفي سياق تذكيره بنعمة الله عليه في خلقه وتكوينه 
يضا بالعقل 

 
خرى، وهذا التّميّز لا يكون بالشّكل فقط، وإنما ا

 
وتمييزه عن سائر المخلوقات الا

صوّ  سماء الله الحسنى، فاوالإدراك والشعور.والم 
 
هو الذي صوّر جميع »لّلّ:ر هو اسم من ا

عطى كل شيء منها صورة وهيئة مفردة يتميز بهاعلى اختلافها وك ثرتها
 
 .1«الموجودات ورتّبها وا

 إلتّحديد إللّغوي لمصطلح إلصّورة: 2.1
ورده " 

 
مّا إذا وقفنا عند التّحديد اللّغوي لمصطلح "الصّورة" حسب ما ا

 
"  ور إبن منظا

وَرٌ، »ر(،فنجده يقول: في معجمه لسان العرب،مادة )ص و  الصّورة هي الشّكل، والجمعص 
يء: توهّمت صورته، فتصوّر لي، والتّصاوير: وصِورٌ، وقد تصوّرته فتصوّر، وتصوّرت الشّ 

ثير. كما عرّفها 2«التّماثيل
أ
الصّورة ترد في لسان العرب على ظاهرها، وعلى معنى »قائلا: إبن إلْ

  حقيقة الشّيء وهيئته، وعلى معنى صفته،
 
ي هيئته، وصورة الا

 
قال:صورة الفعل كذا وكذا ا مر ي 

ي صفته
 
 .3«كذا وكذا ا
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مّا إذا عدنا إلى المعجم الوسيطفلقد وردت كلمة الصّورة بمعنى
 
ال الشّكل والتّمث»ا

مر على ثلاث صور، وصورة الشّيء ماهيته 
 
مر يقال:هذا الا

 
و الا

 
لة ا

 
المجسّم، والصّورة المسا

نّ 4«والعقلالمجرّدة وخياله في الذّهن 
 
.فتشترك هذه التّحديدات اللّغوية وتتماس في معنى ا

 الصّورة هي الشّكل الخارجيّ للشّيء.
ما إذا عاينّ 

 
ن »ا كلمة التّصوّر فنقول إنّهاوا

 
مرور الفكر بالصّور الطّبيعية التي سبق ا

راز هذه إب».والتّصوير هو 5«شاهدها وانفعل بها، ثم اختزنها في مخيّلته، مروره بها يتصفّحها
داته الفكر 

 
الصّورة إلى الخارج بشكل فنّي، فالتّصور إذن هو العلاقة بين الصّورة والتّصوير وا

داته الفكر واللّ 
 
ما التّصوير فا

 
ور التي شهدناها .فالتّصور، إذن، هو استعادة الصّ 6«سانفقط،وا

مّا التّصوير، فهو إعادة إنتاج هذه الصّور المخزون
 
كل ة في الذّهن بشفي الواقع، في الذّهن. ا

و وصفها باستعمال اللّغة. 
 
 فنّي، كرسمها مثلا ا

 إلتّحديد إلْصطلاحي: 3.1
صل كلمة صورة

 
يقونة الكلمة اليونانيّ »بجذوره إلى  Imageيمتدّ ا

 
، Iconeة القديمة ا

في Imageفي اللّاتينية،وImagoوالتي تشير إلى الشّبه والمحاكاة، والتي ترجمت إلى
سيس الإنجليزية،ولقد ل

 
فلاطون،وكذلك في تا

 
عبت هذه الكلمة ودلالاتها دورا مهمّا في فلسفة ا

و التمثّل 
 
نظمة التّمثيل ا

 
فكار والنّشاطات في الغرب Représentationك ثير من ا

 
 . 7«للا

نّها المشابهة والمماثلة،ويرى 
 
عرف الصّورة من النّاحية السيميائيةبا  يد بنكرإدسعوت 

نّ الصّورة هي
 
نطولوجي »ا

 
شياء داخلها يعود إلى تحويل ا

 
وليدة إدراك بصريّ، فإنّ تمثيل الا

ي النّظر إليها باعتبارها عناصر تدخل ضمن 
 
لماهيات مادية وتقديمها على شكل علامات، ا

نساق سميائية بعد الإدراك البصريّ 
 
ي لابدّ من التّفاعل بين ما هو موضوع للنّظر 8«نفسها

 
ا

 ة الواقعيّة. والتّجرب
وبهذا نؤكّد العلاقة الوطيدة بين الصّورة والذّهن )الإدراك(، فهما يكملان بعضهما 
عدّ القصّة نموذجا حيّا  البعض عند الطّفل، ويسهمان في تطوير لغته وتنمية معارفه. لهذا ت 

طب الصّورة التي تنقلها العين المجرّدة ويمتصّها الإدراك،  طب ولتحقيق هذين القطبين، ق  ق 
اللّغة التي يستثيرها اللّسان، وهي عمليّة فعّالة عند الطّفل، فإدراك الصّورة لديه سيؤدّي حتما 
ن نعاين في دراستنا هذه نموذج "القصّة المصوّرة"، فماذا نقصد 

 
إلى إنتاج اللّغة. لهذا نحاول ا

 بها؟
 سؤإل إللّغة في إلقصّة إلمصوّرة:  -2
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ن ها النّص بالصّور والرّسومالتّوضيحية للتّعبير عهي نوع من القصص التي يرفق في
فلوتنمية قدرة الخيال لديه وحبّ الاستطلاع. وقد حكاية ما،بهدف لفت انتباه وفضول الطّ 

سميات لهذا النوع من القصص منها: القصص المصوّرة، الصّور طلقت العديد من التّ ا  
لخ.

 
 التّوضيحيّة،...ا
 : »بالصّور إلتّوضيحيّة ونقصد

 
شكال التّقريبيّة الموجودة في الك تاب المدرسي الا

شكال والرّموز 
 
فكار، ويتمّ التّعبير عنها بالخطوط، والا

 
و فكرة من الا

 
لتوضيح شكل ظاهرة ا

و تراكيب مكوّنات شيء ما في صورة مختصرةتسهّل 
 
حداث،ا

 
و ا

 
و عمليات ا

 
فكار ا

 
المبسّطة لا

مور بالنّ 
 
الصّور التّوضيحيّة هي كلّ رسم وشكل يٌقرّب . ف9«سبة للفردوتيسّر إدراك وفهم هذه الا

لوان. ونجد إلى جانب هذا 
 
بجديّات وتستثمر الا

 
غة جديدة تستبعد الا

 
حقّق ل المعنى للطّفل، وي 

خر، موسوما 
آ
 ب:النّوع من الصّور نوعا ا

وهي الصّورة التي تستخدم للتّعبير عن مضمون حالة معيّنة لغرض إلصّورة إلتّعليمية:
قلّ وقت وجهد ممكنين، وهي تسجيل دقيق للظّاهرات إيصال المعلو

 
مة إلى التّلاميذ با
شكال التي يصعب إيصالها. 

 
نّ لها »والا

 
فالصّور والرّسوم لها قيمة جماليّة تذوّقية في القصّة وا

نّها توضّح المفاهيم وتعبّر عن القيم، وتثري قدرة الطّفل على 
 
قيمة ثقافيّة للطّفل القارئ، وا

.ولا يمكن 10«قد وروح المرح إذا كانت تشكّل المادّة المك توبة وحدة فنّية متكاملةالتّخيل والنّ 
ن يتقدّم الطّفل 

 
ن نتخيّل قصّة موجّهة للطّفل خالية من الصّور والرّسوم، فمن المستحيل ا

 
ا

نّ هذهالصّ 
 
شكالها هي التي تبعث الفضول وحبّ لقراءة قصّة مجرّدة من الصّور، لا

 
لوانها وا

 
ور با

طفال.  الاستط
 
 لاع لدى الا

طفال إلى كونها 
 
دبيّة الموجّهةللا

 
عمال الا

 
همّية الرّسومات التي تصاحب الا

 
ترجع ا

دبي ذاته، هي ليست إضافة يمكن الاستغناء عنها، بل 
 
عمليّة تكميليّة، لا تقلّ عن العمل الا

نّ 
 
ن ووالاستمتاع به،  ها تدرّب الصّغار على التّلقي الجماليّ بالعكس فهي ضروريّة لا

 
لاشكّ ا

طفال تعطي المعاني التي يرغب كاتب القصّ 
 
ى عقول ة في توصيلها إلالرّسومات في قصص الا

طفال. 
 
 وقلوب الا

نّ 
 
حداث المتواجدة في ويقصدبها في هذا البحث با

 
ها رسوم للشّخصيات وتوضيح للا

  إنتاج اللّغة. وتكوين الثّقافة البصريّة من ثمّ  والتّفكير البصريّ  القصّة تساعد على الإدراك العقليّ 
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نّ sergetisseronسيرجتيسرونيرى 
 
الشّخص عندما يهتمّ بالصّور، فإنّه يبحث »ا

ة حياته
آ
نّه يرى فيها ما يريد 11«دائما عن نوع من مرا

 
.فالصّورة تجذب الطّفل بشكل لا يقاوم لا

دقّ، يبحث الطفل في الصّورة عن صدى لتج
 
  ربته النّفسية الخاصّة.رؤيته، بتعبير ا

ن يوضّح حكايات جريم( يك تب »
 
 C.Aبرمجيانيفي مقاله)من يخاف ا

Parmegiani نّ عمل الرّسّامين
 
يتكوّن من فهم معنى النّص وجعله يظهر من Illustrateursا

نّدور التّوضيح سيكون فقط في نسخ معنى القصّة الذي نقلته الكلمات 
 
خلال الشّعور، ما يوحي ا

نّه لا يمكن 12«ختلففي شكل م
 
. وهنا تمّ تقليل الرّسم التّوضيحي إلى حجمه الزّخرفي، إلّا ا

نّ التّوضيح مصدر العاطفة الفنّية بالنّسبة للطّفل وفقط، إنّما للصّورة 
 
ن يتخيّل ا

 
للمرء ا

سهم في النّمو النّفسي والمعرفي السّليمين لدى الطّفل.  خرى نفسيّة ومعرفيّة ت 
 
بعاد ا

 
 التّوضيحية ا

شار 
 
في إطار اجتياح الصّورة وهيمنتها في كلّ المجالات إلى  عبد إلحميد شاكرا

نّه:
 
مريكي المعروف »ا

 
، المشهور Gérome Brunerجيروم برونرب: ذكر عالم التربية الا

نّ 
 
ساسيّا الصّورةتحتلّ ج بدراساته عن التّفكير وعن التّربية من خلال الاستكشاف والإبداعا

 
زءا ا

ة والتّعليم، فهي ذات فوائد كبيرة في عملية تنشيط الانتباه والإدراك والتذكّر في مجال التّربي
نّ الفرد يتذكّر فقط 

 
 ٪10والتّخيّل والإبداع والرمزيّة، إذا ما قدّمت بالطّريقة المناسبة، ويضيف ا

ه، و ٪30ممّا يسمعه و
 
و يقوم به ٪60ممّا يقرا

 
رة .تتكوّن الصّور في جوهرها من الخب13«ممّا يراه ا

 البصّرية التي تجري معالجتها في ضوء التّنسيق مع الصّور الموجودة في رؤوسنا.
فل بالصّور، وملاحظته الدّقيقة لها يساعده في تعلّم القراءة والك تابة إنّ اهتمام الطّ 

مر بقولها: Paulinakerjohardباوليناكرجوماردفي الوقت نفسه حيث توضّح 
 
إنّ » هذا الا

خرى تالصّ 
 
خذ بيد الطّ ور هي الا

 
ن نا

 
ئة فل نحو الكلام، من منّا لم يسمع النّبرة الهادساعدنا على ا

 الطّ 
 
مّه ك تابا مصوّرا؟، من منّا لم ير السّعادة الغامرة التي تملا

 
ل فالتي يطلب بها الطّفل من ا

ن 
 
نّ الصّورة يجب ا

 
إذا ما حصل على الك تاب الذّي رغب فيه؟ إنّ خبرتنا قد زادتنا اقتناعا با

نّ 14«فل الذي يراها جيّدا وليلمسها وليقبلها بين يديهفي متناول الطّ  تكون
 
 .وهذا صحيح لا

ن يتكلّم وينطق باسم شيء فل في السّ الطّ 
 
ولى من عمره يمكن ا

 
ون دما، وإذا حدث هذا نة الا

شياء ولا يدري ما هي. ما يدلّ يءرؤية ذلك الشّ 
 
نّ ع، فسيصبح الطّفل كببغاء ينطق با

 
 ر لصّو ا لى ا

 الطّفل اللّغة والنّطق بها.تسهم وبشكل فعّال في تعلّم 
 :إللّون -4
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ى وجهه غمرته وفرضت عليه جاذبيّته الخّاصة 
ّ
ينما ول

 
لوان، فا

 
حياة الإنسان مليئة بالا

نينة 
 
نواعا متضاربة من المشاعر، فتكون حانية رقيقة باعثة لمشاعر الهدوء والطّما

 
حاملة إليه ا

لوان رموزا تارة، وصاخبة عنيفة تتعا
 
خرى، وبهذا قدّمت للا

 
هات النّفس الحزينة تارة ا

آ
لى معها ا

شكال قدرتنا المرئيّة، 
 
ك ثر »خاصّة بهايتّفق عليها النّاس بصفة جماعة. فاللّون شكل من ا

 
نّه الا

 
لا

طوال موجيّة 
 
شياء محدّدة ودقيقة،وهو ببساطة ضوء ذو ا

 
ثيرا علينا وهو الذي يجعل الا

 
تا

. 15«بموجات طاقة كهرومغناطيسيّة، واللّون هو جزء صغير منها مختلفة، فنحن محاطون
همّية السّنّ ودوره الفعّال في 

 
فاللّون عند الطّفل هو لغة في حدّ ذاته. لهذا لابدّ من الإشارة إلى ا

لوان المختلفة، وهذا ما سنحدّده في العنصر الموالي.
 
 جعل الطّفل يميّز بين الا

لوإن1  
أ
ثر إلسّن في تمييز إلْ

أ
لوان فكرة البدء تؤكّد:».إ

 
ثر السّنّ في تمييز الا

 
دراسة ا

ياّمه 
 
نّ اللّون يخطف بصر الطّفل وهو في ا

 
بتمييز اللّون قبل إطلاق اسم عليه، فقد ثبت ا

 إلاّ 
 
نّ مرحلة التّسمية عند الطّفل لا تبدا

 
و عقله، وا

 
ن ينادي لسانه ا

 
ولى، وينادي عينه قبل ا

 
 الا

طفال، فهو يثير انتباههم في سنّ 
 
نّ للّون إغراء عند الا

 
مع بداية الكلام ونموّ جسمه وفكره. كما ا

 16«مبكّرة جدا لا تتجاوز سنّ الرّضاعة ثمّ يزداد اهتمامهم به مع نموّهم وتقدّمهم في السّنّ 
لوإن: -2  

أ
لوان يمكنني :» Gottehغوتهيقول  تصنيف إلْ

 
نظر في تناسقات الا

 
حين ا

ن 
 
خرى من متع هذا ا

 
تذوّق متعة ا

 
ن ا

 
نّ في استطاعتي ببعض الجهد والفكر العنيدين ا

 
رى ا

 
ا

وصله بعضهم»  إنها المتعة التي يمنحها التّعدّد اللّوني حيث إنّ 17«العالم
 
لوان قد ا

 
إلى  عدد الا

ن تميّز حوالي 
 
درجة من اللّون، لا يستطيع  180بضعة ملايين، ولكنّ العين العاديّة يمكنها ا

ك ثر من ا
 
ن يعطي لها ا

 
ساسيّة  18«لفظا 30لشّخص المتوسّط ا

 
لوان إلى ا

 
سّمت هذه الا وقد ق 

لوان.
 
عرف بدائرة الا  وثنائيّة مركبّة وثلاثيّة، ضمن ما ي 

ساسييّن هما الغرض الرّمزي والغرض الانفعاليّ 
 
  ويستخدم اللّون لغرضين ا

 
 و العاطفيّ ا

غرض التّعبيرية للّون في سياق الفنون المرئيّة ل في الاستخدام الرّمزي يجري توظيف الدّلالات»
سود 

 
خذ عن اللّون الا ثير النّفسي في المتلقّي، ولذلك ا 

 
الإسهام في إيصال الفكرة وتدعيم التّا

حمر بالحريق واللّهب والحرارة 
 
بيض ارتباطه بالطّهارة والنّقاء، والا

 
ارتباطه بالخوف والحزن، والا

خضر بالهد
 
وء... إن اللّون وفق هذا السّياق هو تصعيد لدلالة الشّيء فهو والدّم والخطر، والا

 .19«سلسلة من الاختزالات المعنويّة التي ترتقي لمستوى الرّمز
لّا يتمتّع 

 
نه يفرض نفسه لنراه، فكيف للطّفل ا

 
اللّون يغري ويجذب العين تلقائيا وكا

لوان ولا يشعر بها حسيّا وذهنيّا. إنها تبعث السّرور والطّ 
 
نينة في نفسيّة الإنسانبالا

 
 ككلّ.  ما
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 إلتّعايش إلفكريّ بين إلصّورة وإللّغة:  -5
تختلف اللّغة البصريّة من حيث طريقة توظيفها وفي خصائصها عن اللّغة الطّبيعيّة، 
ن تستغني عن اللّغة ولا يمكن للّغة الاستغناء 

 
نّه لا يمكن للصّورة ا

 
لكنّ رغم هذا الاختلاف إلّا ا

 
 
يضا، فإن التّعايش بينهما قديم وضارب بجذوره في عمق التّاريخ. فمنذ ظهور عن الصّورة ا

فيإحدى Christian Mitzكريستيان ميتزالك تابة وقع تلازم بين الصّورة والنّص، يقول 
هميّة »مقالاته:

 
إنّاللّغات البصريّة تقيم مع باقي اللّغات علاقات نسقيّة متعدّدة ومعقّدة، ولا ا

ا ، ك قطبين كبيرين يحظى كل واحد منهمين الخطابين اللّغوي والبصريّ لإقامة تعارض ما ب
ي رابط بينهما

 
 20«.بالتّجانس والتّماسك في غياب ا

 Roland بارثوفيما يخص الوظيفة التي تؤدّيها اللّغة إلى جانب الصّورة، يذهب 
Barth  نّ النّص اللّغوي الذي يحضر إلى جوار الصّورة يؤدّي بإحدى الوظيف»إلى

 
تّاليتين: تين الا

و التّثبيت
 
و الشّرح ا

 
و تناوبيّة(fonction d’ancrage) وظيفة الإرساء ا

 
 ، وإمّا وظيفة تكميليّة ا

(fonction du relais)»21 ولى في العمل على إيقاف سيرورة تدفّق معاني
 
. تتمثّل الوظيفة الا

لصّورة لمتلقّي ويقود قراءته لالصّورة، والحدّ من تعدّدها الدّلالي. فالنّص اللّفظي يوجّه إدراك ا
ويل

 
ا إنّ النّص يقود القارئ بين مدلولات الصّورة، مجنّب»بحيث لا يتجاوز حدودا معيّنة في التّا

خر، من خلال توزيع دقيق غالبا، إنه يقود نحو معنى 
آ
إيّاه البعض منها وموصلا له البعض الا

ما الوظيفة الثّانية فتكون حين يقوم ال22«منتقى مسبقا
 
 نّص اللّغوي بإضافة دلالات جديدة. ا

 
 
حيانا إلى الصّورة لإظهار ما يعجز عن تبليغه»للصّورة، حيث يلجا

 
. فاللّغة هنا 23«النّص ا

كبر تولد والصّ 
 
ورة هما في علاقة تكامل، حيث إنّ مدلولاتهما تتكامل وتنصهر في إطار وحدة ا

 معان لم تكن موجودة من قبل في الصّورة.
درإك إلبصري  -6  :للصّورة وتشكّل إللّغة عند إلطّفل إلْ 

همّها الانتباه، حيث يقرّر الفرد ما 
 
وّلها وا

 
نشطة معرفيّة متعدّدة، ا

 
يشمل الإدراك ا

 الطّفل ك تابا مدرسيّا ماويركّز انتباهه، تكون له قدرة على إيجاد معنى 
 
ينتبه إليه، فحين يقرا

ة، المعلومات بخبراته السّابق للمعلومات المتواجدة في الك تاب وذلك من خلال ربطه لهذه
ه حالة فالصّورة التي يراها الطّفل قد تستدعي لدي»فللخبرة والوعي دور فعّال في عمليّة الإدراك،

خرى تدخل الذّ 
 
و الحزن. من جهة ا

 
اكرة في عمليّة الإدراك من عدّة نواح، فالحواس من السّعادة ا

ن مؤقّتة وبفكّ رموز المعاني يقارن بي لها القدرة على اختزان المعلومات التي تصلها لفترة
نّتجهيز المعلومات 

 
حاسيس بخبرات مماثلة في الذّاكرة. كما ا

 
صوات وغيرها من الا

 
المرئيّات والا
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ثناء الإدراك يعطي المثيرات التي ينتبه إليها معنى بحيث يقارن الخبرات الماضية 
 
و معالجتها ا

 
ا

نّ 
 
راك اللّغة تؤثّر في المعرفة وفي صياغة الإد بالحاضرة ليصل إلى تفسيرات وتقويمات، كما ا

إنّ هذه العمليات المعرفية .» 24«بطريقة غير مباشرة،وحينها يعبّر عمّا يدركه بطريقة لفظيّة
رة كرة، معالجة المعلومات، اللّغة( متشابكة فيما بينها بدرجة كبي)الانتباه،الخبرة، الوعي، الذاّ 

نّ 
 
 بالإدراك لتنبثق منه  لا

 
الإدراك يعتبر نقطة التقاء المعرفة بالواقعفالعمليّة المعرفيّة تبدا

خرى.
 
نشطة ا

 
 ا

 :مستويات قرإءة إلصورة -7
ولى  بلعابدعبد إلحقيرى 

 
نّ استقبال الصّورة في المرحلة الا

 
فالعين  يكون مجملا،»ا

ص، لكن هذه التي نتلقّى بها النّ  تمسح الصّورة، ولكن تبثّها على نفس الإطار، ليس بالكيفيّة
نّ تركيز بصرنا على الصّورة سوف لن 

 
القراءة ما تلبث لتصبح في مرحلة ثانية قراءة خطّية، لا

ن تقوم العين بمجموعة من 
 
يمدّنا دفعة واحدة بكلّ الرّسالات والدّلالات الممكنة، لذا يقتضي ا

فقيّة والدّائريّة، محدّدة بذ
 
ة قراءة الصّورة .إذن عمليّ 25«لك مسار الصّورةالحركات العموديّة والا

وّلا لترسل كلّما تلقّته من صور إلى الذّهن، بالتّالي يقوم المتلقّي بترجمة هذه 
 
تستدعي العين ا

 الصّور إلى دلالات لغويّة.
ويل، إن الصّورة علامة تمثّل خاصيّ 

 
غناء إذ يجب معالجة الصّورة لإ»ة كونها قابلة للتّا

يّ 
 
همّ  رؤيتها فقبل ا

 
نماط الصّورة، وهي من يحدّد اختياراتنا لا

 
ن نميّز بين مختلف ا

 
تحليل لابدّ ا

ثيرات في القارئ المتلقّي الذي سيطرح 
 
عناصر التّحليل، ومن يحفّزنا للبحث فيما تحدثه من تا

سئلة، كونها تخفي احتمالات قرائيّة، باعتبارها ك تاب مفتوح. حيث تعطينا 
 
عليها بدوره عدّة ا

ويل مركّزة على ثلاث مراحلللقراءةحرّية 
 
 : 26«التّا

 طبيعة الصّورة.  – 1
 مكوّنات الصّورة.  – 2
ويل الصّورة.–3

 
ويلي/ تا

 
 المنظور التّا

ويليّة تجاوز 
 
نّ المرحلة الثّانية من قراءة الصّورة، تستقلّ بنفسها كونها قراءة تا

 
إلّا ا

 ف وفقط. الطّفل المحدّد في عملية الوصالقراءة الوصفيّة للمرحلتين السّابقتين وتجاوز مستوى 
نها عمليّة 

 
إن قراءة الصّورة عمليّة تتوقّف على مجموعةمن العوامل والمتغيّرات، لا

نّ لها مستوياتعدّة،فقراءة الصّور ما هي إلّا عمليّة 
 
مركّبة تشمل العديد من العمليّات العقليّة كما ا
م د عدّة تصوّرات لمستويات قراءة الصّور والرّسوفكّ رموز شفرة الرّسالة للوصول إلى معنى. وتوج
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الذي وضع ثلاث مستويات  Peterssonبيترسونومن بين الذين حدّدوا هذه المستويات نجد 
 : 27هي

ي تحويل الصّورة إلىوصف لفظيّ وهذا يقابل مستوى الوصف عند غيره. (1
 
 _ التّرجمة ا

 مستوى التّفسير. _ (2

 مستوى التّقويم.  _ (3

ن تتوافر لدى الفرد لتعامله وتعدّ هذه المست
 
ويات من بين المهارات التي يجب ا

و التعرّف الموجود عند غيره مثل 
 
نّه لم يذكر مستوى العدّ ا

 
 بد إلمنعمعمع البصريّات، إلّا ا

و البصريّات بصفة عامة يتكوّن من مستويات 
 
الذي تبنّى تصوّرا لمستويات قراءة الصّورة ا

 :28سبع
وى وعدّها وتسميتها)المست بالتعرّف إلى عناصر المثير البصريّ _ التّعرّف وذلك  (1

دنى(.
 
 الا

 وتحديد تفصيلاته. الوصف بوصف عناصر المثير البصريّ  _ (2

ي شبكة وتجميعها لتحديد موقعها فالتّحليل وذلك بتصنيف عناصر المثير البصريّ _ (3
 معلوماته المعرفيّة واستدعاء الخبرات السّابقة المرتبطة بها. 

ل بعضها ببعض، ويحاو الرّبط والتّركيب وذلك بربط عناصر المثير البصريّ  _ (4
وضع فروض واقتراحات حول المعاني التي يمكن استخلاصها عند تركيب هذه 

 العناصر مع بعضها في كلّ متكامل. 

التّفسير واستخلاص المعنى وذلك بتقديم التّفسيرات اللّازمة للفروض _ (5
 وما يرتبط بذلك منمستخلص من المثير البصريّ والافتراضات حول المعنى ال

 مفاهيم. 

الإبداع ويتمّ بتوظيف المعنى والمفاهيم المستخلصة لاستخدامها في مواقف  _ (6
 عديدة ويظهر ذلك على شكل تغيّرات سلوكيّة.
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إنّ اك تساب المتعلّم لمهارة قراءة الصّور له فوائد عديدة، فهي تكسبه لغة 
مور من  جديدة،اللغة البصرية التي

 
تساعده على زيادة قدرته على الاتصال وفهم مجريات الا

ور باستعمال واك تشاف مفردات عبير عن هذه الصّ حوله.وكذلك تثري لغته من خلال التّ 
نّ 
 
 للصّورة دور فعّال في إيضاح معنى النّص. جديدة، كما ا

 :تلقّي إلصّورة عند إلطّفل -8
ن توقّفنا عند المفاهيم الرّئيسة في

 
دراستنا، وإضاءة بعض المصطلحات  بعد ا

ن، الولوج إلى الجانب التّطبيقيّ من دراستنا، 
آ
الغامضة والمتشعّبة الدّلالة، سنحاول، الا

لنكشف عن كيفيّة تلقّي الصّورة عند تلاميذ السّنة الثّالثة ابتدائي وذلك من خلال عرض قصّة 
لكلمات القسم، قمنا بشرح ا ة وقراءتها في" عليهم،وبعد تصفّحهم لهذه القصّ هنسلوغرتل"

ولى.وفي الحصّة الثّانية وزّعنا استبيانات على التّلاميذ وطلبنا منهم التّمعّن 
 
الصّعبة في الحصّة الا

مّا عن الإطار المنهجي للبحث 
 
سئلة الاستبيانات.ا

 
في الصّور المرفقة لنصّ القصّةوالإجابة على ا

وّلا باختيار عيّنة الدّراسة، والتي نح
 
تي:فقمنا ا

آ
 دّدها على النّحو الا

قسام السّنة الثّالثة ابتدائي في عيّنة إلبحث:-1
 
اقتصرت العيّنة على قسم واحد من ا

 تلميذا.  30ابتدائيّة كسيري محند السّعيد، والتي بلغ عددها 
 : حدود إلبحث-2

جرينا العمل الميداني على مستوى بلدية عزازقة بولاية تيزي إلمجال إلمكاني1.2
 
: ا

 ة " كسيري محند السعيد " الواقعة بوسط عزازقة، قرب محطّة الحافلات.ابتدائيّ وزو، 
ولى في يوم إلمجال إلزّماني2.2

 
جرينا حصّتين متتاليتين،الحصّة الا

 
 11/11/2018: ا

ناها  45ة لمدّ  15:15إلى غاية  14:30اعة على السّ 
 
طفال وقرا

 
دقيقة،حيث وزّعنا القصص على الا

نّنا وشرحنا المفردات الصّع
 
علمناهم ا

 
ن يتمعّنوا في الصّور وا

 
خير طلبنا منهم ا

 
بة معا، وفي الا

جريت في اليوم التّالي بتاريخ  سئلة عليها فيما بعد.وفي الحصّة الثّانية التي ا 
 
سنطرح ا

، وزّعنا القصص والاستبيانات على 14:30إلى السّاعة  13:45من السّاعة  12/11/2018
سئلة الاستبيان بعالتّلاميذفي الوقت نفسه وطلبن

 
د شرح ا منهم التّمعّن في الصّور والإجابة على ا

سئلة لهم. قمنا بجمع الاستبيانات في نهاية الحصّة. 
 
 الا

دوإت وتقنيات إلبحث-3
أ
 :إ
: لكلّ موضوع منهج خاصّ به يفرض نفسه ويفرض على الباحث اتّباعه كي إلمنهج1.3

نسب منهج لهذا البحث هويتمكّن من الوصول إلى نتائج صحيحة ومرضية. وعل
 
نّ ا

 
 يه وجدنا ا
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ن نطبّ  الوصفيّ  المنهج التّحليليّ 
 
شرنا إليه في الجانب النّظري على نالذي سنحاول ا

 
تائج ق ما ا

 الاستبيان التي توصّلنا إليها.
دإة إلْستبيان 2.3

أ
 :إ

تمّ إعداد هذا الاستبيان لمعرفة كيفيّة تلقّي الصّورة المرافقة للنّص في قصّة 
حيان مغلقة باختيار إجابة واحدة من إجابات ل"هنسلوغرت"

 
سئلة في بعض الا

 
، حيث كانت الا

خرى مفتوحة بترك فراغات يدوّن فيها التّلاميذإجاباتهم.
 
حيانا ا

 
 متعدّدة، وا
 نتائج إلْستبيان:- 4

 يوضّح مدى حبّ قراءة القصص لدى التّلاميذ: (01جدول رقم 
 النّسبة التّكرار الإجابة
 %56,66 17 نعم
 %3,33 1 لا

حيانا
 
 %40 12 ا

 
نّ نسبة التّلاميذ الذين يحبون قراءة القصص تصل 

 
علاه ا

 
يظهر من خلال الجدول ا

ن نسبة التّ %56,66إلى 
 
حيانا تقدّر ب، في حين ا

 
ون القصص ا

 
ما نسبة %40لاميذ الذين يقرا

 
. ا

ن نعتبر وهي قليلة جدا. إذ %3,33لاميذ الذين لا يحبون قراءة القصص فتصل إلى التّ 
 
ن يمكن ا

غلب الإجابات إيجابية، فالطّفل بطبعه ميّال لسماع وقراءة القصص خاصة إن كانت تعالج 
 
ن ا

 
ا

طفال  عبير عنها،فهي وسيلة للتّنفيس عن رغباتا ولا يمكنه التّ قضايا يعيشها الطفل نفسيّ 
 
الا

رهم من القيود حرّ فل وتالمكبوتة، حيث تروّج عن الصّغار بما تضفيه على الجوّ الاجتماعي للطّ 
فرضه كلّ ة، وما تة والحياة الدّراسية خاصّ ة عامّ ة التي تتطلّبها فيهم الحياة اليوميّ الاجتماعيّ 

 منهما من التزامات عليهم. 
سباب ك ثيرة تدفع بالطّفل لحب قراءة القصص، بالتّحديد القصص 

 
هناك ا

قدّم معارف ك الصّور التي تالمصوّرة،حيث إنها تثري لغته وفضوله وتشجّع خياله من خلال تل
 مختلفة يستطيع المتعلّم من خلالها إشباع رغباته.

م لا. يبيّ  (02جدول رقم 
 
 ن وجوب إرفاق القصص بالصّور ا

 %80 24 نعم
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 %0 0 لا
 %20 6 لا يهم

 
ن نسبة التّلاميذ الذين يقرّون بوجوب إرفاق القصص 

 
يتّضح من خلال هذا الجدول ا

نّه لا يجب إرفاق  %80بالصّور تقدّر ب 
 
وهي نسبة عالية جدا، ونسبة التّلاميذ الذين يرون ا

مر فتصل إلى 
 
مّا نسبة التّلاميذ الذين لا يهمهم الا

 
نّ  %20القصص بالصّور فهي منعدمة. ا

 
إلا ا

نّهم سرعان ما يملّون منها. فالصّ التّلاميذ في هذا السّن لا يمكنهم قراءة قصّ 
 
ر و ة بدون رسوم لا

رفقة للقصّة تعتبر عنصرامن عناصر التّشويق التي لا يمكن الاستغناء عنها، فهي سوم الموالرّ 
 ى النّهاية.ة وتضمن استمرار قراءته لها حتّ ة تجذب انتباه الطّفل للقصّ ضروريّ 

طفال هي:  حسن شحاتهيرى 
 
نّ العوامل التي تساعد على قراءة قصص الا

 
ل»ا

 
وان ا

يّة الورق، الرّسوم المتعدّدة في القصّة المصوّرة، رسوم الغلاف، عنوان القصّة، الصّور، نوع
ك ث.الرّسمبالنسبة للطّ 29«الرّسوم الكبيرة ذات اللّقطة الواحدة

 
شكال التّعبير ا

 
حد ا

 
نًه ا

 
ر فل لغة لا

 من كونه وسيلة لخلق الجمال. 
 ص. ور على فهم النّ ن مدى مساعدة الصّ يبيّ (03جدول رقم 
 %33، 43 13 نعم
 %0 0 لا

 %26,66 8 قليلا
 %30 9 ك ثيرا

 
نّ التّ 

 
ن الصّ من خلال نتائج الجدول يتّضح ا

 
ى فهم ور تساعدهم عللاميذ الذين يرون ا

مّا الاقتراحين %30والاقتراح "ك ثيرا" نسبته %33,43ص للاقتراح "نعم" تصل نسبته إلى النّ 
 
، ا

خريين "لا" فكانت نسبته منعدمة و"قليلا" تقدر نسبته ب 
 
جمعنا بين . إذا ما %26,66الا

نّ 
 
ن الصّور تساعده نتيجة الاقتراحين" نعم وك ثيرا " نصل إلى ا

 
غلب التّلاميذ يقرّون على ا

 
م ا

ن الصّورة توضّح وتدعّم ما هو موجود في النص المك توب وتعطيه قراءة 
 
على فهم النّص، ذلك لا

وّلية.احتلّت الصّ 
 
ت وبامتياز مثّلور المتواجدة في هذه القصة حيّزا كبيرا مقارنة بالنّص حيث ا

ص المقروء على شكل صور الفقرة الملفوظة، وذلك بإعادة تشكيل ما هو متواجد في النّ 
 ل. ف.فالقصص المصوّرة تعدّ مصدرا للثّقافة وتنمية الذّوق والتّخيل لدى الطّ تورسوما
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نّ:  يوسف مارونيقول الدّك تور 
 
طفال بالرّسوم والصّور، »ا

 
هناك من شبّه شغف الا

حاسيسه بالرّسوم والصّور، باهتمام الإ
 
ولى، بالتّعبير عن مشاعره وا

 
نسان البدائيّ في مراحله الا

شياء والمحسوسات كرموز 
 
فقد استخدمت الطّريقة المصريّة القديمة والطّريقة الصّينية صور الا

فكار على اختلافها
 
 .30«لغويّة تنقل الا

م العكس. فل يشاهد الصّ ن إن كان الطّ يبيّ (04جدول رقم
 
وّلا ا

 
 ور ا

وّلا
 
 النّص ا

 
قرا

 
 %50 15 ا

وّلا
 
شاهد الصّور ا

 
 %46,66 14 ا
 

نّ ملاحظة
 
 النص ويشاهد الصّور في الوقت نفسه كما ا

 
نه يقرا

 
جاب با

 
ا ن: تلميذ واحد ا

ميذ كانت لاؤال حيث كان سؤالا مباشرا وإجابات التّ في الاستبيان لم نضع اقتراحات على السّ 
ن نضع الإجابات في جدول كونها متقاربة. على هذا الشّ 

 
 كل لهذا اخترنا ا

ن النّسبة بين الاقتراحين متقاربة جدا،فنسبة مشاهدة التّلميذ 
 
علاه ا

 
يوضّح الجدول ا

وّلا ثم قراءة النّص تقدّر ب للصّ 
 
وّلا ثم مشاهدة الصّور فتقدّر  %46,66ور ا

 
مّا نسبة قراءته للنّص ا

 
ا

نه يقوم بالعمليتين في الوقت نفست للتّ ية كانوالنسبة المتبقّ %50ب 
 
جاب با

 
ه.هذا لميذ الذي ا

ن الطّ 
 
ثناء قراءته للقصّ دليل على ا

 
ن يستغني عن الإثنين ا

 
 ة.فل لا يمكن ا

نها ترتبط بالملموسوالمحسوس فالصّ 
 
و المك توبةلا

 
ورة تختلف عن الكلمةالمنطوقة ا

مّا الكلمة فهي تجريدكما تتّصف بالتّعميم.علاو
 
ختلف عن ورة تة على ذلك فإنّ الصّ والمحدّد،ا

ن القراءة تتطلّب درجة عالية من استخدام الفكر 
 
الكلمة المك توبة في سهولة التّلقّي،لا

مّل،بينما الصّورة لا تتطلّب الجهد العقلي في تلقيها. كما تختلف الصّ 
 
ة عن النّص ور والتّا

ين،عكس د وتركيز عقليالمك توب الذي يتطلّب تفكيك العلاقات القائمة بين الكلمات بجه
 ورة التي تقدم الرّسالة دفعة واحدة.صّ ال

ظهر إن كانت الصّ (05جدول رقم   ة. ور تعبّر عن محتوى القصّ ي 
 %83,33 25 نعم
 %3,33 1 لا

حيانا
 
 %13,33 4 ا
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غلب الإجابات عن هذا السؤال كانت بالإيجاب حيث وصلت نسبة التّلاميذ الذين 
 
ا

نّ 
 
ي ا

 
جابوا بنعم " ا

 
جابوا %83,33ور تعبّر عن محتوى القصّة" إلى الصّ ا

 
،ونسبة التّلاميذ الذين ا

حيان" تقدّر ب 
 
جابوا ب "لا" فهي قليلة جدا تصل إلى ) ،%13,33ب " بعض الا

 
ما الذين ا

 
ا

ور دور كبير في تعليم التلاميذ المفردات والجمل، إذ تحوّل لهم المجرّدات إلى للصّ ». 3,33%
شياء التي محسوساتويدركون بذلك 

 
لفاظ ومعاني الجمل، كما تنقل إليهم صور الا

 
دلالات الا

 .31«بيعةيتعذّر عليهم رؤيتها في الطّ 
ن تتعدّى حدود الدّلالة النّصيّة 

 
تعتبر القصّة ك تتمّة للغة القصّة، وبذلك يمكنها ا

ماميّة للق
 
اءة. وعلى ر مضيفة إليها عمليّات استدلاليّة منطقيّة، من ثمّ تصبح الرّسوم الواجهة الا

يّ صورة مرفقة للنّص القصصي بمثابة إعادة تشكيل واقع معيش، لتمنحه »هذا تكون الصّورة،
 
ا

بعدها الفنّي الجماليّ الذي تتحقّق فيه ومن خلاله رؤية الطّفل للواقع كما يحلم به، وكما يتخيّله 
شياء بلاغتها

 
 .32«لا كما يعيشه. فقط بالفنّ والفعل الإبداعي تك تسب الا

ن إن كانت علامات الخبث والخداع تبدو على وجه العجوز في يبيّ (06جدول رقم
 (. 4الصّورة رقم)

 %80 24 نعم
 %20 6 لا

 
ن نسبة الإجابة ب " نعم"تقدّر ب 

 
، وهي نسبة عالية %80نلاحظ في هذا الجدول ا

غلبالتّلاميذ  %20جدا مقارنة بالإجابة" لا" التي تقدر نسبتها ب 
 
نّ فقط، حيث إنّ ا

 
شاروا إلى ا

 
ا

غلب القصص التي تتحدث عن عجوز شريرة 
 
ن ا

 
نفها الطويل هو الدّليل على خبثهاوهذا صحيحلا

 
ا

نفها بهذا الشّكل.
 
 يكون ا

همّ الخصائص الطّبيعيّة في تقديم انطباع واضح عن ذات 
 
يعتبر وجه الإنسان من ا

نّ الوجه هو منظومة من المكوّنات  Rubenروبينويشير »الفرد، 
 
عين، إلى ا

 
المترابطة )الا

ن يؤدّيه بمفرده، 
 
حدها ا

 
خره( والتي تؤدّي معا مهام اتّصاليّة لا يمكن لا

آ
نف، الفمّ، إلى ا

 
الا

 .33«وتعبيرات الوجه تعتبر مصدرا هامّا للمعلومات الخاصّة بالحالة الانفعاليّة للشّخص
لصّورة في اهنسلوغرتليبيّن إن كانت علامات الفرح تبدو على وجه (07جدول رقم 

خيرة. 
 
 الا

 %73,33 22 نعم
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 %26,66 8 لا
 

ن النّسبة العالية كانت للإجابة " نعم" والتي تقدّر 
 
علاه ا

 
يتّضح من خلال الجدول ا

.وهنا يظهر الفرق بين %26,66، مقارنة بالإجابة "لا" التي تصل نسبتها إلى %73,33ب 
جابوا إجابة سريعة دون التدقيق في 

 
جابوا بدقّة وتمعّن ووضوح، والذين ا

 
التّلاميذ الذين ا

 الصّور. 
ورة محدّدة وواضحة تبيّن مدى سعادة الطفلين بالمجوهرات ح في هذه الصّ والملام

ة في لها قيمة جماليّة تذوّقي»التي وجدوها وكذا عودتهما إلى والديهما بسلام فالصّور والرّسوم
نّلها قيمة ثقافية للطّ 

 
نّها توضّح المفاهيم وتعبّر عن القيم، وتثري قدر القصّة،وا

 
ة فل القارئ. وا

خيّلوالنّقد، وروح المرح إذا كانت تشكّل مع المادة المك توبة وحدة فنية ى التّ فل علالطّ 
 .34«متكاملة

 يبيّن كيف كانت رسومات القصّة بالنّسبة للطّفل. (08جدول رقم 
 %66,66 20 جميلة
 %26,66 8 معبّرة
 %6,66 2 قبيحة

 
عجبوا برسومات هذه القصّ 

 
غلب التّلاميذ ا

 
نّ ا

 
نسبة  ة حيث تقدّريظهر لنا هذا الجول ا

نّها معبّرة هي%66,66الذين وجدوا هذه الرّسومات جميلة ب 
 
: ، ونسبة الذين وجدوا ا

مّا نسبة التّ 26,66%
 
نّها قبيحة فهي قليلة جدا . ا

 
. في هذه %6,66 تقدّر ب:لاميذ الذين يرون ا

 ةالقصّة يغلب حجم الصورة على حجم النّص، حيث استحوذت الشّخصيات الرّئيسية للقصّ 
لوانها على دلالة الموضوع وصوب القراءة، وهمّشت الفقرة اللغويّة التي بالكاد تظهر 

 
بمقاساتها وا

ها لوحدها
 
ن يقرا

 
نها تطلب من الطفل ا

 
مام هذه الصّور،وكا

 
 هذه ا

 
نّ الطّفل سيقرا

 
. ولكن بما ا

نّه سيقوم بذلك بالاستعانة باللّغة
 
كيد ا

 
 .الصّور، فبالتّا

نّ: ف عبد إلقادر عميشيقول 
 
ن ا

 
الرّسام وهو الشّخص الثّاني الذي يشارك »ي هذا الشّا

لوان 
 
سلوبه فهو التّركيب بين الا

 
مّا ا

 
لوان والخطوط، ا

 
ف في إنجاز نصّ القصّة يعول على الا

ّ
المؤل

و المرسوم، 
 
ليفها بشكل إبداعيّ، مراعيا في ذلك كلّ تفاصيل الشّيء المصوّر ا

 
والمزج بينها، وتا
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لوان بصفتها عنصرا بلاغيّا وإيحائيّا لها رموزها الدّالة...ومتعاملا مع طبيعة ا
 
. القصّة التي 35«لا

عجب الطّفل بها وينجذب إليها لا محالة.  تتوفّر على كلّ هذه الشّروط في رسوماتها سي 
لوان الرّسومات.  (09جدول رقم 

 
 يبيّن كيف كانت ا

 %83,33 25 جميلة
 %16,66 5 قبيحة

 
لوان الرّسومات جميلة يتّضح من خلال الجدول 

 
نّ ا

 
نّ نسبة التّلاميذ الذين يرون ا

 
ا

لوان قبيحة %83,33تقدّر ب 
 
نّ الا

 
، وهي نسبة عالية جدا،مقارنة بنسبة التّلاميذ الذين يرون ا

لوان، %16,66والتي تقدّر ب 
 
وّل ما يراه في الصّورة هي الا

 
لوان فا

 
. والتّلميذ بطبعه ميّال إلى الا

ثيرا في التّلميذ. وربما يعود سبب قول بعض وكلّما كانت مختلفة و
 
ك ثر تا

 
متنوعة ومناسبة كانت ا

خرى.
 
لوان في قصص ا

 
نّها ليست زاهية وبرّاقة كباقي الا

 
نها قبيحة إلى ا

 
لوان با

 
 التّلاميذ عن الا

لوان بعدا بلاغيّا فلسفيّا، تساعد النّص القصصي على التّجلّي، فاتحة إياه »
 
تمتلك الا

شياء وتمييزها. وفي على النّظر، ويتمّ 
 
ذلك عبر التّذوّق والارتقاء بحيث تساعد الطّفل على نقد الا

 إليها الطّفل المتلقّي 
 
الوقت ذاته هي توكيد للفطرة، وتثبيت لمجموعة الاستدلالات التي قد يلجا

ثناء قراءته للمنطوق
 
 .36«ا

عتمد في القصص في وقتنا الحالي تتميّز بك ثرة اللّمعان، لوان التي ت 
 
التي توضع والا

ك ثر،مقارنة بالقصص القديمة. وهذالا نجده فقط في القصص إنّما في 
 
عمدا للفت انتباه الطّفل ا

لعاب وغيرها، كلّها تعتمد على نوعيّة اللّون لتلقى 
 
كل ما هو موجه للطّفل من رسوم متحرّكة وا

 إقبالا كبيرا عند الطّفل. 
لوان وجمال الرّسم والصّ 

 
، دورا مهما في نفسيّة الطّفل»ورة ويلعب التّنسيق بين الا

لوان وك ثرتها قد يؤدّي إلى تشويه جمال الرّسم، في حين يؤدّي التّناسق إلى إبراز 
 
نّ تزاحم الا

 
لا

 .37«جمال الرّسم، ووضوح معالمه وسحر وقعه على النّفس
ن يحدّدوا رقم  ةبالنّسب

 
خير، كان سؤالا حرّا حيث طلبنا من التّلاميذ ا

 
للسّؤال الا

نّهم عبّروا تقريبا عن نفس الصّور وبنفس الصّ 
 
عجبتهم ك ثيرا ويعبّروا عنها، ولاحظنا ا

 
ورة التي ا

ك ثر وضوحا وهي كالتالي:
 
ن نضعها فيجدول لكي تكون البيانات ا

 
 الجمل لذا اخترنا ا

 تعبير التّلاميذ عن صور القصّة. (10جدول رقم 
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 رقم
 إلصّورة

 إلنّسبة إلتّكرإر  إلتعبير عن إلصّورة

 %10,33 4 عندما نام الولدان في الغابة.  2
ين وجد  3

 
البيت  هنسلوغرتلا

 المصنوع من الحلوى. 
9 30% 

السّاحرة  غرتللمّا دفعت  6
 داخل الموقد. 

7 23,33% 

عندما عاد الولدان إلى البيت  7
 بالجواهر. 

10 33,33% 

 
نتجها التّلاميذ بعد مشاهدتهم 

 
من خلال هذه الجمل المتواجدة في الجدول والتي ا

 نستنتج لصور القصّة، 
 
عجبتهم وبطريق من نّ التّلاميذ تمكّنواا

 
ة سليمة، التّعبير عن الصّور التي ا

داء مستوياتهذا دليل على فهمهم الجيّد لمحتوى الصّور، وبذلك يكون قد تمّ 
 
لقي التّ  تحقيق وا

علاه حيث تمكّن التّ الت
 
شرنا إليها ا

 
 لميذ من:ي ا

 التّعرف على عناصر الصّورة وتسميتها._ 
وصفمحتوى الصّور وتفسير مضمونها واستنتاج ما تحمله من _     

 مفاهيم وتحليلها باستدعاء خبراته السّابقة. 
ليمة س الرّبط والتّركيب بين هذه المفاهيم وتحويلها إلى كلام مك توب في جمل_         

 ومفيدة.
 خاتمة:

ة العمليّ  ا فيفل دورا مهمّ ة الموجّهة للطّ سوم المرفقة للقصّ ور والرّ صّ تلعب ال 
فكار ة الاتّصالوتعبّ التعلّمية، نظرا لما تحمله من معلومات مباشرة،فهي تساعد في عمليّ 

 
ر عن الا

خرى. وبعد قيامنا بهذا العمل الميداني بإبراز عناصر معيّ 
 
تائج النّ  توصّلنا إلىنة دون عناصر ا

 التّالية:
دب عامّة _ 

 
نّ الصّور والرّسوم التّوضيحية المتواجدة في القصّة خاصّة وفي الا

 
ا

ضروريّة لا يمكن الاستغناء عنها، وذلك بسبب الدّور التّثقيفي والتّعليمي والمعرفيّالذي تلعبه 
 في تنشئة الطّفل. 
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مرا اعتباطيا، إنّ تصميم واختيار الصّور والرّسوم التوضي_ 
 
حية واستخدامها ليس ا

سس والمعايير التي تضمن جودتها وفاعليّتها، كجاذبيتّها باللّون 
 
بل يجب مراعاة العديد من الا

 والشّكل وعلاقتها بموضوع القصّة ومحتواها.
ن تخضع الصّور والرّسوم لشروط تتعلّق بالمستوى النّمائي السّيكولوجي للطّفل _ 
 
ا

 موزها وإدراكها إدراكاسليما مناسبا. حتّى يسهل تفكيك ر 
ن تسهم في تنمية عملية قراءة الصّور والرّسوم عبر تدريب المتعلّم _ 

 
على المدرسة ا

ولى.
 
 بدءا من المراحل التّعلمية الا

حيث  وفهم مضمونها هنسلوغرتلة ور المرافقة لقصّ لاميذ من قراءة الصّ تمكّن التّ _ 
نفسهم. وهكذمعا،من ثمّ عبّروا عن الصّ ص ور والنّ تجاوبوا مع مضمون الصّ 

 
ا ور التي اختاروها با

 تحقّقت خطوات تلقي الصورة عند التّلاميذ. 
ن نقدمها بعد قيامنا بهذا البحث هي: 

 
 والاقتراحات التي يمكن ا

طفال في المدارس الابتدائية ولو حصّة واحدة لقراءة هذا النّوع من 
 
خصّص للا ن ت 

 
_ ا

 القصص.
فهم من الرّسم _  لا يجب الإف ن ت 

 
راط في الصّور وترك الك تابة جانبا فالقصّة لا يمكن ا

 وحده.
خر.

آ
ن كل واحد منهما يكمّل الا

 
 _   المزج بين الصّورة والنّص لا

 _   حثّ التلاميذ وتعليمهم قراءة وكيفيّة قراءة الصّور والتّعبير عنها ك تابيّا.   
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