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 الانزياح الاستعاري جمالية 

 في ديوان عبد القادر بطبجي مداح الأولياء الصالحين 

                                                         

 عبد اللطيف حني أ.
 -الطارف –المركز الجامعي 

                                                        

 

مام الأوساط المثقفةة  ولقةي بيا ةا    حظي الخطاب الشعري الشعبي الجزائري باهت

رواجةا وانتشةةارا مافتةةا لهنتبةةاو  حيةةه و ةل نفرةةا في الةة افرل الثقاهيةةة بف ةة   ةةعرائا    

الفحةةوا الةة يل رفتهةةر ب ةةو الأمةةة  ورعتةةز بستةةارهو الةةين اسةةتقطب  البةةاحثين والدارسةةين      

ارةا  هراحوا ياجةون ببوابةا ويقتحمةون بسةوارو  هتم اةوا مةل اعهصةاح عةل جماليارةا وهاي         

الخبيئة في برون خطابا الشعري  هراعد ذلك عاة  الوةوفي في بعما،ةا  وءجةهء فاةو و      

   بفاديمية لها ،يمت ا ومازلت ا. ورقديما للأجياا بصورل

وربمةا يعةةود الف ةة  في ذلةك ء  ج ةةود البةةاحثين والجةامعيين الأفةةاديميين الةة يل     

سةةةة ونقةةةدا  وماحةةةوو اهتمةةوا  بموروتاةةةا الشةةةعري الشةةةعبي جمعةةةا ورقيقةةةا و ةةةبطا ودرا  

الم انةةة الةةين رايةةب بةةا وبقيمتةةا الفايةةة  بصةةفتا مةةر ل بمياةةة لاتةةاري  والثقاهةةة الجزائريةةة    

ومظ را لامط رف ير المجتمع  بعد جفةاء و،طيعةة فةادن بن ررمةي بةا في  ةي الارةيان        

 وغياهب الزواا والاندتار.

يان الخطةاب  وعا  ه ا الأساس ررتمد ه و المداخاة  رعيت ا في رتبع بحد جمال

الشةعري الشةةعبي الجزائةةري والمتمثة  في الانزيةةاح الاسةةتعاري بالدراسةة والمقاربةةة باعتبةةارو     

سمةة مةل سمةةان الاوةة الشةعرية  ءذ ،ةةرن ال ةثير مةل الدارسةةين جماليةة الخطةاب الأدبةةي         

بمةةدت رةةواهر الانزيةةاح وغيابةةا هيةةا  وذلةةك بمةةا ياقيةةا عاةة  الخطةةاب مةةل  ةةها راميحيةةة       

 و بالوموض واعب ام  وما يمدو بمجالان واسعة مل التأوي .وء ارية بو يزود

فما رعتمد المداخاة عا  مقاربة هة و الجماليةة في  ةق ا البيةاني بةالعفيز عاة        

الاستعارل برؤية مختافة عل الرؤيةة القديمةة كم ايةة ورصةر يةا في الخطةاب الشةعبي        
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ب والمطبةو(ا مةداح الأوليةةاء   كالمحقة  1متهة ا ديةوان الشةي  عبةد القةادر بطبجةي المرةتوا ي       

 -صةةا  اع عايةةا وسةةاو -الصةةالحين  وذجةةا  حيةةه اعتمةةد الشةةاعر في مدحةةا لاةةابي  

والولي الصالح عبد القادر الجيهني عا  الرمز والانزياح الاوةوي و،ةد فةان لخصوصةية     

هةة ا المةةةدح باعثةةةا عاةة  الانزياحةةةان في ديوانةةةا  وسترةةتعين المداخاةةةة في رصةةةد الانزيةةةاح     

عا  رصةاي  يتوسة  بالتبةدي  واعسةااد بساسةا دلاليةا ل شة  الانزيةاح وهةب           الاستعاري

 المراح  التالية :

–ربدي  المعاوي بالمادي / تالثةا  –ربدي  المادي بالمادي / تانيا -: بولاالتبدي -1

 ربدي  المادي بالمعاوي

مخا بةة  -بولا ءسااد خصةائ  العا،ة  ء  غةير العا،ة :    -1-2اعسااد: -2

ءسةااد الاةون ء  مةا لا    -2-2  وصة  غةير العا،ة  بصةفان العا،ة .     –/ تانيةا غير العا،  

 يقباا.

 :الصورل الشعريةالاستعارل ورش ي  -بولا

رتمتع الصورل الشعرية بمفاهيو عدّل  ءذ لا يزاا المصطاح يتداولا بعض 

غام ا ومحيرا لادارسين » الدارسين بالماا،شة  ه ثرن حولا التعاري  لأنا لا يزاا 

  وفان برسطو  ومل ،باا بهه ون يوا نان بين عم  الشاعر وعم  الرسام  تو عامة

جاء الجاحظ مل بعدهما بقرون ليرت ف لك بن لاشعر صااعة و رب مل الاريج  

 .2«وحرل مل التصوير

و،ب  التطرق لتعاري  الدارسين لاصورل  نتعرض لمف وم ا لوةً؛ ه ي تجريو 

رعني الش   وصورل حراة ورصورن و» بيعي ورسو عنران بو حيوان بو تجريو  

  وي ي  3«الشيء روهم  صوررا  هتصور لي والصورل حقيقية الشيء وهيئتا وصفتا

همادل الصورل بمعا  الش    هصورل الشجرل » عاي صبح في معا  الصورل ،ائه:

  ا ا وصورل الف رل صياغت ا...وعا  ذلك ر ون الصورل الأدبية هي الألفا  

 .4«الين ررمز ء  المعا   و تجرو الف رل هي ا والعباران

بساوب يجع  الف رل ربر  ب يفية بفثر حراسية » بما اصطهحا ه ي:

وبفثر  اعرية  تماح الشيء الموصوف بو المت او عاا ب  الا ومهمح مرتعارل مل 
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ب ياء بخرت  ر ون مع الشيء الموصوف عه،ان التشابا والتقارب مل بي وجا مل 

 .5«الوجوو

و،د فان الاقاد القدام  ي تمون بالصورل مل حيه لا يدرون  وذلك بتو ي  

بيدَ بن رطبيق و له و » الوسائ  البهغية مث  التشبيا والاستعارل وال ااية والمجا  

 .6«الوسائ  فان جزئيا لا يتعدت الجماة ء  البي   بو البي  ء  القصيدل 

ا م ما لاتصوير في العم  الأدبي  عبد ومل الاقاد القدام   ال يل بولوا جانب

القاهر الجرجاني في فتابا بسرار البهغة وعاو البيان  حيه يبين وج ة نظرو في ،ولا 

هالانتقاا والصاعة في التصويران الين رروق الرامعين ورروع و  والتجميهن الين : »

ءن التصاوير ر ز الممدوحين وررف و  ورفع  هعه  بي ا بما يقع في نفس الاا ر  

الين يش ا ا الح اق بالتهطيط والاقش والبحه والاقر  ه ما ءن راك رعجب وتخاب 

ورروق وررنب  وردخ  الافس مل مشاهدر ا حالة غريبة لم ر ل ،ب  رؤيت ا ف لك 

 .7«ح و الشعر هيما يصاعا مل الصور

 ويقصد الجرجاني مل التهيهن الين ر ز الممدوحين بي تجعا و يتفاعاون مع

ما يثب  هيا الشاعر بمرا هو غير تاب  » ال امة  ورسو صور بديعة ررف و  بن

بصه  ويدعي دعوت لا  ريب ء  رصيا ا  ويقوا ،ولا يخد( هيا نفرا  ويري ا مالا 

  .8«ررت

بما الاقد الحديه هقد اعتمد في دراستا لاصورل الشعرية عا  عاصر الخياا  

  مرتوت مخياة الشاعر ويتما ج في خفة ورواهب مع باعتبارو عامه دياامي يا يقع عا

 التجارب الشعورية  ويولد الصورل البديعة  ل لك هالصورل ربه الخياا . 

وبو  الرومانريون جانبا م ما لاهياا  وبعطوو الدور الحقيقي في صاع 

ا ال ي اعتبرو Coleridgeك ورش ي  الصورل خاصة الشاعر اعن ايزي فولوريدج

 ا،ة » عماق وبحاسيس الشاعر  وال ا   لجماليان الحيال لديا  ه والمجرد لأ

روحية هائاة  بو عالم مطاب غير محدود  بياما عالم الحيال المادية خام  محدود و 

 .9« ائ 

بما عبد القادر القط هيرت في الصورل ذلك التش ي  الم ون مل الخياا 

الصورل في الشعر هي » هيقوا: والطا،ان الاووية والتعبيرية الم تربة مل الأديب 
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الش   الفني ال ي رته و الألفا  والعباران بعد بن ياظم ا الشاعر في سياق بياني 

خافي  ليعبر عل جانب التجربة الشعرية ال اماة في القصيدل  مرتهدما  ا،ان الاوة 

قاباة وءم انار ا في الدلالة والعفيب واعيقا( والحقيقة والمجا  والعادف والت اد والم

والجااس وغيرهما مل وسائ  التعبير الفني  والألفا  والعباران مادل الشاعر الأو  

  .10«الين يصوغ ما ا ذلك الش   الفني و يرسو ب ا الصورل الشعرية

وه  ا نرتاتج مما سبب بهمية الصورل الشعرية في العم  الأدبي ودورها في 

القيو  وجعاا ،ابه لاتطور والتحور  ء عاعا ومدو بالحيال والاماء ورشبيعا بمهتا 

ول ون ا م مة في البااء الشعري وررفيبا الجمالي في عالم » والتوالد المعاوي 

 .11«اعبدا(

وي مل نجاح الصورل الشعرية في رو،يع ا حالة اعدهاش والمفاجأل في وعي 

اا وءحراس المتاقي ال ي يماك عقه ووعيا يميز با الحقائب ويفر  با الصور  ومج

اعدهاش والمفاجأل الشعر لما يتميز با عل الاثر وه ا ما نرع  ء  بيانا مل خها 

الو،وف عا  مف وم الانزياح ال ي يزيد مل  عرية الصورل في القصيدل الشعبية وما 

  قب عا  مرتوت الاستعارل باعتبارها مظ ر مل مظاهر الانزياح.

 الاستعارل مظ ر مل مظاهر الانزياح:-تانيا

ل تابة الشعرية هي مداران راي  الشاعر عا  الاوة  فمةا رتةوق ء  ممارسةة    ا

وجودها عبر مومرل رودر بماطب العق   ورم  معاني الجماا واع ةراق هيقباة ا المتاقةي    

؛ هالشةاعر في رصةدو دلالةة ال امةان     ةدون العودل ء  معادلان الحراب الاووي الاعتيادي

يرتح ةةرو ويفعةا في سةةياق يعبةه بةةا الانزيةاح الةة ي    والعبةاران يبحةةه عمةا هةةو مج ةوا ه   

عاةةدما يقةةرر المةةت او مخالفةةة ،واعةةد    »يطبةةع الاوةةة بمهمةةح جماليةةة  ةةعرية وياةةتج ذلةةك     

ه ا الانعراج يصةور الخطةاب بشة        12«الاستهدام الاووي ليعطي عبارارا ،يمة جمالية

لعميةب عةل مصةدر    غريب وغامض  ويماحا القيمة الفاية الين ردهع ذهل المتاقي لابحه ا

الورابةةة واعدهةةاش والمفاجةةأل في الصةةورل  ومحاولةةة الاجت ةةاد في ءرجةةا( الحقيقةةة والأمةةور    

الطريقةةة الحتميةةة الةةين يابوةةي » لاصةةاب ا الأصةةاي والطبيعةةي  هالخاةة  الةةدلالي في الرةةياق 

لاشةةعر عبورهةةةا ءذا فةةةان يرغةةب في جعةةة  الاوةةةة رقةةوا مةةةا لا رقولةةةا الاوةةة ببةةةدا بشةةة        

 .13« بيعي
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استاطاق غير عقاي لاوة  يتما  مل المعةاني القريبةة الةين ربةوح ب ةا       14الانزياحبن 

رعةةبر عةةل الأه ةةار والأ ةةياء بطريقةةة غةةير   »المفةةردان  هالخطةةاب الشةةعري لةةا بايةةة لوويةةة  

  ومةل هاةا رشة   دراسةة الصةورل الشةعرية       15«مبا رل لأن ا رقوا  يئا ورعني  يئا  خر

الةة ي يرةةاعد عاةة  الةةدخوا في عةةالم    »لأن مفتةةاح الةةدخوا ء  الةةا  وفشةة  مفاصةةاا    

القصيدل ليس هو معرهةة غر ة ا  بة  هةو ء ةاءر ا وفشة  بسةرارها الاوويةة  ورفرةير          

  هالشةةةاعر يرةةتهدم ال امةةةان نقطةةة انطةةةهق   16«نظةةام باائ ةةا وءدراع العه،ةةةان هي ةةا   

لموجةةةان رعبيريةةةة  وررافيةةةب دلاليةةةة متهحقةةةة  وهةةةي ررةةةتقطب اسةةةعاريجيان باائيةةةة       

 و الاسعاريجيان محققة في الصور المجا ية مةل اسةتعارل ورشةبيا ورمةو   لهةا      متاوعة  ه

سةاطة الارةب و ا،تةا المحققةة في العه،ةان الداخايةة الةين رفةتح الةا  عاة  بهةب التأويةة             

وهةةو العمةةةب الحرفةةةي لادلالةةةة الةةةين ررسةةو ماحايةةةان معرهيةةةة مختافةةةة  رتةةةدرج في هةةةك    

ولمةا فةان رعامة  الشةاعر مةع ال امةان يمية  ء         المرصودل القةراءان المتتاليةة     امواليق 

الرغبة في تجاو  المعاني المبا رل ويرت دف الج ر بأسةرارها هنن ةا راة و بتحةريض جةامع      

 عا  هادسة الخطاب في انراق هي موئ  القيو الجمالية لاا .

وعايةةا هالانزيةةاح مقةةوم هةةام لتحديةةد جماليةةة الةةا  الشةةعري مةةل خةةها تجةةاو و         

يةةةة والقةةةوانين المعجميةةةة  وبةةة لك ي ةةةون الانفةةةهن مةةةل سةةةاطة المةةةألوف  العةةةادان ال تاب

والمعتةاد عايةةا لتحقيةب هةةدف جمةالي عاةة  مرةةتوت الباةاء والدلالةةة  ولة لك اعتةةبرو رومةةان       

لتةةأري بو  و ةةائ  الشةةعرية في البحةةه عةةل ااةةراف الةةا  عةةل    » جافبرةةون ااراهةةا 

 .17«مرارو العادي لتحقيب و يفة جمالية

ء  فش  موهبة الشاعر الين رتمث  في ،دررةا  -العدوا–نزياح فما  يااا الا

 عا  ال ش  عل الدهشة والمفاجأل وه ا يو ي الا  بجماليان متعددل.

واهتو الاقاد القدماء بالتشبيا وبعطوو بهمية بالوة  هااا ما و الشرف والقرط 

د( مل  عر الواهر مل الدراسة  هفصاوا في  روبا ورعاريفا ونقبوا عاا في ف  ما بب

ونثر  غير بن الاستعارل لم رظ ب  و الحفاول والاهتمام  ولع  ذلك يعود لامط العقاية 

العربية في عصورها الأو   واعتمادها عا  الفطرل والرايقة في اعبدا(  ه ان 

 التشبيا ب،رب في الصياغة مل الاستعارل.
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ستعارل بالتشبيا  ولع  مرد ه ا التبايل في الاهتمام؛ بن القدماء يربطون الا

ويجعاون ا ناتجة وليدل عاا  ه و الأص  والاستعارل هر( ماا  ولا يم ل بن رتحقب 

الاستعارل بدون رقب عالم التشبيا  ولعااا نرتها  مل ،وا الجرجاني رعايه هيما 

وما يبرر ربعية  18«اعاو بن الاستعارل رعتمد عا  التشبيا ببدا»ذهباا ءليا  بحيه يقوا:

ارل لاتشبيا  رعري  الجرجاني لها حيه يربط ا بالتشبيا  وه ا ما يعبر عاا الاستع

الاستعارل :»البهغيون بعبارل مختصرل رعرّف الاستعارل  ورقرب مف وم ا  هيقولون 

 .19«رشبيا ح ف بحد  رهيا

ورغو ولع الاقاد القدماء بالتشبيا  هنن لهستعارل م انة هامة في التصوير 

و عا بحرل مل التشبيا؛ لأن المحدتين اختاف  نظرر و  وبصبحوا البياني  هاحتا  م

يف اون الاستعارل لما هي ا مل عمب في المعا   وء ارل ذفية في الافس  وجمالية في 

التصوير ر في ا عا  الا  الأدبي  ع س س ولة وو وح التشبيا  الين ر رب 

معادلتا البريطة؛  الا  غمو ا معاويا  ب  يف ح المعا  وي ش  بسرارو مل خها

ومل هاا يأري عمب الاستعارل  وسطحية التشبيا »مشبا ومشبا با ووجا الشبا بيا ما

مل الحدود بين  رفي التشبيا غير مافصاة  يعم  ف  ما ا ب ارا  ورفرد بيا ما راقي 

 .20«الاستعارل الحدود  وردمج الأ ياء  حت  المتااهرل في حدو

لأن »تعماا وءبرا  التجربة الشعرية لامبد( ءن لهستعارل ،درل هائقة في اس

صورها بفثر وهاء واستافادا لعااصر التجربة الشعرية  حين رتها  مل القيود 

والفواص   والعه،ان المحدودل  مانا بو م انا  بو الأجرام المش اة ب يئة خاصة لا 

في الوا،ع -حتما- رتوير في دلالت ا  وف  ما في الاستعارل مل عااصر لا يازم وجودو

ل اا يرتمد حيويتا مل مجاا ءبدا( الشاعر  ال ي لا يرت  يئين  ب  يرت  يء 

 .21«واحدا

وه ا ما جع  الاستعارل بهةو مظةاهر الانزيةاح لقيام ةا عاة  اعةدم المهئمةةا فمةا         

في التقاب  الحاص  بين المعا  اع اري والمعا  اع ائي الاارج عةل  »ب،رها جون فوهين 

فما بن ا  رقب الحرفية والجابة الين مل  ةأن ا رريةك الافةوس و ةد      22«روير المعا 

الانتبةةاو فةةهف الصةةور الأخةةرت لأن ةةا رو يةة  ال امةةة في غةةير مةةا و ةةع  لةةا بصةةه بي     

ويتحقةب  »انزياح عل مدلولها الأولي والطبيعي  بو ءساادها ء  ما لا يابوةي ءن ررةاد ءليةا    
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  ال امةان بمعااهةا الحةرفي  بمةا ءذا راعياةا      الاووي في الاستعارل عاةدما نأخة   فالاارا

ورعةةةرف   23«المعاةةة  التةةةأوياي لا امةةةة  اا حيائةةة  الااةةةراف بو  ةةةع  ء  حةةةد فةةةبير    

وهة ا   24الاستعارل بالانزياح الاستبدالي بي هيما هو غائب يرتبدا با الحا ر بو يعو ةا 

 ما نرع  ء  فشفا في  عر عبد القادر بطبجي مداح الأولياء.

ع الاستعارل برؤية جديدل تختا  عةل المف ةوم التقايةدي لهةا كم ايةة       وساتعام  م

رصةةر يةا لأن ةةا لا ر شةة  لاةةا الانزيةةاح  مةةل خةةها التصةةاي  الرةةال  الةة فر الةة ي    

التبةدي     -1يعتمد التبدي  واعسااد ماطاقةا دلاليةا يف ةح الانزيةاح وهةب الاقةاط التاليةة:        

 اعسااد.-2

 ها التبدي  واعسااد :الانزياح الاستعاري مل خ-تالثا

 التبدي :-ب

يود( بطبجي حالة مةل الاسةتوراب والاة ل معةا في المتاقةي بواسةطة عمايةة التبةدي           

الاسةةتعاري المو فةةة في  ةةعرو بشةة   واسةةع  وهةة ا نتيجةةة الهةةول الحاصةةاة بةةين الأصةة          

تو والبةدي  دلاليةةا  وهةةو مةا يعةةرف بالانزيةةاح البيةاني  ويظ ةةر في الصةةور الشةعرية  الةةين يةة     

ربدي  المعاوي -ربدي  المادي بالمعاوي/ ج-ربدي  المادي بالمادي/ ب-بالتبدي  هي ا: 

 بالمادي.

 ربدي  المادي بالمادي :-1-ب

رعج الاماذج الشعرية في ديةوان عبةد القةادر بطبجةي الةين  ةد  هي ةا الانزيةاح في         

ح في مقابة  الاسةتعماا   الاستعارل بتبدي  المادي بالمادي الين ردد الاستعماا الاووي المازا

الاوةةوي اع ةةاري العةةادي الةة ي لا ربةةدي  هيةةا  وسةةابين الأصةة  الاوةةوي المرةةتعم  لتقريةةب     

البةةدي  لاو ةةح الانزيةةاح ورت شةة  جماليةةة الاسةةتعارل في الشةةعر الماحةةون الةة ي اجت ةةد        

 الشاعر في الاستفادل مل  ا،ار ا المازاحة ويظ ر ذلك في ،ولا:

 بالْشَةفةَرْ لَوْجَبْرْنْ لَكْ نَمْشيْ

 َ ْ،رَيْْ  مُاَاَْ،بُكِ يَاْ حَاْيَزْ الْفَهْةْرْ 

 نُوْصَْ  لاْبْهْدْ  نَرَْ لْ  باْلعَشْةرَاْ  

 بُرْهَانُكْ فاْلْههْاْ عَاْمَةْ   الْدَاْرَل

 نَعْثُرْ فْي حَرْمْ حُرْمُتُكْ يَاْ  بَةدْريْ 

 وَلْا َ مْسْ انْْ وَانْ عَلْ الَأجْدَاْريْ 

و الصةةورل نجةةد بطبجةةي يرةةمو بةةالولي ء  بعاةةي الةةدرجان  ويشةةتاق ء    هفةةي هةة 

وبعمالةةةا  لقيةةةاوكلو جةةةبرن لةةةك  شةةةي بالشةةةفرا  تةةةو يةةة فرنا بنةةةا ا اةةةع عاةةة  ماا،بةةةا      

وفرامارةةا  ه ةةي مثةة  الهةةها الةة ي راتظةةرو الاةةاس لتفطةةر لرؤيتةةا  هقةةد  ةةبا الشةةاعر        
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غ بةالمتاقي ء  اععجةاب   غراما وحبا و و،ا بالصوم  وحبيبةا ب ةها اعهطةار  وبة لك باة     

با  ل اا يدهشا ويفاجئا ب امة االشفرا لأنا لم يخاةب لامشةي بةا بو عايةا  والحقيقةة      

لا رقةب اعدهةةاش   بن الشةفر بةةدي  للأرجة   هالعبةةارل لةو جةةبرن  شةي لةةك عاة  الأرجةة      

ا هالشةةفر لةةو جةةبرن لةةك  شةةي بالشةةفر  ع ةةس مةةا جةةاء في عبةةارل ا  حوالورابةةة ولا الانزيةةا

بطبجي الأرج  ونفرا المشتا،ة لاقاء حبيبا ال ي راا،ا  بخبةارو جميةع الاةاس      يقصد با

 لاتعبير عل ما في نفرا مل ولا وعشب و   ه ا الانزياح المادي البايغ.

ورطالع في ،صيدل اصة  يةا ربةي وسةاو عاة   ةا  ةفيع الأمةةا في مةدح الةابي روايةا            

ر و ةةو،ا لزيةةارل الرو ةةة   بالخصةةاا المحمديةةة وء  ةةارا لاحةةب الةة ي سةة ل ،اةةب الشةةاع     

 25الشريفة  حيه يقوا:

 الْصَهْلْ رَبْريْ  مِلْ الْرَةةوْ

 ةوْةةةةةبَ اْ الَ اْفْريْلْ  رَةةوْةاَ

 ةةوْةةة  يَاْ رَبيْ وَ سَةاَةةةةةةةةةصَ

 يَ لَرْةةقَاْمْ  حَْ ةةمَةةةْةةةةةةه 

 مَزْيَانَْ اْ يَاْ نَةاْسْ  فَةاِةمَةةِ

 ةعْ  الُأمَةةِْ  َ اَ ْ ةفةيْةةةةةعَا

  ءذ رطرد الهموم والأحزان عل وي فرنا بطبجي بفوائد الصهل عا  الرسوا

الافس وردخ  عاي ا الفرح والرعادل  فما ررهع الدرجان  ورزيد مل ،يمة العبد عاد 

االْصَهْلْ   غير بناا نجد ربديه عجيبا في عبارل ربا  هيصبح مل ال افريل الوا ين

لْرَةةوْ احقب مل خهلها بطبجي الدهشة في ذهل المتاقي هالصهل رؤدي ء  رَبْريْ  مِلْ ا

الراحة الافرية والأجر مل المو  رعا   ه  ا الانزياح يدهع المتاقي ء  فش  البدائ  

المااسبة بو ما يم ل بن ي ون بصه و بيعة وما رعارف عايا في حيارا واستعمالارا 

شفاء اعنران مل سموم الشيطان الين روزو نفرا ف  الاووية  ولع  اررباط الصهل ب

حين ه ي العياق لها ولابد عا  اعنران التزود ب ا ليشف  مل بمرا ا الافرية  وهي 

 .رمز الاستقامة والاعتداا والشفاء في المجتمع المراو

وياقااا  اعرنا ء  صورل انزياحية ربادلية بخرت في وصفا لحالتا الين ، رها 

 26لحب لاولي الصالح الجيهني  حيه يقوا:العشب وا

الَرْقَامْ  ْ،َ رْنيْ وَ عْدَمْْ  ملْ الْبْصَرْ  بَحْرَمِْ الْاَوْمْ وَ عَيْشْيْن رَجْعَْ  مَرَلْ    رَاْسيْ 

 مَلْ الْمْحَاْنْ َ اْبْ فْي صُوْريْ       
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اْفْ بَرَاْنيْ بَةةرَاْ     لْا مَلْ يَعْرَفْ عُدْنْ بَيْلْ الْحُرُوْدْ مَطْرُوْحْ  لاُْ رْ   لْا صَحَةْ لْا فْتَ

 مَلْ  حْبَةاْبْ َ،ةدْريْ

يفتتح الشاعر البي  الشعري بالرقام بي المرض ال ي نرب ءليا ا ْ،َ رْنيْ ا بي 

غابني وهو الفع  ال ي يجع  العق  يتو،ع بنا اعنران بو الحيوان ل اا يتفاجأ في 

ويرتمر في ءدهاش المتاقي واعبحار با ء  عالم  البي  بنا الرقام بديه عل اعنران 

الورابة بواسطة التبدي  في اعَيْشْيْن رَجْعَْ  مَرَلْا هالعيشة المادية ب ح  مرل بدا بن 

ر ون الفاف ة بو الابان مثه  هبطبجي يرع  مل خها ه ا الانزياح ء  ء،اا( 

و ياررا راريا بلم الأيام ور هب المتاقي بمدت رعاقا بمحبوبا وارربا ا با نفريا هوجودو 

عاا الحزن  ويخبرنا مل خها انزياحا بوهائا لا وموا بتا عا   ريقتا الصوهية  بدا 

 التصريح بالمقولة مبا رل .

 27ويخا ب وليا الصالح   افيا لا بأسقاما وبمرا ا جراء عشقا هيقوا:

 اْرْ        وَ  رَْهعْنْي بَيْلْ بَنْظَاْريْبَيْلْ َ،وْمْ الَأْ رَ      سَاَْ نْي ملْ الَأمْطَاْرْ     

 جَيْتَكْ َ اْفيْ بَْ دَاْرْ       بَيَاْ هَاْرَسْ الَأْ،طَاْرْ       حَْ  مَلْ الَْ يْبْ  عْعَزيْ

ن ش  ربديه غريبا  يود( في بذهاناا الدهشة والورابة الين يرع  ءلي ا 

ملْ الَأمْطَاْرْ ا هالشاعر يطاب مل وليا الخطاب مل خها بداية البي  الثاني اسَاَْ نْي 

ءن يخاصا مل الأمطار غير بن الماطب والعق  يأب  بن يتها  اعنران مل الأمطار لأنا 

يتها  مل الديون والحباا  هالتبدي  ال ي و،عا الشاعر يدهع بالمتاقي ء  البحه عل 

لقوا الأوا لأنا يعمب بدائ  ماطقية مألوهة  بيعية وذلك بنيراد القوا المبا ر ونفي ا

الفجول بين الحقيقة هالتهاي  لا ي ون مل الأمطار ه  و صورل ء ارية ء  الخوف 

والألم ال ي ياو بالشاعر هالهموم رازا عايا فالأمطار وهي ء ارل ء  المعانال الين 

 يتهبط هي ا ويواج ا لوحدو.

لاستعاري ءن ديوان الشاعر مايء بالاماذج الشعرية الين ر و التبدي  ا

الين و ف ا بطبجي لصياغة مدحا ووص  حالتا الافرية لوليا مل جراء  كمادي/ماديا

حبا وعشقا لا  وندائا لاشي  وروساا هو  اب الخروج مل ه و الحالة الريئة الين 

هالجديد في ،صائد الماحون الخاصة بمدح هؤلاء بو الاستاجاد ب و »يصف ا بالم ا ة 

 .28«عر وبيئتا وبين الفرد ومجتمعايتمث  في الربط بين الشا
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ول ثرل الاماذج الشعرية نته   ريقة الوص  الجدولي لتقارب الاماذج في 

 معاني ا المو وعاري رفاديا لت رار الوص  والتعايب: 

الصفحة في  الاستعماا اع اري الانزياح كالتبدي ا الجماة الشعرية

 الديوان

 220  ب الأرض  ب البهد  ب بهد التاوا

 223 سي  الفارس سي  نورو سي  نورو بايل مش ور

عطاع ودع  عطاع ربي ودع بالأسرار

 الأسرار

 220 بعطاع الأ ياء

 ف  يوم ،ابي رقوت نارو

 يشتوت هوق محاور الجمر

 ،ابي رقوت نارو

 يشتوت هوق الجمر

 ،ابي رقوت نب ارا

يشتوي الاحو هوق 

 الجمر

218 

 نورو جبين الشمس

 ببيض وجا القمر

 بين الشمسج

 وجا القمر

 جبين المربل

 وجا الأم

25 

   ال الماشد  ال العود ما  ال العود

 ربدي  المعاوي بالمادي:-2-ب

 مل بطبجي خطابا الشعري صافا  خر مل البدي  وهو المعاوي بالمادي ءلا بن 

العاصر المادي في التبدي  مح وف  وال ي يدلاا عا  بن المح وف مادي هو الو يفة 

وءذا فان  مراهة التورر بين المادي والمادي مؤترل  هنن »لين يقوم ب ا المعاوي البدي   ا

 29«مل باب المفار،ة الماطقية بين المعاوي والمادي بن ر ون مراهة التورر بيا ما ببعد

 30ويظ ر ذلك جايا في ،وا الشاعر:

 يَاْنْ عَزْمَكْ فْي وَعْةةةديْ ذَاْ الْزْمَاْنْ وَالرُوْحْ لَْ وْاعْ َ اْيَةرْ       مَاْ بَلْ

يصاب المتاقي بالدهشة والمفاجأل في البي  الشعري بداية في صدرو االروح لهواع 

 ايرا والين بصا ا ا اير الروح لهواعا  هالفع  ا ايرا نتو،ع بن يطير العصفور بو 

لدلالان في الحمام غير بن بطبجي يبدلا بالروح المعاوية وهو ما يربك المتاقي  ورتزاحو ا

ذهل المتاقي وهو  اوا ر يي  التبدي  الحاص  وتخفي  الانزياح غير بنا يدهش 

بفثر في عجز البي  حين نقرب اما بليان عزمكا هفي ه و العبارل ربدي  مادي بمعاوي 



 287 

حيه استبدا القاب مثه ابالعزما  وه و الريا،ان رؤدي ء  روسيع الفجول بين المتافظ 

تاقي  وفا ا رعبر عل مدت الش وت الين يبدي ا بطبجي لوليا والحقيقة لدت الم

 الصالح.

 31ويظ ر بي ا التبدي  المعاوي بالمادي:

 َ،بْْ  سَلْ الْصَوْمْ َ وَاْنْي هْوَاْعْ َ اْعَرْ      حَرْهَتْةيْ بَنْظَةةوْ الْاّشَةاْديْ

 وَاْشْ خَيّةبَ لَيْ سَةعْدِيْ بَشْ     بَاْلْهوَتْ مْزَيْاَْ  عَقْايْ لَْ وَاْعْ سَاْهَةرْ     

 عل الاظر في عبارل ا واني هواعا هادرع بن الهوت لا يقوم بفع  اع واا لأنا 

معاوي وهو بدي  عل اعنران بو الحد  المادي ال ي يرت ويشاهد و س  وبما بن بين 

ا  ولا الهوت المعاوي واعنران المادي هر،ا  اسعا و،ع ه ا التبدي  في الافس بترا فبير

يرتطيع المتاقي فشفا ءلا ءذا بمعل هيا الاظر ورأم  وبوا ونفس التبدي   ص  في 

عبارل اعقاي لهواع ساهرا  هالعق  لا يقوم بالرفر لأنا معاوي وهو بدي  عل اعنران  

 وه ا ما  ي  المتاقي دوما لحالة الشاعر الافرية الحرجة الين يود ربايوا ب ا.

 32ا ولد خيرل ساطان الصالحينا:ويقوا في ،صيدل اجاو

 بَْ وَاْوْ نَةةوْاَوْ  هْةَةرَاحِْ        سَعْةديْ  مْدَحْةةْ  سُاْطَةْانْ

 ةانةةةةود هةةرحةةةهةةواي يع  ةةاح        ةةلَبْةدَاْ بةةيا نرر

نطالع في البيتين الأهراح والهوت  هالأهراح لا رواو  والمتعارف بن الماديان هي 

ا  وليس المعاوي  لأنا غير ممتاك  فما بن الهوت لا يفرح لأنا معاوي  الين رربح ور

ء ا اعنران هو ال ي يفرح ه و مادي وهو ،وا مبا ر لا يش   ءدهاش لامتاقي  

وحين  عل الاظر نجد الشاعر استفاد مل التبدي  اع اء ء  الحب ال ي ي اا 

 لمحبوبا و،يمة التواجد معا ور او عاا.

ا ياي جدولا لبعض الاماذج الين و،ع هي ا الانزياح الاستعاري بتبدي  ونقدم هيم

 المعاويان بالماديان:
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الصفحة في  الاستعماا اع اري الانزياح كالتبدي ا الجماة الشعرية

 الديوان

اعْطَْ  لِلإسْهْمْ  عْطَْ  لِلإسْهْمْ فَاْزْ مَاْبرَبِيْ 

 فَاْزْ

 241 بعط  لارج  فاز

 254 فاز الماا فَةاْزْ  الَتْةعْريةْةْ  الَتْةعْريةْةْ   يَاْ فَةاْزْ

 63 فاز الماا َفاْزْ الَأسْرَاْرْ  َفاْزْ الَأسْرَاْرْ لَعْرَجْ دَبَاْبْ

 عايك مداح يا هها الجود

 ساس الا،تداء يابو( الجود

 يا هها الجود

 يابو( الجود

 241 هها الرماء
244 

ل م مون م م مون مل المحايل مرل

 المحايل

 246 م مون بالماا

 250 بحاو في الاران بحاو في القاب بحاو في القاب وفثيرل

 256 الرج  ا ت ر الحب ب ت ر با الحب ب ت ر  وبروط 

 ربدي  المادي بالمعاوي: -3-ب

يعتمد ه ا الصا  مل التبدي  عا  رشبيا المادي بالمعاوي  ءلا بن المعاوي في 

التبدي  مح وف  ولم  تفي الخطاب الشعري البطبجي ه ان ،ايه غير بنا مظ ر 

لأنا يرتاد ء  رصور عقاي ههمي غائب يعو ا مادي »مل مظاهر الانزياح الاستعاري 

 33:وه ا ما يظ ر في ،وا الشاعر« مدهش وهو ما يرتدعي عمب رأوا وبعد رو،ع

 وَالْقَصْدْ الْايْ بَفْوتْ دْلَيْايْ فَيَاْنْ الْزُوْرْ  وَبَنَاْ َ،صْديْ وََ،صْدْ َ،صْديْ وَ الْقَصْدْ الْفَاْخَرْ

ياتبا المتاقي بتو ي  العق  ل ش  الحقيقة في بن الدلي  كويقصد با نفرا 

 وي  وه ا ما يعني بوجود ربدياين  وروحاا لا ي وت وبن القصد بي الزيارل لا ر

ربدي  الاار المادي بالمعاوي القصد  والجرد المادي بالمعاوي دلياي  هأن  لا ررتورب ولا 

ردهش ءذا ،ااا لك افتوت بالاار وافتون يدو  هالشاعر اعتمد الانزياح الاستعاري 

 بواسطة التبدي  لبيان مدت وجعا وتجريما ورشهيصا في المتاقي.

 34التبدي  في ،ولا:ويظ ر 

 فْي بْةةَ اْعْ ءذَاْ نْظَةةرَنْ نَةْبرتْ       نَةْ ةاَْ  وَنْةةزُِوْرْ ذَاْ الْْ ةةدَاْرْ
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رزلزا ه و الصورل الشعرية المتاقي ور عا بمام و عية غريبة مدهشة غير 

مألوهة لديا في عبارل انزور ال دارا لأن ال در لا يقب  وص  فامة الزيارل الين 

بالمادي في ماطب العق  والحقيقة  وب،رب رو،ع ياجئ ءليا المتاقي انزور الجار بو ررربط 

الصديب بو الوالدا وهي ا ررهع اعتارل والدهشة والورابة ء  المبا رل  وب لك ءبداا 

المادي االجارا بالمعاوي اال درا وهي ا دلالة ء  ردي الشاعر لاهوف وال در بزيارل 

 اوم  وفي ربدي   خر يقوا :وليا في اليقظة بو ال

 رَجْةرَحْ الْمَحْةاَةةْ بَالْطْمُةةوْسْ        يَاْةقَةضْ بَوَةيْرْ مُةةوْسْ

 رَمْةةزْ َ ةْ ةاُاْ نْةحَةْيسْ   َ،ةةاْهَةرْ نَبْةاْةَ اْ مَعْةُ ةوْسْ       

هالشاعر  د  انزياحا استعاريا بواسطة ءسااد هع  الجرح لامحاة وءسااد الاب  

ع وس لها وه ا غير معقوا ومقبوا لدت المتاقي  والربط بين الدلالان  تاج ء  الم

مل الرياق لها رأوي  عا  الاحو التالي يجرح  لءج اد وءعماا ه ر ه   عبار

الخاجر  نب  القوس مع وس  ه  و العباران مبا رل لا انزياح هي ا في مقاب  ما 

 .صرح با الشاعراتجرح المحاة  نبا ا مع وسا

ءن ه ا التبدي  المعتمد مل بطبجي بود( في الخطاب الشعري الماحون  حاة 

دلالية حادل التويير وذلك باع اران الرمزية الين روسع المعا  بواسطة الصور الشاذل 

الوريبة الين رووفي بالمتاقي ء  خبايا نفرية الشاعر وه ا ما يريدو بطبجي مل وراء 

 الانزياح الاستعاري.

 :اعسااد-ب

لا نقصد باعسااد المصطاح المو   في الاحو والبهغة  ء ا يف و ماا الدلالان 

الين يقوم ب ا ءسااد صفان معياة لوير المتص  ب ا في حقيقتا  ولير  مل لوا ما  

ءسااد الاون ء  ما لا -ءسااد خصائ  العا،  ء  غير العا، / ب-وساقرما ء : ب

 يقباا.

 ء  غير العا، :ءسااد خصائ  العا،   -1-ب

يخت  ه ا الصا  مل الانزياح  بالمزج في المعقوا بين  يئين يختافان بطبيعت ما 

كالعا،  وغير العا، ا ولا نشك بن ه ا المزج والا،عان  الحقيقية عل بع  ما البعض
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والتما ج غير الماطقي يش   رأتير وءدها ا وءغرابا لدت المتاقي  ولاو،وف عا  ه ا 

 نزياح هننا يخ ع ء  التقريو التالي :الصا  مل الا

 مخا بة غير العا،  :-بولا-1-ب

ءن مل غير المعقوا بن نخا ب غير العا،  ال ي لا يعي ولا يف و ،ولاا  ه لك 

يش   الش وذ والخروج عل المألوف والعدوا والانزياح  وه ا ما ساحاوا فشفا في 

 بة غير العا،  المادي والثاني: : مخاالخطاب الشعري الماحون في ،رمين بساسين هما

  مخا بة غير العا،  المعاوي

 مخا بة غير العا،  المادي:-ب-بولا -1-ب

 35ويظ ر ه ا القرو مل الانزياح في ،وا بطبجي:

يا رياح الف ر اراو هاج  و،ي وبفثر عني الورام    لعرج خ ر العهم       و،ني في 

 ب او خهني عابد الاحيب 

لشعري عبارل الاداء الم اة مل بدال الاداء كيا + الماادتا ال ي ي و ه ا البي  ا

ياحصر في الرياح الموصوهة بالف ر  هالرياح لا رقب  الاداء وه ا مل الطبيعة والحقيقة 

وهي دلالة عا  الصمود والتحدي ال ي يتراح با الشاعر لمقاومة بمرا ا وبسقاما 

 ووهائا بحب وليا.

 36نفرا ويتوا  بورام وليا هيقوا:وفي سياق  خر يوسي بطبجي 

 يَاْ جُرْحْ خَاْ ةريْ لْا رَتْةبَرَمْ      لْا رَْ ةدَاْ هَيْةكْ  ذَاْ الْمْهمَةةةْ

 يَاْ لَعْةرَجْ هَةاْرَسْ الْقَيَاْمَةةةْ   يَاْ بَحْرْ الْةرُوْحْ الَأعْظَةةةوْ       

و المها ب عا  هالمتاقي يرائ  البي  الشعري عل ءذا فان الجرح والبحر ه

وجا الحقيقة  ورزاد دهشتا عادما يهحظ نربة الخا ر لاجرح  والروح لابحر  وه ا 

التراؤا يش   انزياحا ويتجا  مل خها الاداء الموجا ء  الجرح والبحر وهاا في 

اجرح خا ريا  ربدي  المادي اجرديا بالمعاوي اخا ريا وابحر الروحا ربدي  المادي 

 قة بالروحا وهو ما يش   دلالة عا  م انة الولي الصالح.االبهد بو الماط

 مخا بة غير العا،  المعاوي -ب-بولا-1-ب

في ه ا الوص  خا ب الشاعر الشعبي غير العا،  المعاوي و،د تمث  ب ثرل في 

الديوان باعتبار الشاعر يرفز عا  نفريتا وحالتا الشعورية الين مر ب ا  ونقصد 
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ءليا في موا ع وص  الانزياح الاستعاري في مخا بة غير العا،  بالمعاوي هاا ما ب رنا 

المادي  وما فان مل جاس الروح والافس والصبر والفرح والحزن والجوارح و العوا   

 37:عموما  وفي ه ا يقوا بطبجي 

 رْ دَاْوَيْنْي  نْةرْةتْرَاْحْبَرَمْ يَاْ هرح الْهْصَاْيَْ  بَيَاْ ذَاْ الْوَحْشْ  َ ةاْاْ      عْ عَاَيْكْ يَاْ ُ،وْيْدَ

يتمحور البي  الشعري عا  الاداء الموجا ء  الفرح  وب لك جاء الاداء لوير 

كالفرحا وه ا ما     انزياحا عل الحقيقة الين لا يجو  هي ا نداء غير العا،  المعاوي 

 العا،   وفي ذلك دلالة عا  ر ثي  المعا  ورأفيد حب الشاعر لاجيهني.

 38بطبجي بش واو وبلما هيقوا:ويبوح  

 اعْيَةيْةْ  ملْ اْلبَْ اءِْ وَمَةلْ الْشَُ ةوِْ      يَةاْ صَبْريْ مَاْ َ،َ ةيْْ  حَيّةةْ

يتوجا بطبجي بالاداء ء  الصبر مبتعدا بالمتاقي عل بص  الخطاب الموجا ء  

ماا وصبرو  العا،   ومعبرا عل مأسارا الافرية الين لا يرتطيع مدارار ا لأن ا هاق ر

ويتبع جماة الاداء بعبارل بخرت لا يتص  ب ا الصبر وهي ، اء  يء وب لك يبتعد عل 

الحقيقة ويته  مل الانزياح الشاخ  في البي  الشعري مجالا عدهاش القارئ والبعد 

 في المعا  والعمب في الدلالة.

 39فما يظ ر الانزياح في ،وا بطبجي:

 الْةةقْوَاْلةيْ يَاْ الْْ وَتْ فُْ  عني هََ اْ

 يَاْ رَرْيَاْقْ الْعَاَْ  يَاْ ْ بَيْبْ  الْوْصَاْصةيْ

 مَاْ رَاْهِشِيْ فْي الْهْهْء مَلْ بَخْدَمْشيْ رَْ،بَةةْ 

 يَاْ غَوْْ  ملْ بَبْقَْ  فْي الْهْهْءْ بهْ جَةيْةشْ

وذلك مل خها نداء الشاعر لا وت  وهو غير عا،  معاوي  ويزيد ه ا العدوا 

ابة وءدها ا في ه و الصورل الشعرية بما ب اها بطبجي لا وت ه و يطاب ماا  بن غر

ي   عل الأ،واا  وب لك ي ون ربدي  لامعاوي لهوت بالمادي اعنران ويقصد الشاعر 

 مل ه ا الانزياح رعاب الشاعر بالولي حبا و و،ا ويريد ربايغ ه ا المعا  لامتاقي.

 العا، : وص  غير العا،  بصفان -تانيا-1-ب

سادرس في ه ا العاصر ءسااد صفان العا،  ء  غير العا،   ووص  العا،  

بصفان العا،  وبعه الحرفة والحيوية هيا  ولا نقصد بالعا،  صفة العق  الصرف 

ء ا نشير ء  العق  والحيال والحرفية المدرفة والين يشعع هي ا اعنران والحيوان  
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رو ء  ،رمين وص  غير العا،  المادي بصفان العا،  ولتو يح الانزياح الاستعاري ٌ،

 ووص  غير العا،  المعاوي بصفان العا،  .

 وص  غير العا،  المادي بصفان العا، : -ب-تانيا -1-ب

مل الصور الين ردهش المتاقي وتخرج بالخطاب ء  غير العادل متجاو ل الحقيقة 

العا،  المادي  وهو ما يثير المتاقي والوا،ع ومخالفة الماطب ءسااد خصائ  العا،  لوير 

   40:ويرتافر ماظومتا المف ومارية الين ع دها  ومل الاماذج الين نقدم ا ،وا بطبجي

 وَرَرْ َ،وْسُ الْةحُةبْ نَبْااْ لَجَيَْ يْن بَفْةوَاْنِةيْ

 هَةشَةْ  عَةظْةمِةيْ وَ   سْةةةبَةاْنِةةيْ

 مَيْوْ  الْفُؤَاْدْوَبَسَْ لْ هِيْ مْوَاْسَطْ الْحَشَاْ وَصَ 

 بَةاِْ،ةيْ بَةيْةلْ الْاَةشَةاْيَةبْ الْةرْمَةْ 

ءن مفتتح الخطاب الشعري  د  ءغرابا ومفاجأل مل خها عم  ورر القوس  

الين  ءال ي يتص  بصفان ويقوم بأعماا العا،  المتمثاة في التوجيا واعصابة بالافتوا

ص  بطبجي انزياحا وتمردو عل المعقوا هي مل صفان الاار  والقصد والتحديد  ويوا

 ليورق خطابا في اعدهاش عادما ياحب باب  القوس بوصاها عا،اة بخرت وهي الر ل

ا  بَةاِْ،ةيْك ا والبقاء والم و  سْبَاْنِيْك ربيهَةشَةْ ا والا وءصابة العظو كوَبَسَْ لْك

يا في ذارا جراء هالشاعر  د  ه ا الانزياح ع  ار مدت الألم ال ي يقاسيا ويعان

 عشقا وغراما لوليا.

 وفي الرياق نفرا يقوا الشاعر :

 ةةيْ        وَبَخْةه،يَ لَْ ةةوَاْعْ وَاْسَةَمةْ ةةاْنةةةكْ  مََ ةةةفَةةةةةلْ سَيْةةةةيَاْ مَةة

 اَ اْدَْ اْدْ الَشَوْقْ وَالْتَيَْ انْ بَلْهْوَانةةيْ         عَاَْ ْ  يَاْ مَلْ رْرَاْاْ عَنْي الْتْ

يبدو في البيتين الشعريين مو ع ءسااد صفان العا،  ء  غير العا،  المادي  

وهي كسيفك م اني   اد الشوق والتي انا وهي ا انزياح  بوسو الري  بصفة العا،  

ال ي  ه الهوت والحب في نفس الشاعر لتتوهج الصورل بفثر بمام المتاقي ب  ا 

وي ي  لارب  صفة  يادل الشوق والتي ان في اعسااد الوريب والتشهي  المثير 

اعنران وال نعاو انا  لة لتقطيع الأ ياء هقط ولا رد  بهعالا نفرية الين يقوم ب ا 

 العا،  المادي.
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ويم ااا ء اهة  اذج بخرت رو يحية مل وص  غير العا،  المادي بصفان 

ء  الواية نفر ا  العا،  في جدوا رو يحي رفاديا لت رار الشرح ال ي ي اد يف ي

 لدت الشاعر:
 

كغير  الانزياح الجماة الشعرية

العا،  

المادي/الحي 

 والعا، 

صفان الحي والعا،  

 غير العا،  المادي

الصفحة في 

 الديوان

  الموج –الرمي  رماو الموج مل رماو موج البحر

 ،ابي عايك بب  يصبر

 ،ابي ساهر معاع  وا ب ماني

 ،ابي يصبر

 ،ابي ساهر

 90 القاب—الصبر

 91 القاب—الرفر  جرل الدهاء يا  جرل الدهاء ليك اسادن

 يطوي الأر ين والأوهاد

 في ففا الأرض راطوت

يطوي الأر ين 

 والأوهاد

 94 الأرض والوهاد – ي 

رافب الريح والبرق في 

 ال يقان

الريح  –رفوب  رافب الريح

 والبرق

94 

الدار ا تا،  لماقاع يا نور 

 العين

  الدار-ا تياق  لدارا تا،  ا

 وص  غير العا،  المعاوي بصفان العا،  : -ب-تانيا -1-ب

و   بطبجي وص  غير العا،  المعاوي بصفان العا،  فبا،ي الأوصاف 

الرابقة الين و،ع  الورابة واعدهاش عاد المتاقي نتيجة خروج ا عل الطبيعة والماطب 

ر بش   واسع في الديوان  نقدم ما ا ال ي بلفا في ممارستا الاووية العادية  و،د   

   41: اذجا  ويظ ر في ،وا بطبجي

 ْ مَيْرْ الْقَاْبْ مَاْ لَاُ بْةهْ سَةبَّةاْ عْةةدَاْنيْ

 وَ  ةْةرَقْ هِةةيْ مَةيْةرْ بَفْةةاَةةْانيْ

 سَْ رَاْ عَظْمِيْ وَ حَاَْ نيْ دُوْنْ الْطْرَاْدْ  بَخَْ اْنِيْ

 بَسْةقَةةاْنِةةيْ مَةةلْ بَةحْةرْ الْةحُةبْ

 بَعْدْ اَصْبَوْاِيْ بِطَاْبَعْ الْحُبْ عْاَْ  الْعْةَ ةاْدْ 

 وَ مْةاَةْ ةاِةيْ دُوْنْ الْةمْةرَةاْوْمَةةةْ

 وَاَسَْ لْ هِيْ مِيْرْ مُْ جَيْن حُبُاْ لْا  رَةحْةيَاْدْ

 وَ ْ ةرَبْةاِةيْ َ ةرْبَةاْ  مْةعَةدْمَةاْ
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ا وه ا ما ْ مَيْرْ الْقَاْبْل لا وت ال ي سماو كيراد بطبجي المعادال والمجاها

يش   انزياحا وعدولا عل المألوف لأن ال مير وص  غير عا،  معاوي ارص  بصفان 

العا،  الين رتمث  في المعادال ولاصطباغ والظ ور والامتهع والتحطيو والحيا ل 

م ثفة رعبر والر ل وغيرها الين يرردها في با،ي القصيدل  وهي في مجما ا رمو  

 عل الحب الصوفي ال ي يتوا  ويعنم با الشاعر ويفني نفرا وجردو في محرابا.

ويم ااا ءيراد  اذج مختصرل لاماذج  عرية بخرت وردن في صيوة الانزياح 

 الرابب في جدوا رو يحي لهختصار والعفيز:

الانزياحكغير العا،   الجماة الشعرية

المعاوي/الحي 

 والعا، 

صفان الحي 

والعا،  غير العا،  

 المعاوي

الصفحة 

 في الديوان

بالف ر رعطبوا ب وا،ي 

 ذاري

 93 الأ واق –رعط   رعطبوا ب وا،ي

 نعج  الرجاء ب، رني

 وبخ ا ذاري به  راد

 الرجاء ب، رني

 وبخ ا ذاري

 الرجاء –، ر 

 ال ان –جرح 

93 

رزلزا نومي في عي  

 صبري

 93 الاوم – لزلة  رزلزا نومي

عا  محاور الجمر  مير 

 ررق

 88 الاوم –احعاق   مير ررق

مل فثر وجدي هاج 

 الشوق

 95 الشوق –هيجان  هاج الشوق

 88 الوعد – وا   وا وعدي في نعم   وا وعدي

 56 الخا ر –الر ر  متر د خا ري متر د خا ري س يد

 ءسااد الاون ء  ما لا يقباا-2-ب

 ونان صورو وهو الاون  ال ي يش   استو  الشاعر ه و الآلية لاق  بحد م

الصورل الأدبية لا تخاو مل »مفاعه بساسيا في الصور المعرو ة بماما  وال نعاو بن 
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الاون هي ا؛ مل بحمر وبخ ر وببيض وغيرها مل الألوان المرفزل والخفيفة  بو مل لون 

و هي نتج مل نوعين مرفزيل  هاتج عا ما لون  خر  م  عااصرهما معا  ولير  ه 

المقصودل عادي مل الألوان هحرب  ب  ب ي  ءلي ا ف لك ما روحي با بعض ه و 

 .42«الألفا  مل رمو  عا  لون بو معا  هيا  با الاون

غير بن ءسااد الاون ء  غير ما لا يقباا يمث  صورل استعارية  تخاب لاا هجول بين 

صاا و،د انقرو ء  المعقوا ولامعقوا  وررسو انزياحا وخروجا بالخطاب ء  غير ب

 ،رمين :

 ءسااد الاون ء  المادي :-بولا-2-ب

و   بطبجي جماة مل الألوان في ديوانا لاق  تجربتا الشعرية ورشهي  

صورو  غير بنا انزاح ب ا بي ا بنسااد الاون ء  المادي ال ي لا يقباا  وب لك يثير 

  43ءدها ا وغرابة عاد المتاقي ويظ ر في ،ولا :

 بَةعْةةدْ لَةَ ةشْةةرَاْ هَْ  لَيْ 

 لَعْرَجْ رَاْعيْ الْةحَةةمْةةةرْلْ

 اَنْشُوْفْ يَةةاْ مَةةةلْ دْرَتْ 

 نْشَةاْهَةةدْ بَالَأبْةةصَةةاْرْ

ا رثير رراؤلا استورابا لدت رَاْعيْ الْحَمْرْلْءن العبارل الواردل في البي  الثانيك

لاما ية والخيوا  بما لاحمرل ه  ا المتاقي نتيجة ءسااد الرعي لاحمرل  هالرعي ي ون 

خروج عل المألوف والمع ود  و د   لزلة مف موية لدت المتاقي بواسطة الانزياح   ونابا 

ء  بن ءسااد الاون الأحمر ء  ال ي لا يقباا مل المادية بو المعاوية هو رمز لفرس الولي 

مل بطبجي  وه ا ما يظ ر الصالح القوية والخار،ة والأسطورية الين رااا المدح والحب 

جايا في خطاب  خر ممات  مع روير الاون ء  الأ رق وال ي يقصد با الفرس القوية  

  44حيه يقوا :

 بَاْظَاْمُكْ نْتَرَنَوْ فْي الْدُجَاْ وَ الْاْةَ ةةاْرْ

 يَاْ رَاْعيْ لَزْرَقْ الْاَيْْ  يَاْ ْ رَيْْ   الْقدَاْرْ

 ةاْيَةةةرْيَةاْ َ ةةبَةةاْبْ الْاِّيْ بَ 

 يَاْ مُوْلْايْ عةَةبةْةدْ الْةقَةةةاْدْرْ

  45ويقوا في وص   خر لماا،ب وليا :

 وَيْةةلْ عَةةزْ الْةَزيَةةاْرْ

 وَجْاْ َ ةةاْرَقْ  بَةانْةةوَاْرْ

 الْرُاُوْسيْ َ،طُبْ  الَأبْرَاْرْ 

 الْمُرَمَْ  ببيةض ال ة 



 296 

البياض وب لك يش   انزياحا يوحي البي  الثاني بأن لا   لونا و،د وصف ا ب

مل صا  ربدي  المادي كال  ا بالمادي كالأبيضا لأن ال   ع و في اعنران لا 

رتص  بالبياض وفان راويا ا عدولا وانزياحا هالشاعر يقصد صفاء الشي  ونقاء 

سريررا مل ف  سوء بو ذنب وناحظ هاا رااصا مع القر ن ال ريو في ،صة موس  

   46الِااَّاِ رِيلَ بَيَْ اءُ هِيَ هَنِذَا يَدَوُ وَنَزََ(رعا : ك عايا الرهم في ،ولا

 تانيا ءسااد الاون ء  المعاوي :-2-ب

يبدو بن الصفة غير المادية رعمب الدلالة بفثر مل المادية لطبيعة ف  ما ما  

وذلك يظ ر في بن بهب التهي  والتو،ع في المادي محدودل  يقة عا  خهف المعاوي الين 

تد ء  ببعد ما نتو،ع ونرسو  وتخ ع لقدران التهي  الفردية مما يا  الانزياح تم

  47بجمالية ماقطعة الاظير مل خها ءسااد الاون ء  المعاوي  ويظ ر في ،وا بطبجي :

 اَبْاَيْسْ غَرْنيْ وَ اْنْرَيْْ  وَ الْرْفَرْ  الْطْوَيْْ 

 دْلَةيْةْ بَعْدْ الْْ حَاْاْ رَاْوْ يْصَوْرْ َ يَبْ  الْ

 الْحَرَمْ غَيْثْنْي يَاْ سَيْدْ الْعَرْبْ وَ  الْعْجَةاْمْ

 مَاْ هُقْْ  لْانْ َ عْرْ رَاْسيْ رَاْوْ   يْحُوْاْ 

 يَاْدَرْ جْوَاْرحيْ وَ الْقَاْبْ الْمَشْوُةةوْاْ

 بَسْوَدْ وَ حُرْ  فْي الْبَاْديَةْ وَ مُةةدُوْنْ

ا  ءسااد الاون ء  ال ي لا يقباا ويرد في يعتمد الانزياح في الأبيان الشعرية ع

اويدخ  في وص  غير العا،  بالمعاوي كالدلي ا بصفان العا،  َ يَبْ الْدْلَيْْ عبارل ك

ا حيه بن الدلي  َ يَبْ الْدْلَيْْ كالشيبا هالشيب ليس انزياحا في ذارا  ء ا الانزياح في ك

الدلالة ويجاي المعا  ويرمو  وهو ال مير لا يوص  بالبياض  ه  ا الانزياح يعمب

 بالخطاب ء  حدود لا متااهية.

ويرتمر بطبجي في ووص  معانارا الورامية ووجدو الصوفي وما يه،يا في بياما  

 48: بواسطة ءسااد الاون ء  غير ما لا يقباا  هيقوا :

 ْ اْ،بَاْتْنْي غرامي الأبيض بَعْةةيَاْنْءذَا

 باْلَأمَةةةةاْنْ اَنْظَرْرَكْ نَرْتَبْشَرْ ءذَاْ

 هَيَْ اْنْ مَاْ بَنْشُةوْفْ الْرَيَّةةةْ 

 وَ لَوْ بَنْشَاْهَدُعْ فْي الْرُؤْيَةةةْ

ا هالمتاقي يدرع غرامي الأبيضيظ ر في البي  الأوا صورل لهنزياح في عبارل ك

مل خها الرياق الخا  ال ي بحدتا الشاعر بنسااد البياض لاورام وهو دلالة جمالا 

 و يااا ء  اعتزا  بطبجي با والاهتهار ب ونا عا قا لوليا الجيهني. وب ائا

  49ويتجا  الانزياح الاوني بي ا في ،وا بطبجي:
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 ةةةونشاهدع ياسيدي في الرؤي     ان    ةر بالأمةامي ونبشةةتخ ار بي

 ةرْ اَنْتَيَةةاْاعْ غَيْةةةمَاْ نَرْرَجَ      ءذَاْ اَرَْ يْْ  عَبْدَعْ حَاْلُاْ يَزْيَةةةاْنْ  

ز ي يتميبن الشاعر ياون الأيام بالأخ ر  ال ي يظ ر مل خها مفتتح البي  الشعر

مل الااس  و،د و   بطبجي الخ رل في العديد مل الخطابان في  واع،باابالشعبية 

ديوانا فرمزية لاباس الولي  وه ا ما رعارف عاا في الأوساط الشعبية بن الأولياء 

اس و الأخ ر  وحت  بعد وهار و روط  ب رحت و دوما بالأخ ر  الصالحين لون لب

ل لك اهتو الشاعر با لأنا بي ا رمز للأ واق والفرح عامة  ويوحي ه ا اع عا( الرمزي 

العام بعدل دلالان رمزية  رمز الوجاهة والرمو والشرف والرهعة  ويرمز عاد الشعوب ء  

صب والامو والتطور  والصفاء والجود والهااء  الحيال والطبيعة المه رل  ودلالة عا  الخ

 وء  الفرح المطاب ال ي لا نجدو ءلا في خ رل الطبيعة.

 خاتمة:

لوتا  عبية ءلا  بن  ر الانزياح الاستعاري في ديوان بطبجي بش   فبير رغو 

را  بال ثير مل الصفان الفصاحة  و،د ساعد الانزياح فثير الشاعر في  بن ا

ئا في فاية والوصوا لامعا  العميب المقتصر عا  ج د المتاقي وذلشعررقريب الصورل ا

التمويا والتأتير   لأج   والورابة الين رتص  ب ما صورو الانفهن الرريع مل اعدهاش

و،د رفزنا عا  الاستعارل بوصف ا  اهرل جاية رتو ل هي ا الانزياحان في الخطاب 

في رصوير الأحاسيس  عس ام اما ا  الشعري  ولجوء الشاعر الشعبي ء  الت ثي 

 ب ا. ويتأتروالمشاعر عل  ريب التشهي  وتجع  المتاقي يافع  

جزئية بديعة  اصورفما     الانزياح الاستعاري في  عر بطبجي 

فالفريفراء الين رته  مل ف  الألوان وج ا لتش   وررسو لوحة فبرت عامة  

وعاصر  اعدهاشعل  ريب قارئ حيه  رفي بطبجي في ،صائدو عا  الأخ  بيد ال

ليتجوا با بين ه و الجزئيان الراحرل  هيظ ر به ارو عا  هيئة صور المفاجأل 

مب جة  رش   لوحة هاية وصورا فاماة  مرتعياا في ذلك بأدوان  مازاحة استعارية

هاية مث  التشهي  والتجريو والتجريد  ومرتهاصا المادل المش اة لاصور مل حيارا 

عبية ومعا ررا لاااس  وما رتداولا ال هاية الشعبية مل صور في حديث ا العامة الش

اليومي  ومل تقاهتا الدياية والاجتماعية  وما رقع عايا حواسا مل الطبيعة الواسعة  

 بمهتا  مظاهرها الين رش   مادل خصبة لامبد(.
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