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 دابهاآواقع الدّراسات الأكاديمية في قسم اللغّة العربية و

 )المنجزة حول الشعر أنموذجا الماجستيررسائل  ( بجامعة تيزي وزو 

 
 الأستاذة: راوية يحياوي

 
ديناميكية في توجيه و  لقد ساهم النّقد الأكاديمي* في الجامعات العربية بفاعلية

 مسار النّقد العربي بمختلف تحوّلاته.
وتتجلّى مظاهر هذه المساهمة في مختلف الدّراسات المطبوعة، والتي كانت في 

لى إذا ما توجهنا ا  الأصل رسائل تقدم بها أصحابها لنيل درجة الماجستير أو الدّكتوراه. و 
حتى العالمية ـ نجدها أقطاب جامعيّة، فهم  -أسماء الباحثين في السّاحة النّقدية العربية

 عات.**أساتذة بمختلف الجام
 -بحوث الماجستير -الدّراسات الأكاديمية الجامعية بجامعة تيزي وزو دت  قد أس  و 

 خدمة للبحث النّقدي خاصة
لنصوص الشعرية، فبعضها حرصت على معاينة أبنيتها استنطاق افي محاولتها 

الدّاخلية بمتابعة الطريقة التي تشكّلت بها مختلف الأنساق داخل جسد الخطاب الشعري، 
ليات النّص الشكّلية والبنيوية كما لم تغفل قراءة ٱست المقاربات تفحص في فتأسّ 

 المستويات الدّلالية المختلفة داخل النّص الشّعري الواحد.
 وبحث بعضها في تشكّل الخطاب الشّعري دون أن يغّيب الحمولات المعرفية

 ليها هذا النّص.إجتماعية التي يستند لااو  الفكريةو 
الرّبط بين قيمة العمل والكشف عن مزيد من الطاقة «رفي خلوبحث البعض ا

  ْ  ْ  ْ دع. وأصبح ما يجذب منظّرالفنّ، أو ناقده، هو الكشف عن ما يملكه الفردية للمب 
الفنّان من ملكات أو سمات خاصّة، كما لو كانت هذه الملكات والسّمات العلّة الفاعلة 
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نا بما يقدّمه الفنّان من عمل فنّي عجابإ وكأن من الممكن أن يلخّص )...(وراء الجما ل
     )1(.»بداع هذا العملإما أعظم العبقريّة التي تطلّبها  :في عبارة مؤداّها

ليات الملائمة لآجرائية المناسبة والإلى إيجاد أدواته اإوسعى كل باحث أكاديمي 
ات التى تمكّنه من التعامل مع النّص الشّعري بكلّ خصوصيّاته. فلقد تعدّدت الوصف

 تقاسيم رؤية نقدية خاصّة.والنّص واحد، وتنوّعت السّبل وكلّ طريق يرسم 
 :البحث النّصي بجامعة تيزي وزو تنوّعا كما يليوشهد 

 .1891نثره، توات طاهر، عام و  شعره :ابن خميس -1
 .1891التّراث والتّجديد في شعر بدرشاكر السّياب، لعثمان حشلاف،  -2

دراسة موازنة  :ياء ومصطفى الغماريشعر الحّب والرّفض بين مفدي زكر  -1
 .1881لبونمجل عبد المالك، 

 .1881لناصر لوحيشي،  الرّمز الدّيني في الشّعر الفلسطيني المعاصر، -1

 .1881، لتابتي فريد، 1891شعرية القصيدة الجزائرية العربية بعد  -1

 .1889الصّورة الشّعرية عند سميح القاسم، للعوفي بوعلام  -1

ي النّقائض، جرير، الفرزدق، الأخطل، لبروان محمد فنّ الغزل عند ثلاث -1
 .1889الصّادق، 

ثار الكاملة المجلّد الأول أنموذجا، لراوية لآفي شعر أدونيس، ا بنية القصيدة -9
 .2111يحياوي، 
 .2111ميائية، لصالحي محمّد، دراسة أسلوبيّة س :شعرية ابن قاضي ميلة -8

يمان بن أبي سماحة، دراسة دلالية، الياقوتة لعبد القادر بن محمد سل قصيدة - 11
 .2111لزرّال صلاح الدّين 

الرّمز في الشّعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب أنموذجا، لسعيد شبان،  -11
2111. 

 .2112شعرية القصيدة عند مظفّر النّواب، لصبايحي حكيمة،     -12
 .2112المعنى في شعر أمل د نقل، لراكن زاهية، و  الصّوت    -11
 .2112الشعر الصّوفي، مقاربة تحليلية لشعبان بلقاسم، و  الشعر العذري   -11
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 . 2111صورة المرأة ـ الأم في شعر السياب، لقدار عبد القادر،   -11
  :النسب المئوية لهاو  تي يصنّف الدّراسات المنجزةلآوالجدول ا

 النّسبة المؤية عدد الموضوعات نوع الدّراسة

 قديمدراسات في الشعر ال - -
 دراسات في الشعر الحديث -
 دراسات في الشعر الجزائري -
 دراسات في الشعر العربي -

11 
11 
11 
18 

11.11% 
11.11% 

11% 
11% 

 

 :ذا تأملنا الجدول السّابق تبين لنا أنهإ
رسائل من مجموع  11تحتلّ الدّراسات في الشّعر الحديث المرتبة الأولى ب  -1

 .% 11.11بنسبة مئوية و  رسالة، 11
 18وتحتل الدّراسات في الشّعر العربي غير الجزائري المرتبة الثانية ب  -2

 .% 11رسالة، بنسبة مئوية  11رسائل من مجموعة 

رسائل من  11وتحتل الدّراسات في الشّعر الجزائري المرتبة الثالثة ب  -1
 .% 11رسالة، بنسبة مئوية  11مجموعة 

رسائل من  11الرّابعة ب  وتأتي الدّراسات في الشّعر القديم في المرتبة -1
 .% 11.11رسالة، بنسبة مئوية  11مجموع 
 
 :عرض للرسائل المُنجزَةو  تلخيص  -1

شراف الدّكتور حفني إتحت  *نثره للطّاهر تواتو  شعره :إبن خميس التلمساني
 .)2(داوود رسالة مقدّمة لنيل  شهادة الماجستير

  :وخلاصة وفهاريسلقد قسّم الباحث رسالته إلى مقدمة وثلاثة أبواب 
عصر الشاعر وحياته وثقافته وأخلاقه وقسّم هذا الباب إلى  :الباب الأوّلتناول في 

تناول عصره من خلال الحياة السياسية والحياة  الفصل الاوّل ثلاثة فصول، ففي
الاجتماعية والحياة الثقافية. ففي الحياة السياسية وقف الباحث عند عدم الاستقرار 

دولة المرينين بالمغرب الأقصى ودولة بني عبد الواد بالمغرب الاوسط ودولة السّياسي في 
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حاليا. ولقد ركّز في تناوله الحياة الاجتماعية على مدينة  )تونس(الحفصين بافريقيا 
اسمه ونسبه  :تناول حياته من خلال الفصل الثاني. وفي )مسقط رأس الشاعر (تلمسان 

ي تقلّدها ثم رحلاته ثم تلاميذه وأصدقائه ثم وفاته. وفي ثم مولده ونشأ ته ثم الأعمال الت
تناول ثقافته وأخلاقه، كما تناول فيه مذهبه وعقيدته ثم أثاره ومؤلفاته ثم  :الفصل الثالث

 تطرّق إلى ديوانه الضائع.
الأغراض الشعرية  :الفصل الأوللى فصلين. تناول في إقسمه  الباب الثانيوفي 

الزهد و  الطبيعة في شعرهو  لى تلمسانإالحنين و  الفخرو  المدح :في خمسة مباحث
 والتصوف.    

من الباب الثاني تناول ابن خميس ومنهجه الشعّري من خلال  الفصل الثانيوفي 
 لغتهو  طريقته ثم الخصائص الفنّيةو  منهجهو  القيمة التاريخية في شعره :ثمانية مباحث

 منزلته الشّعرية.و  م الأوزان والقوافيالشعّرية ث ىالموسيقو  أسلوبه والصفة الفنّيةو 
 لمحة عن حالة النّثر الفصل الأولنثره في فصلين، ففي  :الباب الثالثوتناول في 

النّثر في المشرق ثم النّثر في  :المغرب في عصره من خلال مبحثينو  في المشرق
 نثر ابن خميس في :نثر ابن خميس تناوله في مبحثين :الفصل الثانيالمغرب، وفي 

ثاره النثرية كما آوفيه عرض ابن خميس ناثرا و  شكلا،و  حدى رسائله مضموناإضوء 
في المبحث الثاني تعرّض لمكانته بين و  تعرّض لمضمون الرسالة وللخصائص الفنّية فيها

المغرب وذيّل و  الأندلسو  كتاّب عصره حيث قارن بينه وبين غيره من الكتّاب بالمشرق
  :لفهارسالباحث رسالته بمجموعة من ا

 فهرس الموضوعات.و  فهرس الأشعارو  فهرس الأماكنو  فهرس الأعلام
مرجعا  91المراجع منها مخطوط ثم و  لى مجموعة من المصادرإواستندت الرسالة 
 .كتاب واحد بالفرنسيةو  دوريات 11بين القديم والحديث و

شراف إتحت  *التجديد في شعر بدرشاكر السّياب لعثمان حشلافو  التراث -
لى إقسّم الباحث رسالته  .)1(ريدّكتور زاهد أحمد العزّي رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستال

 خاتمة.و  تمهيد وخمسة فصول و مقدمة
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التجديد، حيث تناول المفهوم المعجمي و  لى مفهوم التراثإد تعرض التمهيففي 
إلى المفهوم الفنّي المعاجم الفرنسية ثم المعاجم الأدبية ثم تطرق و  للتّراث من خلال اللّسان

 مفهوم التراث من وجهة النّظر الفنّية العربيةو  له، كما تناول تبادل التأثير في التراث
 التراث العالمي وبعدها تناول مفهوم التجديد الشعري.و  درس التراث العربيو 

رام ذات إتعرّض لتوظيف السّياب للأساطير العربية في شعره ك الفصل الأولوفي 
 الفصل الثانياد جيكور ثم تناول محاولة السّياب ابتكاره الأسطورة، وفي سندبو  العماد

الشعر  :سلامي في أربعة مباحثلإاو  بحث توظيف السّياب للقصص الشعبي العربي
 ثم القصص الشّعبي الإسلامي في شعر السّياب من )إبليس ،القصصو  العربي القديم

 (أيوب الرّمز)، (ب الرمز(، )ثمود الرّمزماجوج(، )الغراو  هابيل(، )ياجوجو  )قابيلو آدم(و 
الحسن و  عروة بن حزامو  عنترةو  ثمّ القصص الشّعبي العربي كأبي زيد الهلالي

 ....خقصص السمر الو  قمر الزّمانو  الأميرة ذات الهمّة،و  البصري
 ثمّ تتبّع اتجاه الشاعر نحو الفلكلور.

سّياب من خلال خمسة تناول الصّورة الشعرية في الشعر ال وفي الفصل الثالث
الاستعارة ثمّ صور و  مباحث، في البدء حدّد مفهوم الصّورة الشعرية ثمّ تناول صور التشبيه

 في الأخير صور اللمح السّريع.و  المشاهد المتقابلةو  التنافر ثمّ اللوحاتو  التقابل
تعرّض لموسيقى شعر السّياب من خلال أربعة مباحث التي  الفصل الرّابعفي و  
السّياب ثمّ  وعناصرها ثمّ موسيقى الشطرين في شعر يالعرب يها موسيقى الشعرورد ف

 موسيقى التفعيلة المفردة ثمّ إيقاعات ثلاثة في شعر السّياب الموصوف بالحداثة.
المعنون ب: في لغة شعر السّياب، درس مفهوم لغة الشّعر  وفي الفصل الخامس

 السّياب ثمّ درس المادة الصوتية. ثمّ تطرّق إلى خصائص الجملة الشعرية في شعر
 وانتهى إلى خاتمة أورد فيها جلّ النتائج التي توصل إليها من خلال الرّسالة.

مصطفى الغماري: دراسة موازنة و  ـ شعر الحبّ والرّفض بين مفدي زكرياء
تحت إشراف الدّكتور صلاح يوسف عبد القادر، مذكرّة لنيل  **لبومنجل عبد المالك

 .(1)ستيرشهادة الماج
 خاتمة. و  بابينو  تمهيدو  قسّم الباحث مذكرته إلى مقدمة
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الأدبية كما قدّم سيرة كل و  الفكريةو  لقد عرض في التمهيد بيئة الشّاعرين السياسية
 نشأة كل واحد بثقافته.و  منهما بالتعريف

: في المضمون الفكري، الذي الفصل الأولفصلين، ففي  الباب الأولوتناول في 
الرّفض، حيث قدّم فيه فلسفة الحّب عند و  دخل بعنوان: في فلسفة الحّباستهله بم

 حّب العقيدةو  الطبيعةو  حّب الوطنو  الشاعرين، ثمّ أنواع الحّب عندهما كحّب المرأة
 رسوله.و  حّب اللهو  حّب المكافحين في سبيل الرّسالةو  الشريعةو 

ه فلسفة الرّفض عند تناول في مباحثو  فقد خصّصه لشعر الرّفض أما الفصل الثاني
 الشاعرين وتجليات الرّفض عندهما وأنهى هذا الفصل بخلاصة.

 المعنوَن ب: في المحتوى الفنّي. الباب الثانيوفي 
قسّم و  أورد الباحث مدخلا عرض فيه مسيرة التجديد في الشعر العربي الحديث

المبحث الأول خصّه ببناء القصيدة وتناول في  الفصل الأوّلالباب إلى أربعة فصول، ف
في و  الذاتية،و  من العاطفة؟ فعنونه: بين الموضوعيةو  أيّ من الشاعرين يبني من الفكر

القصائد ذات و  البناء حيث تتبع القصائد المفككة في البناء،و  المبحث الثاني رصد التفكك
 ةالقصائد ذات الوحدو  الترابط الضعيف ثمّ رصد القصائد ذات الوحدة الموضوعية

 الشعورية. 
 الأسلوب ثمّ من حيث التجديدو  درس شعرهما في جانب اللغة وفي الفصل الثاني

 التقليد ثمّ بحث في خصائص الأسلوب.و 
 قسّمه إلى ثلاثة مباحث هي:و  درس فيه الإيقاع الشعري أما الفصل الثالث
 القافية ودلالة الأصوات.و  الوزنو  الأشكال الإيقاعية
الغموض ثمّ و  الرّمز في جانب الوضوحو  الصّورة : تناول بالدّراسةوفي الفصل الرابع

 أنهى الباب بخلاصة ثمّ الخاتمة.و  التجديدو  البناء ثمّ التقليدو  التّكديس
عشرين و  واعتمد الباحث في مذكرته على خمسة مصادر هي كتب مفدي زكريا

 111و مرجعا قديما 11استند إلى و  مصدرا هي المجموعات الشعرية لمصطفى الغماري
 مجلّات. 1و مراجع أجنبية معرّبة 11مراجع الحديثة ومن ال
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تحت إشراف  *ـ الرّمز الدّيني في الشعر الفلسطيني المعاصر لناصر لوحيشي
لقد قسم الباحث  (1)الدّكتور صلاح يوسف عبد القادر مذكرّة مقدمة لنيل شهادة الماجستير

 خاتمة.و  أربعة فصولو  مدخلو  عمله إلى مقدمة
الباحث مفهوم الرّمز كما تحدث عن الرّمزيين، ثمّ تطرّق إلى ففي المدخل قدّم 

 رموز المقاومةو  الطموحو  التّجربة الشعرية الفلسطينية الجديدة، ثمّ تناول الانكسار
 التّحول.         و 

ل مستوياته وفي الفصل الأول ّْ ّْ  أبعادهو  تحدّث عن الرّمز الأحادي البسيط وحلّ
ادي في شعر سميح القاسم ووقف عند الرّموز الآتية: المسيح دلالاته ثمّ حلّل الرّمز الأحو 

 سدوم.و  ارمو  يونسو  نوحو  موسىو  أيوبو  يوسفو  ومحمد
رأى أنّه و  أبعاد دلالاته،و  حلّل مستوياتهو  المركب درس فيه الرّمز الفصل الثانيأما 

 قابيل يتّخذ منحى دلاليا يخالف دلالات الرّمز المفرد البسيط كما في (الرّمز المركب)
 حواء... الخ.و  هابيل، آدمو 

والتشكيل الفني، حيث وقف عند  الصورةو  فقد درس فيه الرّمز الفصل الثالثأما 
 علاقتها بالرّمز من خلال بعض النماذج،و  دراسة الصورة في الشعر الفلسطيني المعاصر

سب تموج بالأضواء، فتكت قد وضّح كيف أنّ الصورة الشعرية حين يتداخل معها الرمزو 
بذلك مفهوما جديدا يتحّد فيه الموضوع بالذات وتمتزج عناصر النّص كلّها لتحقق 

 معتمدا الموازنة، درس نصين شعريين دراسة تطبيقية، الفصل الرابعفي و  المقاصد.
 فالنّصان هما قصيدة

لصلاح  "انكسارات في رؤيا يوسف"لمحمود درويش و "أنا يوسف يا أبي"
 1واستندت الرسالة إلى  ى مجموعة من النتائج في الخاتمة،الصّافوطي. وخلص البحث إل

 مرجعين أجنبيين.و  جريدةو  مجلّة 18مراجعا حديثا و 19مراجع قديمة و
تحت إشراف  *لتابتي فريد 1891شعرية القصيدة الجزائرية العربية بعد  -

لباحث قسم ا )1(ريالقادر مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الماجست الدّكتور صلاح يوسف عبد
 خاتمة.و  ثلاثة فصولو  مذكّرته إلى مقدّمة
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فيه عرض خمسة مباحث: عن الإيقاع، و  قاعيبنية الإ الفصل الأوللقد تناول في 
في الأخير ظاهرة و  شكلها الطباعي، ثم إيقاع قصيدة النثرو  ثم إيقاع القصيدة الحرّة

حث فيها: اللّغة الشعرية، : بنية اللّغة، فقد قسمه إلى أربعة مباالفصل الثانيالتدوير. أما 
 في الأخير تناول التراكيب.و  عدول، ثم العلامة في الدّليل اللّغوي ثم لغة الشعر
ثم بنية  الذي عنونه ببنية الرّمز الأسطورة، إلى بنية الرّمز الفصل الثالثوقسّم 
الخاتمة التي ضمّنها مجمل نتائج البحث، وأنهى كلّ فصل  في الأخير أوردو الأسطورة 

مصادر هي المجموعات الشعرية للشعراء  11هوامشه. واستغل الباحث في مذكّرته ب
 ثلاث مجلّات وجرائد. و  الحديثةو  مرجعا بين المراجع القديمة 11و المدروسين

تحت إشراف الدّكتور صلاح  *الصّورة الشعرية عند سميح القاسم لبوعلام العوفي
لقد قسّم الباحث مذكّرته إلى  .)1(ريلماجستمذكرة مقدّمة لنيل شهادة ا يوسف عبد القادر،

علاقته بالصورة و  تناول مفهوم الخيال المدخلخاتمة. ففي و  أربعة فصولو  مدخلو  مقدّمة
عند العرب القدامي ثم عند و  حدّد مصطلح الخيال ودرس مفهومه عند الإغريقو  الشعرية

قدّم طريق و  ة حيث عرّفهاالصّورة البسيط الفصل الأولالرّومنسيين والرّمزيين وتناول في 
تشكيل الصّورة و  تشكّلها ثم تطرّق إلى ثلاثة مباحث، ففي الأول درس تبادل المدركات

 ثانيا تناول التشبيه وتشكيل الصّورة البسيطة وأخيرا درس الوصف المباشرو  البسيطة،
: حشد المعنون بالصّورة المركبة إلى مبحثين الثاني الفصلقسم و  وتشكيل الصّورة البسيطة

وتشكيل الصوّرة المركبة ثم تناول الأساليب المستعارة وتشكيل الصّورة المركبة،  الصّور
من الفنون الأخرى فأخذ من المسرح الحوار  حيث تعرّض الباحث إلى استفادة الشعر

أخذ من السيّنما و  الوعي أخذ من الرّواية تداعيات المعاني وتيارو لإنتاج الصّراع الدّرامي 
فتناول الصّورة الكلّية بمفهومها وطرق تشكّلها،  الفصل الثالثمونتاج. أما في تقنية ال

وقسّم الفصل إلى أربعة مباحث فيها البناء الدرامي وتشكيل الصورة الكلّية، والبناء 
 البناء التّوقيعيو  المقطعي وتشكيل الصّورة الكلّية، والبناء الدّائري وتشكيل الصورة الكلّية،

 الكلّية. تشكيل الصورةو 
الرّمز، و  فيها عرض العلاقة بين الصّورةو  تناول الصّورة الرّمزية الفصل الرابعوفي 

الدّيني،  الصّورة الذاتية، والرّمز الذاتي من مصادر وقسّم الفصل إلى أربعة مباحث فالرّمز
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الأسطوري من مصادر الصّورة الجماعية، وانتهى إلى أن  الرّمزو  والرمز التاريخي،
د ّْ  الصّورة يبلغ ذروته من التجريد، فيحيل الصّورة إلى الرّمز وهنا تختفي الفوارق تعقّ

الرّمز مستحيلا. وخلص العمل إلى خاتمة أجملت نتائج و  يصبح الفصل بين الصّورةو 
مرجعا أجنبيا  11و مخطوطات 1المراجع وو  كتابا بين المصادر 18البحث. وأستغل 

 دوريات. 9و مراجع أجنبية1و معّربا
 *جرير، الفرزدق، الأخطل لبروان محمد الصادق نّ الغزل عند ثلاثي النّقائض،ف

وقسم  )9(الماجستيرتحت إشراف الدّكتور صلاح يوسف عبد القادر،مذكّرة لنيل شهادة 
قدّم خمسة عشر  الفصل الأولففي  الباحث مذكّرته إلى مقدّمة وثلاثة فصول وخاتمة.

لاجتماعي لثلاثي الّنقائض من خلال: التفوق او  مبحثا درس فيها التكوين النّفسي
الغرضي، ثم تفسير الفوارق بين الشعراء الثلاثة ودرس الفرزدق من خلال اختلافه مع 
زوجه نوار، ودرس جرير من خلال بحثه عن المعادل الموضوعي، ثم أقام الجمع بين 

ى الدّعوة التاريخية لها، ثمّ صد الجذورو  النقائضالفرزدق، ثم درس دواعي و  جرير
فانتقال السلطة من الخلافة إلى الملكية ثمّ تقرّب الحكّام الأمويين بالمصاهرة.  المحمدية،

دخوله معركة الهجاء، ثمّ تطرّق لانحراف الأمويين عن مبادئ الدّين و  ثمّ تناول الأخطل
إلى الشورى، ثمّ تتبع انضمام الأخطل و  ثمّ درس تشبه الأخطل بالفرزدق ثمّ تناول الملكية

 في الأخير تناول الهجاء بالقصور عن إدراك المثل الجاهلية.و  الفرزدق، فالمحور الطبقي
تناول خمسة مباحث تحت عنوان: غزل ثلاثي النقائض، ففي  وفي الفصل الثاني

الأول تناول الغزل الأموي ثمّ غزل جرير الذي ركزّ فيه على الماء في غزله ثمّ رقة شعره 
في المبحث الرّابع تتبع الغزل عند و  ثالث تناول بواعث غزل جريرفي المبحث الو  فعفته،

 بعده الشيبو  الشعراء الثلاثة، ودرس العناصر المشتركة في شعرهم كتعدّد المحبوبات
 الشباب ثمّ الأطلال.و 

تقدّم بدراسة تطبيقية، ففي المبحث الأوّل درس قصيدة بان  وفي الفصل الثالث
بعدها قراءة في و  حليلية نقدية لها ثمّ قراءة في المضمون،قام بقراءة تو  الخليط لجرير،

في المبحث و  الأداء التصويري ثمّ قراءة في اللّغة الشعرية ثمّ قراءة في الأداء الإيقاعي،
الثاني درس قصيدة يا أخت ناجية للفرزدق، فقرأها قراءة تحليلية نقدية، ثمّ قراءة في 
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في المبحث و  س من خلالها قصيدة جرير،واصل في نفس الجوانب التي در و  المضمون
خرج في و  تتبع نفس الخطوات الساّبقةو  الثالث درس قصيدة طرق الكرى للأخطل،

 الخاتمة إلى مجموعة من النتائج.
 دوريات. 1الحديثة إلى جانب و  كتابا بين المراجع القديمة 11واستغلّ البحث 

لّد الأول أنموذجاً لراوية ـ بنية القصيدة في شعر أدونيس، الأثار الكاملة المج
 (8)تحت إشراف الدّكتور عبد القادر هني، مذكّرة مقدّمه لنيل شهادة الماجستير *يحياوي

بنية  الفصل الأولثلاثة فصول، لقد تناولت في و  قسمّت الباحثة البحث إلى مقدّمة
ري، أما اللغة الشعرية حيث بحثت في لغة الغياب ثمّ الثنائيات الضّدية ثمّ المعجم الشع

قسمته إلى ثلاثة مباحث و  تطرّقت الباحثة إلى بنية الصّورة الشعرية الفصل الثانيفي 
المعنوَن ببنية  الفصل الثالثفي و  الأسطورة،و  هي: التكثيف ثمّ التفاعل النّصي ثمّ الرّمز

تدوير و  تكرارو  قافيةو  هندسة القصيدة بحثت الداّرسة في الإيقاع من وزنو  الإيقاع الشعري
 مّ هندسة القصيدة فخلصت إلى مجموعة من النتائج في الخاتمة.ث

كتابا بين  19كما استند إلى  وذيلت البحث بمعجم المصطلحات المستغلّة،
 مجلّة. 11و مخطوطات رسائل الماجستير ـ 1و كتاب بالفرنسيةو  المراجع،و  المصادر

ت إشراف تح ـ شعرية ابن قاضي ميلة: دراسة أسلوبية سميائية لصالحي محمد
، حيث قسّم الباحث عمله (11)الماجستيرالدّكتور نور الدين السّد، مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة 

 شرح.و  ثلاثة فصول ثمّ خاتمة ثمّ شعر ابن قاضي ميلة: تحقيقو  مدخلو  إلى مقدّمة
تنقله في و  مكانته بين معاصريه ثمّ عزبتهو  عصرهو  ففي المدخل قدّم حياة الشاعر

 درسة القضاء بميلة.الأمصار ثمّ م
الذي عنونه بمكوّنات شعريته، قام بتعريف مصطلح الشعرية،  وفي الفصل الأوّل

في المبحث الأوّل درس البنية و  كما عرّف مصطلح الأسلوبية ومصطلح السّميائية،
 أورد أهم البحور الشعرية التي اختارها الشاعرو  الموسيقية في شعر ابن قاضي ميلة

بعدها حلّل الأبعاد الجمالية للتراكيب فالأنساق و  ثمّ درس الحقول الدّلاليةالتنوع الموسيقي و 
 الطباق جماليا.و  يف الجناسظيفية حيث بحث في تو ظأبعادها الو و  البديعية
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ابن قاضي، ففي المبحث الأوّل قام  قام بقراءات في شعر أمّا في الفصل الثاني
زهد، ثمّ قراءة و  هجاءو  رثاءو  ةعيافو  زجرو  مدحو  بقراءة تغريضية في شعره من غزل

 ظالألفاو  قام بقراءة تأويلية لأبعاد الدّلالاتو  سياقية أين علّل لكل مقام مقال،
أركان القصّة الشعرية في و  بيّن توّفر عناصرو  الموضوعات، ثمّ درس القصّة الشعريةو 

 شعر ابن قاضي.
مّ وضّح سردّية تتبع فيه النّظام العلامي في شعر ابن قاضي، ث الفصل الثالثو 

الوظيفية، ثمّ درس البناء الوظيفي و  درس أبعاد الوصف الطبيعيةو  الخطاب الشعري
مردودها الأسلوبي، ثمّ تطرّق للبنية و  للشخصية الشعرية، حيث تتبع فيها دورها الدّلالي

بعد الخاتمة التي أوردت نتائج البحث قدّم و  المكانية ليبيّن خبايا ذلك العصر.و  الزمانية
استند البحث و  شرح بالاعتماد على لسان العرب،و  لباحث شعر ابن قاضي ميلة: تحقيقا

 مخطوطين رسائل ماجستير،و  كتب أجنبية، 1و المراجع،و  كتابا بين المصادر 88إلى 
 مجلّة. 12و

قصيدة الياقوتة لعبدالقادر بن محمد بن سليمان بن أبي سماحة، دراسة دلالية، 
راف الدّكتور بلقاسم ليبارير، مذكّرة مقدمة لنيل شهادة تحت إش لزرّال صلاح الدين

 (11)الماجستير
ملحق خاص و  خاتمةو  ثلاثة فصولو  مدخلو  لقد قسّم الباحث مذكرّته إلى مقدّمة

 الضمائر في قصيدة الياقوتة ثمّ متن القصيدة.و  بالأدوات
لى تعريف قصيدة الياقوتة تعرّض الباحث إو  ففي المدخل الذي عنونه: علم الدّلالة

 الدّراسات في هذا العلم.و  أهم المباحثو  علم الدّلالة
 تناول الحقول الدّلالية حيث قدّم التعريف بنظرية الحقول الدّلالية وفي الفصل الأوّل

أهم مؤسسيها، ثمّ صنّف الحقول الدّلالية الواردة في القصيدة، كالحقل الخاص بالألفاظ و 
الحقل و  بالألفاظ الدّالة على البيئة الاجتماعية الحقل الخاصو  الدّالة على الإنسان،

 الحقل الخاص بالألفاظ الدّالة على الزمانو  الأرض،و  الخاص بالألفاظ الدّالة على الكون
 الحقل الخاص بالألفاظ الدّالة على الأحداث.و  الهيئاتو  الأشكالو  الأحجامو  المكانو 
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ى أهم العلاقات الدّلالية، ثمّ تطرّق إلو  درس العلاقات الدّلالية وفي الفصل الثاني
تعدّد و  التّضادو  صنّف الكلمات حسب ما يوجد بينها من علاقات في القصيدة كالتّرادف

 العموم.و  الخصوصو  المعنى
غير اللّغوي في القصيدة، ففي و  فقد أورده ليبين السّياق اللّغوي أما الفصل الثالث

فة، من خلال صفة موصوفها مضمر الصّ و  السياق اللّغوي درس التّضام من خلال: الاسم
المضاف إليه ثمّ فعل أو مصدر+حرف و  المضافو  اسم )مضاف إليه(و  + صفة )مضاف

في مبحث السّياق اللغوي درس التراكيب بمتابعة و  اسم الجلالة، جر، ثمّ حرف جر+
 التكامل وفي متابعة علاقات التعبير عن الزّمانو  علاقة العطف من خلال التوكيد

في المبحث و  في التعبيرات الجاهزة المقلوبة.و  المكان،و  درس كلّ من الزّمانو  المكان،و 
السّياق و  السّياق الثقافيو  الثالث: السياق غير اللغوي، تعرّض إلى السّياق الاجتماعي

 السّياق التاريخي في القصيدة.و  السّياق العاطفيو  الدّيني
القطب الواضح و  لولي الصالحوعنوَن في الأخير متن قصيدة الياقوتة بـ: قصيدة ا

 السيد عبد القادر بن محمد بن سليمان ابن أبي سماحة.
 9و مرجعاً بالفرنسية، 11و الحديث،و  مرجعا بين القديم 91واستند البحث إلى 

 مجلات. 
تحت  *ـ الرّمز في الشعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب أنموذجاً لسعيد شيبان

، لقد (12)القادر، مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير إشراف الدّكتور صلاح يوسف عبد
 معجم للمصطلحات .و  خاتمةو  أربعة فصولو  قسم عمله إلى مقدمة

تعرّض الباحث لمفهوم الرّمز، فقسّمه إلى خمس مباحث، تناول  ففي الفصل الأوّل
ماء مفهوم الرّمز عند علو  فيها الرّمز لغة واصطلاحاً ثمّ مفهوم الرّمز عند الفلاسفة،

 السّميائيين ثمّ الرّمز في الشعر العربي الحديثو  النفس، ثمّ مفهوم الرّمز عند البنيويّين
 المعاصر.و 

 تناول دور الرّمز في بناء القصيدة بالتركيز على الرّمز وفي الفصل الثاني
 الغموض كما تعرّض إلى وظائف الرّمز.و  والصّورة، ثمّ درس الرّمز
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لتجليات الأولى للرّمز في الشعر الجزائري المعاصر،و خصّصه ل أمّا الفصل الثالث
تبيان المؤثرات الأساسية في الاتجاه الشعري الجديد، ثمّ الملامح الرّمزية في الشعر 

 الفصل الرّابعخصص و  الملامح التجريبية الرّمزية.و  تناول مرحلة السبعيناتو  الإصلاحي،
الرّمز الأسطوري و  كلّ من الرّمز التاريخي تتبعو  دلالته في الشعر الجزائري الجديدو  للرّمز

الرّمز الخاص. وانتهى إلى خاتمة ألمّت بنتائج البحث ثمّ و  الصوفي الرّمزو  الرّمز الدّينيو 
مصدرا هي  11معجم رصد فيه المصطلحات الموظفة في البحث، واستند البحث إلى 

 1الحديثة، وو  القديمة مرجعا، بين الكتب 11ن وـراء المدروسيـات الشعرية للشعـالمجموع
 مخطوطين رسائل الماجستير.و  جريدةو  مجلة 12مراجع أجنبية، و

تحت إشراف الدّكتور نور  *ـ شعرية القصيدة عند مظفر النّواب لحكيمة صبايحي
، قسّمت الباحثة مذكرتها إلى مقدمة (11)الدين السّد، مذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الماجستير

 حق عن حياة الشاعر والقصائد الإضافية المدروسة.وثلاثة فصول وخاتمة ومل
 عرضت الباحثة بنية القصيدة من خلال كلّ من اللغة الشعرية ففي الفصل الأوّل

فقامت بدراسة الرّسالة  . أما في الفصل الثانيالموسيقى الشعريةو  الصّورة الشعريةو 
في الفصل و  الشعرية.الرّؤيا و  الرّؤية الشعريةو  بحثت في القصيدة الملتزمةو  الشعرية
أزمة تلقي مظفر و  تناولت تلقي شعر مظفر النّواب من خلال إستراتيجية السّياق الثالث

الباحثة خاتمة بمجمل النّواب، بحيث صمت النّقد بشأن شعر هذا الشاعر، ثمّ أوردت 
 القصائد الإضافية المدروسة: و  أوردت ملحقاً عن حياة الشاعر،و  ،نتائج البحث

 ـ  ما همّ ولكنه العشق             
 ـ  أيها القبطان             

 مرجعاً حديثاً. 11و واستند البحث إلى مصدرين هما المجموعات الشعرية للشاعر،
تحت إشراف الدّكتور نور الدّين  *المعنى في شعر أمل دنقل لزاهية راكنو  الصوتـ 

 .(11)السّد، مذكّرة مقدّمة لنيل درجة الماجستير
في الفصل خاتمة، حيث قدّمت و  ثلاثة فصولو  قسّمت الباحثة عملها إلى مقدمة

، فدرست فيها الإيقاع الخطيّ من «الملهى الصغير »دائرة الذّاتي، دراسة قصيدة  الأوّل
علامات الترقيم ثمّ درست الإيقاع الصوتي من خلال و  خلال الشكل الطّباعي للقصيدة
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الجرس الصّوتي من خلال و  التنغيمو  النّبرو  طعي للقصيدةالنّظام المقو  الإيقاع العروضي،
 القافية، ثمّ درست الرّؤيةو  البنية الصوتيةو  المحدثين،و  المعنى عند القدماءو  علاقة الصوت

 التي تمثل التجربة عند الشاعر. «الملهى الصغير»الواقع، وذيّلت الفصل بنص قصيدة و 
من مذكرات »ت بدراسة قصيدة : دائرة الموضوعي، قامالفصل الثانيأما في 

 الجرس الصوتي،و  من خلال الإيقاع الخطي والإيقاع الصوتي، «المتنبي في مصر
ثم أوردت الخاتمة التي رصدت  "السّرير"الواقع، وذّيلت الفصل بنص قصيدة و  الرّؤيةو 

 فيها مجمل النتائج التي توصلت إليها.
مراجع  1و كتب مترجمة 1، والمصادرو  كتابا بين المراجع 11واستند البحث إلى 

 أجنبية.
تحت إشراف  الشعر الصّوفي، مقاربة تحليلية، لشعبان بلقاسمو  الشعر العذري-

. ينقسم البحث (11)ريمذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الماجست الدّكتور صلاح يوسف عبد القادر،
 تحت عنوان: الحبّ  الفصل الأولخاتمة .أورد الباحث و  إلى مقدّمة وأربعة فصول

من  انطلاقاالأنثى( و  بمدخل فيه موضوع الحبّ بين الجنسين )الذّكر واستهلهالعذري، 
أبعاده المختلفة في و  ،الاجتماعيةوظيفته و  النّفسية، وثوابته،و  طبيعته، وقوانينه الطبيعية،

بعدها البدايات الأولى و  ضوء الإسلام، وحقائق المجتمع. ثم تناول فلسفة الحبّ العذري،
 -أيضا -الذي خصصه لفلسفة الحبّ الصّوفي، استهلهالفصل الثاني عذري  أما للشعر ال

بمدخل وضّح فيه تطّور الحياة الروّحية الإسلامية من الزّهد إلى التصّوف، ثم تطرق إلى 
 ابنفلسفة الحّب الصّوفي، وتناول الحب الإلهي عند الحلّاج، والحّب الإلهي عند 

درس فيه التيمات المهيمنة  الفصل الثالثالعربي، أما الحبّ الإلهي عند ابن و  الفارض،
تمظهرات القلق و  الزّمان،و  الصّوفي، من وحدة الحبيب، والمكانو  في الخطابين العذري

الطيف عند المتصوّفة. ومن خلال هذه المباحث بيّن كيفية و  الشكوى والقلقو  النّفسي
الموضوع المركزي الذي و  الذّاتالمتصوفة من التّجربة العذرية في التقريب من  استفادة

قام بدراسة تطبيقه لقصيدة المؤنسة لمجنون ليلى، حيث  الفصل الرّابعيسعى إليه. وفي 
قام و  ونقدية، ثم قراءة في المضمون ودرس الصّورة الشعرية فيها قرأها قراءة تحليلية،

ض، بنفس بقراءة في الموسقى الشعرية كما قرأ قصيدة سقتني حميا الحبّ، لابن الفار 
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الطريقة التي قرأ بها قصيدة مجنون ليلى.و انتهى إلى مجموعة من النتائج جمعها في 
مرجعا أجنبيا  11و مرجعا حديثا، 11و مرجعا قديما، 21استند البحث إلى و الخاتمة. 

كتب  1و مجلات، 1و موسوعات،و  معاجم 1مخطوطات رسائل الماجستير، و 1و معرّبا،
 بالفرنسية.
تحت إشراف الدّكتور  الأم في شعر السّياب، لعبد القادر قدّار، –ة صورة المرأ -

 .(11)المذكّرة مقدّمة لنيل شهادة الماجستير صلاح يوسف عبد القادر،
خاتمة، ففي التمهيد قدّم و  خمسة فصولو  تمهيدو  قسّم الباحث مذكّرته إلى مقدمة

الفصل في و  ر السياسيالفكو  ،الاجتماعيالباحث العوامل المؤثرة في تكوين السّياب 
لهذا المفهوم، ثم تناول  الاصطلاحيو  مفهوم الأمومة، تناول الباحث المفهوم اللغوي الأول

المرجعية و  المفهوم الفكري، مستندا في ذلك إلى المرجعية الصّوفيةو  المفهوم المعرفي
ن آ: القر الميتولوجية، ثم تطرق إلى المفهوم الدّيني من نظرة الإسلام بمصادره التشريعية

 فقد تناول فيه الأمومة في الإبداع الأدبي، الفصل الثانيالشريفة. أما  الأحاديثو  الكريم
الفصل حلّل في و  تطرّق إلى الأمومة في الّنثر الأدبي ثم الأمومة في الفنّ الشعري،و 

الأم كيف وظفه  الأمومة في شعر السّياب، وبحث في القصائد عن عنصر الثالث
تطرق و  قصيدة عود على بدء، ثم بحث دواعي طلب السّياب للأم، الشاعر، من خلال

 التعابير الدّالة على الأمومة،و  إلى القصائد الموظفة للأمومة، وبعدها أورد الألفاظ
 بمتابعة الأم الفصل الرابعالألفاظ والتعابير الموحية. وخصّ و  التعابير الصّريحة،و  الألفاظو 
ل الأم الحقيقية الأم المفقودة ثم تناول بدائل الأم بدائلها في شعر السّياب، من خلاو 

وانتبه إلى دلالات أخرى للفظة "أم " فدرسها. وفي  الحبيبة والزّوجة،و  المتمثلّة في الجدّة
حلّل المدلول و  الواقعو  تتبّع دلالات الأمومة في شعر السّياب، بين الرّمز الفصل الخامس

ثم المدلول السّياسي ثم المدلول الحضاري ثم  الاجتماعيالنّفسي الوجداني ثم المدلول 
 مجمل النتائج التي توصّل إليها البحث. الخاتمةالمدلول الوجودي، وجمعت 
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العالم النقدي الواسع و  "الشعر كلّه قصيدة واحدة بأصوات كثيرة "ـ التصنيف:  2
 هو دراسة واحدة بأقلام نقدية متميزة.

ْ  معرفة بكأغبطك أيّها المجنو »يقول أدونيس:  ًْ َْ  بنفسي،و  ن، أظنّ أنني ازددتَ
ذ أقرؤك الآن يزداد يقيني بأنّ تاريخ الشعر هو الشعر و  بالواقع.و  ازددت معرفة بالشعرو  ا 

كلّ قصيدة تتلو ما سبقها، إنّما هي جزء تنويعي في هذا النسيج ـ و  نفسه: نسيج بتواصل،
بعضها إلى درجة التناقض إنمّا نقطاعات التي يصل الاو  تختلف تنوّعاً.و  تأتلف تواصلًا،
الكلاسيكي و  التنّوعي المؤتلف: المحسوس إلى جانب المجّرد، الاختلافهي وليدة هذا 
الجسد هو الجامع في زمن يتجاوز الزّمن، حيث و  القلب أخ للعقل ـو  قرين السّوريالي،

 .(11)«القرن الأخير ينامان على وسادة واحدة و  القرن الأوّل
نوع في الدّراسات الأكاديمية بجامعة تيزي وزو، ندرك يقيناً أنّ العقل إذ نحن نقرأ الت

النّقدي منتج، يؤسّس لفاعليته في براغماتية ذلك أنّ النّصوص الشعرية متنوّعة أيضاً ـ 
تتحرك بين الشعر القديم والشعر الحديث وفق بوصلة الزمن، وبين الشعر الجزائري والشعر 

ة ـ ويبقى التنوّع النّصي هو الذّي يحرّك الفاعليّة الشعرية، فـ العربي وفق الحدود الجغرافي
ٍْ في آنٍ واحد، إنّه نصّ » النّص الشعري الخلّاق، هو بالتأكيد نصّ مفتوح، وتعدّدي، ومتعدِ

حرباوي وزئبقي لا يمكن الإمساك به، وهو أيضاً )...( نصّ كتابي بتعبير رولان بارت، 
ضافة إلى ذلك فهو نصّ تخبيليّ  منسوج من مجموعة من الدّوال والمدلولات بطريقة لا  وا 

 .(19)«دائماً...يمكن حصرها أو تحديدها 
ونتّفق على أنّ النص الشعري يختلف عن بقية النصوص الإبداعية، فالرّسائل 

النّقد )هذا و  الأكاديمية التي أنجزت بشأنه قليلة مقارنة بالرّسائل التي أنجزت حول الرّواية
 لعربية بجامعة تيزي وزو(.بقسم اللغة ا

الهوّية في »و متعدّدةو  متنوّعةو  ونتّفق أيضاً على أنّ النّصوص الشعرية م تغايرة
نما في إنتاج المختلف،و  الشبيه، إنتاجالمنظور الإبداعي، ليست في  ليست الواحد و  ا 

 اؤلالمتماثل، بل الكثير المتنوّع. فالهوّية إبداع دائم ـ تغلغل مستمرّ في فضاء التس
 .(18)«البحث...و 
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أنا أقرأ الرّسائل الأكاديمية بجامعة تيزي وزو المنجزة في الشّعر ـ أنّ و  -تيقنت
 الغماري و  مفدي زكرياءو  خميس، والسّياب ابنالأصوات الشعرية المدروسة متنوعة بين 

 عبد القادر بن محمد بن سليمانو  أدونيس،و  الأخطلو الفرزدق و  جريرو  سميح القاسمو 
عز الدّين و  عيسى لحيلحو  جميل بن معمر وعمر بن الفارضو  أمل دنقل،و  النّوابمظفر و 

 عبد اللّه العشي ... إلخ.و  ميهوبي
فالشعر كلّه قصيدة واحدة بأصوات »إلّا أنّها تلتقي في نصّيتها )المشترك الّنص( 

من و  خرآكما قال أدونيس. كما الإنسان فهو واحد إلا أنّه يختلف من فردٍ إلى  «كثيرة
يلوّنها بم هجته و  يحدّد الصّوت هذه القصيدة الواحدةو  خر.آذات إلى أخرى ومن فكر إلى 

 الأصوات. باختلافمرجعيّات مختلفة و  فتَستنَِد إلى فِكر مغاير
 يحاول استنطاقهو  ويعمد الباحث الجامعي إلى معاينة هذا )المشترك النّصي(،

قد يذهب بعيداً و  ديد بنياته بمتابعة لغته،تحو  يسعى إلى بيان أنساقه،و  تأويله،و  قراءتهو 
لا يرى في نصّه ـ الذّي و  ينكبّ حثيثا في الكشف عن )أدبيته( أو )شعريته(و  في رؤاه

 يدرسه ـ الوثن، بل يرى بنية جمالية تحاور الآخر )الملتقى(.
وّل تنوّع إلا أنّه يوجد )المشترك النّقدي( الجامع، الذّي يحو  لقد توسّع العالم النّقدي

 هذا العالم إلى دراسة واحدة إلا أنّ الأقلام التي تكتبها متميزة.
ويتجلى التميّز الذّي أجده في الدّراسات الأكاديمية بجامعة تيزي وزو، في وعي 

في استيعاب بعض الجوانب النّقدية المهمة و  الباحثين حيثيات المشروع النقدّي العربي.
لتابتي فريد  1891القصيدة الجزائرية العربية بعد  من خلال العناوين: شعريّة "كالشعرية"

أو شعريّة ابن قاضي ميلة: دراسة أسلوبية سميائية لمحمد صالحي أو شعريّة القصيدة 
من خلال العناوين: الصّورة  "الصّورة الشعرية"و عند مظفر النّواب لصبايحي حكيمة

ي في الشعر الفلسطيني الشعرية عند سميح القاسم لبوعلام العوفي أو الرّمز الدّين
الرّمز في الشعر الجزائري المعاصر لسعيد شيبان )باعتبار و  المعاصر لناصر لوحيشي

بعض الباحثين إدراك أنّ النّص  استطاعفي وعي أدق و  الرّمز جزء من الصّورة الشعرية(.
حدّدت ي عاد بناءه، وفق قدرة خاصّة لتستند إلى معرفة نقديّة مؤسّسة كما و  الشّعري ي فكّك
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المعنى في شعر أمل دنقل لزاهية راكن، حيث تتوجّه و  ذلك بعض العناوين: الصّوت
لى اللسانيات.  الآليات الإجرائية المستخدمة إلى الصّوتيات وا 

وفي تحديد زرّال صلاح الدّين لعنوانه: قصيدة الياقوتة ... دراسة دلالية، يدرك أنّ 
البناء تستعير أدواتها الإجرائية من هذا و  الهدمالآليات استندت إلى علم الدّلالة. فعملية 

 العلم.
محاولة  ئوفي عنوان: بنية القصيدة في شعر أدونيس لراوية يحياوي، نستقر 

عمليّة الخلق و  النّقد هو خلق خطاب حول خطاب متأسّس.»الباحثين الجامعين فهم أنّ 
ينفذ إلى دواخل  هذه في غاية الدّقة لأنّ الخطاب الثاني مطالبٌ بأمرين: يجب أن

يحافظ في كل ذلك، و  يعيد تركيبه من ناحية،و  يفكّكه (النصّ الشّعري)الخطاب الأوّل 
          (21)«على خصوصيّات ذلك الخطاب كحضور شعري متميّز من ناحية أخرى...

كما يتجلّى التّميّز في العقل المقارن الذي ينشئ المقاربات من خلال العناوين: 
الرّفض بين و  شعر الحّبو  الشّعر الصّوفي، مقاربة تحليلية لشعبان بلقاسم.و  الشّعر العذري
مصطفى الغماري: دراسة موازنة لعبد المالك بومنجل. وفي إنتاجيّة الفكر و  مفدي زكرياء

البحث في المبتَكَر، من خلال عنوان: فنّ الغزل عند و  النّقدي من خلال هضم السّائد
 ق، الأخطل لمحمد الصّادق بروان.ثلاثي النّقائض، جرير، الفرزد

المصطلح في ) رسائل الماجستير المنجزة حول الشّعر بجامعة تيزي و  ـ المنهج 3
 وزو (

 تنوّعت المناهج النّقدية التي تسعى إلى الحفر في النّصوص الإبداعية،و  تعدّدت
ريّة أو لن نناقش الخلفيات الفكو  تنوّعت معها الأدوات الإجرائية لكلّ منهج.و  تعدّدتو 

نّما نحاول أن نتّبع توظيف المنهج و  الحمولات المعرفية لكلّ منهج، فهذا ليس موضوعنا، ا 
 ة تيزي وزو،ـة بجامعـفي رسائل الماجستير المنجزة حول الشّعر في قسم اللغة العربي

 وبعدها سنقرأ توظيف المصطلح في هذه البحوث.
ص، بمتابعته لمختلف الوسائل عندما يسعى النّقد إلى اقتناص جزءا من دلالة النّ 

الأدوات المستغلة لإنتاج معاني النّص، يكون قد اتخذ سبيلًا يرسم أبجديّات و  المسخرة
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منهجه النّقدي. أما في البحث الأكاديمي الجامعي فيضطرّ الباحث إلى الإفصاح عن 
 منهجه من خلال المقدّمة الأكاديمية.

ير المنجزة بجامعة تيزي وزو، فلقد إتفقت فيمكننا متابعة المنهج في رسائل الماجست
معظم الدّراسات في أنّ المنهج المتّبع هو المنهج الوصفي التحليلي، إذ تشير الطالبة 

تقول: فالباحثة حكيمة صبايحي في مذكرتها شعرّية القصيدة عند مظفّر النّواب 
 .«بية البنبويةالأسلو و  استفدت من بعض مفاهيم الشّعريةو  ...المنهج الوصفي التحليلي»

المنهج الوصفي التحليلي الذّي ينطلق من »قائلا:  (21)ويشير سعيد شيبان
النصوص لرصد الظاهرة الفنيّة التي نحن بصدد دراستها، نصفها، نحللها ثمّ نستنبط ما 
فيها من خصوصيات... كما أنّ طبيعة بعض المباحث التي تطرّقنا إليها في بحثنا 

 .«السّميائيو  ات طفيفة من المنهج النّفسيلو بقبسو  جعلتنا نستنير
الحقيقة، أنّنا عمدنا إلى »حول المنهج المتبّع في بحثه:  (22)ويقول ناصر لوحيشي

النّظر في بعض تراكيبها و  دراسة تلك النّصوص الشّعرية دراسة وصفية تحليلية باستقرائها
اللمّسات من القراءة  ربّما اقتربنا في بعضو  (...)صلتها بالرّمز الجزئي و  اللّغوية

 .«التفكير...و  الشّاعرية، كما يسمّيها عبد اللّه محمد الغذامي في الخطيئة
قد أفدت  في بحثي هذا من »منهجه المتبّع قائلا:  (21)ويحدّد صلاح الدّين زرّال

تعمد هذه الدّراسة على نص و  المنهج الوصفي الإحصائي لتحليل الظاهرة الشّعرية دلاليا
لا تتجاوز هذه الدّراسة عن أن تكون دلالية دون التّطرق إلى الدّراسة و  (...)شعري 
 .«الصّوتية...و  الصّرفيةو  النحوية

لقد تبنّى البحث المنهج »عن المنهج في رسالته:  (21)ويقول بوعلام العوفي
الوصفي التحليلي الذي ينطلق من النّصوص لرصد الظّاهرة الفنيّة التي نحن بصدد 

فها، نحللها ثمّ نستنبط ما فيها من خصوصيات آخذين في الحسبان أثر دراستها، نص
الظروف المحيطة بهذه النّصوص لقناعتنا بأنّ النّص الأدبي كظاهرة إبداعية ـ لا يمكن 

 «عن ذات صاحبه...و  عزله عن الواقع
استعنت بالمنهج الوصفي »منهجه في البحث قائلًا:  (21)ويحدّد محمد صالحي

 السّياقاتو  التراكيبو  الجملو  الألفاظو  الرّموزو  الظواهرو  د الدّلالاتالإحصائي لرص
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 الاجتماعيتبيان مدى تأثير الواقع و  التأويلو  الملامح إلخ... كما حاولت الشرحو  الأنساقو 
السّمائية إلّا في حدود خدمة و  ما استعانتي بالأسلوبيةو  (...)الثقافي في إبداع الشاعر و 

 .«الهدف...
السّؤال الجوهري ـ بعد هذا الرّصد لمقولات الباحثين بشأن المنهج ـ هل يتبادر و  ـ

 المنهج الوصفي التحليلي ؟ نتفق على أنّ كلّ المناهج: من نفسي اسمههناك منهج 
التحليل كآليات إجرائية في و  تفكيكي إلخ... تستغل الوصفو  سميائيو  بنيويو  اجتماعيو 

آخر بحثا في  يءالنّص باعتبارها قبل أي ش فدراسة »مع النّصوص الإبداعية  تعاملها
دلالاته المتميزة، تنطلق من قاعدة التحليل دون أن تتوقّف و  أسسه الجماليةو  إبداعيته

 (21)«دون أن تتجاوزها ضرورةو  عندها حكما
فاختيار بعض الباحثين الهروب إلى المنهج الوصفي التحليلي، هو هروب إلى 

 الآليات المستغلة في البحث.
د ن عيب على بعض الدّراسات التّعتيم ـ الذي تبنّته ـ وقت ما تجب الدّقة العلمية وق

إنّ المنهج الذي سلكناه »بقوله:  (21)في تحديد المنهج مثل ما ذهب إليه عبد القادر قدار
في دراستنا يختلف من مواطن لآخر تبعا لطبيعة العنصر أو القضية التي تناولها، فعندما 

الدّين، فإنّنا نتبّع المنهج و  الفكرو  الإصطلاحو  مفهوم الأمومة في اللّغة نبحث ـ مثلاـ في
. فالسّؤال المطروح هنا ـ ما هو المنهج الذي يقرّ الحقائق ؟ فهذا «الذي يقرّ الحقائق...

 تعتيم مفاهيمي.
 واستطاع البعض من الدّارسين، في هذه الأبحاث الأكاديمية، أن يخترق التعتّيم

ي عتبر هذا ـ إذن ـ »بقولها:  (29)يسميه بوعي نقدي كما حدّدته زاهية راكنو  يختار المنهجو 
مؤسّسة و  محاولة لقراءة الشّعر قراءة لغوية مستضيئة بإفرازات اللّسانيات بمنهجها الوصفي

اعتمدت المنهج الأسلوبي في  (...)على قيم صوتية لأنّ النّص الشّعري تركيب لغوي 
الإحصائي، حيث قمت بوصف البنية و  الوصفي التحليليركزت على الجانب و  دراستي

 «الصوتية للقصائد...و  الإيقاعية
في هذه الدّراسة التّحليلية منهجاً يميل  اعتمدناقد »: (28)ويقول محمد الصّادق بروان

مع الإفادة من المناهج الأخرى، إذ لم يكن البحث الأدبي  اجتماعياإلى أن يكون نفسياً 
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ذا كانت و  الكشف عن المدلول النّصي في بعده المعرفي،و  الخفيّ، ظهارلاستإلّا محاولة  ا 
هناك مقولة تدعو إلى قراءة الشّعر لا الشّاعر فإنّها لا تبعدنا بالضرّورة عن ربط 

 .«النّصوص بمبدعيها أو وضعها في أطرها التاريخية...
ى منهج دقيق ويبقى النّص الشّعري مراوغاً للقارئ، مهما بذل من آليات واعتمد عل

 مساقة التوّتر لا ت سد.و  فالفجوة
في دراسة هذه العناصر المتكاملة  »بقولها:  (11)وهذا ما تشير إليه راوية يحياوي

عانينا من إشكالية المنهج، لأنّ كلّ منهج في دراسة النّصوص الشّعرية، مهما بذل من 
تعتمد الدّاخل و  تي تتجدّدفكريّة، يبقى قاصراً أمام إبداعية النّص الو  مجهودات علميّة

 .«رأينا أن كلّ منهج ينجز مقارباته النّصية...و  النّصي فالجمالية فيه تتجدّد مع كلّ نص
هي مجازفة نقدية إلّا أنّها جريئة و  فاختارت هذه الطالبة الباحثة المنهج التكاملي

الإحاطة بالظاهرة أخذنا بتبنّي منهج يجمع المناهج النّقدية الفاعلة محاولة منا و »بقولها: 
الإبداعية، لأنّ كلّ منهج يسمح لنا بتناول النّص من جانب معيّن، فالبنيوية تدرسه في 
وحدته الكلية ....نستغل هذا المنهج في البحث في الأدبية التي تجمع كلّ مكوّنات 

يات بالمرجعو  الاجتماعيةالنّص. كما استفدنا من البنيوية التكوينية، بربط القصائد بالبنية 
بمقوله رؤية العالم كما استغلنا المنهج السّميائي في البحث داخل الأنظمة و  أنتجتهاالتي 

للمعنى... كما وظفنا المنهج الأسلوبي في  إنتاجهاكيفية و  العلاماتو  الدّلالية للشّفرات
 .«تتبّعنا تفرّد التراكيب الأسلوبية...و  بحثنا مميزات اللّغة الفنية وانزياحات اللّغة

بقى مدى توفق الباحثين في تطبيق المنهج المختار لا يمكننا مناقشته في هذا وي
 المجال.
أمّا عن حضور المصطلح الدّقيق في هذه الأبحاث الأكاديمية فتشوبه الفوضوية  

التي كانت سائدة في بعض النقد العربي الحديث. فتراوحت الدّراسات بين دراسات غفلت 
المعنى في شعر أمل دنفل، و  في بحث زاهية راكن الصّوت أن تحدّد ما يجب تحديده، كما

كما رأينا في  -مع كثرتها  -حيث لا نعثر على معجم المصطلحات الموظّفة في البحث 
 مجمل الفصول التي عرضنا ها سابقا.
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ودراسات حاولت أن تكون دقيقة في تحديد المصطلحات الموظّفة في البحث، كما 
سميائية، حيث  أسلوبيةعرية ابن قاضي ميلة دراسة فعل الباحث محمد صالحي في ش

 مصطلح السميائية .و  مصطلح الأسلوبيةو  حدّد مصطلح الشعرية
وكما نعثر في نهاية بعض الدّراسات على معجم المصطلحات الموظّفة في 
البحث، كما فعل سعيد شبان في بحثه الرّمز في الشعر الجزائري المعاصر، وكما فعلت 

بتذييل بحثها بمعجم المصطلحات الموظّفة إلى جانب تحديدها في  -يضاأ-راوية يحياوي
 هوامش الصفحات مجموعة من المصطلحات المهّمة في النّقد.

ويبقي الإبداع الشعري في تجريبية دائمة، والدّلالة لا يمكن أن تمنح نفسها بالمجّان 
صية وحدها أو في الخارج على الدّلالة في البنية النّ  العثور استطاعتهكسول، يعتقد  لقارئ

 المتلقيالنّصي وحده، أو هي دلالة تكتفي أن تسخّر نفسها للمؤلف)الشاعر(، فتتوجه إلى 
دون أن تشاكسه، إنّها دلالة تتشضّى بين كلّ هذه المستويات. فالباحث الأكاديمي يسعى 

، ممّا يجعل ثار تمظهرها النصّي، دون الحصول عليهاآإلى ملاحقة تجلّيات المعنى، مقتفيا 
البحث لعبة طريفة، لا تنتهي، إلا أنّها ديناميكية، وهذا ما يعطي المشروع النّقدي مهجة 

غلق الطريق أمام  قارئدائمة حثيثة في ملاحقة النّص الإبداعي، ولن يقدر باحث أو 
المتواصل لأغوار الدّلالات النّصية، وتظّل  والاستكشاففي عملية البحث  الآخرين

 فتحة لقراءات كثيرة تتعاقب عبر أجيال من الباحثين، دون وضع نقطة النّهاية.النّصوص من
 محرافنا النّقدي. فمزيدا من الإبداع... فقر اكتشفناوكلما توجّهنا نحو الأمام 
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 الأساتذة الذين ساهموا في النّقد الأدبي.  
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ـ تراجع حكيمة صبايحي، شعرية القصيدة عند مظفّر النّواب، مخطوط مذكرة ماجستير، جامعة (11)
 .2112تيزي وزو 
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 .1السّياب، المقدّمة ص ـ عبد القادر قدار، صورة المرأة ـ الأم في الشّعر(21)
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، يشتغل حاليا أستاذ بجامعة 1881آدابها إلى عام قسم اللّغة العربية و الدّكتور طاهر توات درّس ب - *
 الجزائر.   

 ذ بجامعة بوزريعة بالجزائر.الدكتور عثمان حشلاف أستا - *
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 عبد المالك بومنجل أستاذ بجامعة بجاية. - **

لة رسا )في شهر فيفري(بجامعة قسنطينة وشاعر. ناقش مؤخرا ذ الدكتور ناصر لوحيشي أستا -*
 دكتوراه. عمل رئيس قسم اللغة العربية بجامعة قسنطينة سابقا.

 فريد تابتي أستاذ بجامعة بجاية، رئيس القسم سابقا.  شاعر ورد اسمه ضمن شعراء معجم البابطين.  *
بوعلام العوفي إشتغل في الصحافة ثم أستاذا بجامعة تيزي وزو ثم أستاذ ورئيس قسم اللغة العربية  -*

 يرة.بمركز البو 
 محمد الصادق بروان يشتغل حاليا أستاذ بقسم اللّغة العربية جامعة تيزي وزو. - *
راوية يحياوي أستاذة بجامعة تيزي وزو، عضو في جمعية الجاحظية، شاعرة لها تحت الطبع  - *

 مجموعة شعرية ودراسة نقدية.
 سعيد شيبان أستاذ بجامعة بجاية. - *
ة بجاية، لها مجموعة قصصية بعنوان: رسائل، صادرة عن حكيمة صبايحي أستاذة بجامع - *

 منشورات اختلاف.
 .وزو أستاذة بجامعة تيزي زاهية راكن - *


