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Abstract 

This paper talks about a comparative study between two poets from different 

cultures,  Arab poet, Mohammed Al- Thubiti in his poem “I  pronounced a dream”, 

and  American poet, Edgar Allan Poe in his poem “a dream within a dream”,  in 

terms of using the dream in there two poems and how each of them look at the 

dream. This study analyses the poems through two ways first by the dreaming vision 

levels, directly and indirectly level , and the way of how they using the dreaming 

vision which is divided in two sections, the documentary, and  expressionism using. 

 

ل الحلم ظاهر بارزة في الشعر العالمي بداية من الشعر التراجيدي شكّ

. ذلك وبعده ونهاية بالقصيدة المعاصرة اليوناني مرورا بالشعر العربي قبل الإسلام

أن الحلم شكل نمطا من أنماط الحياة الإنسانية في كل زمان ومكان 

لشعر العربي بل والشعر وانعكس بدوره علي القصيدة الشعرية. ليس فقط في ا

 الأوربي أيضا. 

الذي يعد رمزا فنيا  ومن هنا شاع توظيف الحلم في الأدب المعاصر، للحدّ

وأخذ الحلم في قصائدهم قديما وحديثا  فتناول الشعراء، في بنية العمل الأدبي

لكنه تبلور وأًصبح ظاهرة فنية ،ء الشعريالحلم يتطور طرديا تبعا لتطور البنا
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مقترنة ببنية القصيدة في العقود الأخيرة حيث أصبح " الإنسان المعاصر لا يقبل 

من خلال تعقد ، الأشياء من خلال المنطق المألوف... جنح إلى اكتشاف اللاشعور

على ، العلاقات الاقتصادية .. وكان لابد أن نرى وسائل جديدة غير مألوفة

وعلى لغتها وعلى أسلوبها فتكتشف ما تستطيع به أن تستوعب ، القصةشكل 

 ( 1) التجربة من لغة الأحلام ومنطق اللاشعور"

وأصسسسبحت القصسسسيدة   سسسنح إلى ، وانعكسسسس الحلسسسم علسسسى البنسسساء الشسسسعري 

، وإلى ربسسط الأنسسا الةرديسسة با ماعيسسة، تصسسوير عسسواذ السسذات الداخليسسة والخارجيسسة

والمعسساني والصسسور في ديمومسسة مسسستمرة مسسع السسزمن " واقترنسست وإلى تسسداعي الأفكسسار 

بسسسالأدب الحسسسديث، أكثسسسر منهسسسا في الماضسسسي . والأحسسسلام والت سسسيلات هسسسي خسسس ات  

 (2) بصورة خاصة لنقل الديمومة وحالة الترابط والتداعي الدينامي"، مناسبة

 أولا: مستويات الرؤية الحلمية 

رة إلي مستويين : إحداهما انقسمت الرؤية الحلمية في القصيدة المعاص

 الرؤية الحلمية المباشرة. والثانية الرؤية الحلمية غير المباشرة . 

 مستوى الرؤية الحلمية المباشرة :  (1

وفيها يصرح الشاعر في القصيدة بقوله  "حلمت .....رأيت.... ولا يعتمد على 

ويرتبط  ،بل يقوم بسرد الحلم سردا مباشراً في نسيج القصيدة ، التداعي الحر

فتقل فيها جرعة التناثر وسرعة التنقلات وشدة ، بجزئية من جزئيات القصيدة

 ( 3.)لحساب سلسلة الأحداث وتنسيق الحوار والتةكير العادي" ، التكثيف

"الواقع أن تحرك الزمن إلى أمام يجعل الإنسان كسذلك في حركسة موازيسة    

ولا يتسأخر  ، يسسبق زمنسه  فسلا  ، وحركة السزمن ، يحاول فيها أن يوائم بين حركته

ويجعل من وسائله وغاياته عناصر تكامسل  ، وإنما يعيش فيه ويتكيف معه، عنه

تزيده التصاقا بزمنه الحاضر. ومن أجل ذلك يبذل الإنسان جهداً ذكياً مسدرباً في  
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وترقبسا  ، اجترار مخزونه التجريبي بالتسداعي ثسم يعسود لشسكله وفقسا لحاضسره أولا      

 (4)للآتي ثانيا" 

سسواء في الحلسم أو الأسسطورة لسيس  سرد      ، كان نشاط العقل البساطن  واذا

وإنمسا هسو أحيانسساً علسى الأقسسل دلالسة علسسى     ، مظهسر مسن مظسساهر الاضسطراب النةسسسي   

تنظسسيم إرادي وذكسسي " فسسلان الأحسسلام والأسسساطير تكتسسسب دلالات معينسسة واعيسسة        

ك دلالات ودرجسسة السسوعي في الدلالسسة اتلسسف بسساختلاف الحلسسم أو الأسسسطورة .... هنسسا  

على ا اه وأنماط جديدة للتكيف قد تأخسذ بهسا السذات الواعيسة عنسدما تتأملسها،       

واستعمل الشعراء الحلم  في إبراز هذه النزعة التجديدية طرقا  ( 5)وتقتةي أثرها "

ورمسسوز العقسسل ، عديسسدة منهسسا المونولسسوخ السسداخلي والمونولسسوخ الصسسامت  ةسسسيكولوجي

ودلالات ورمسسسوز الأحسسسلام وأحسسسلام اليقظسسسة .... وأصسسسبحت الكلمسسسة هسسسي  ، البسسساطي

الوحدة المهمة في هذه الطريقة السيكولوجية في التعسبير واسا قسدرة علسى اجتسذاب      

 .(6)صورة الأحلام التي تحل محل الصور المرئية "

"وتتناسسب درجسسة عمسسق الحلسم ومسسستوياتها تناسسسبا طرديسا مسسع حسسالات السسوعي    

في تسسأليف المسسادة المعطسساة "فسسالأحلام يمكسسن تقسسسيمها  ، والخيسسالودرجسسة السسذاكرة 

، أكثر ممسا يمكسن ذلسك بنسوع محتواهسا     ، بمدى عمقها ومدى تناثرها وتكثيةها

أن تقسرأ حلمسا رائعسا مسلسسلا هسو لسيس لالسم أصسلا أو حلمسا          ، فليس من الصسواب 

ع صاحبه أن تنبؤيا مباشراً بالطريقة نةسها التي تقرأ بها حلما فجا متناثراً أستطا

 ( 7)ثم في مواجهة وعينا "، يلقى به وساد وعيه

لأنسه  ، وفي هذا المستوى المباشر لا يصل الحلم إلى درجات عميقة من الوعي

لكنسه  ، أي بعيداً عن مسستويات السوعي  ، يعتمد التسجيل المباشر للصورة الشعرية

وهسسذا المسسستوى ويسسترك أثسسره في البنسساء.   ، يحمسسل دلالسسة إيحائيسسة في نسسسيج القصسسيدة  

المباشسسسر مسسسن الحلسسسم  سسسده في بعسسسي القصسسسائد الكلاسسسسيكية والرومانسسسسية ولا    

 يشكل ملمحا بارزا في القصيدتين المعنيتين في هذه الدراسة. 
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 مستوى الرؤية الحلمية غير المباشرة  (2

ونعنى به ذلسك الحلسم السذي أراده بعسي الدارسسين مسن حيسث كونسه "يعتمسد          

، سسسريع السسنقلات ، ويكسسون شسسديد التكثيسسف   " "الشسسعور علسسى مسسستويات السسوعي  

ويكسون أقسرب إلى الحلسم    ، واضع مادتسه الإبداعيسة " لتكنيسك " دون تسدخل منسه     

 ( 8)ولغته مصورة."، ولا يعتمد زمنه على التتابع التسلسلي، بالةعل

ويقترن هذا النوع من الحلم بقصص تيار الوعي لسذلك  سد أن حلسم السوعي     

وشدة خارقة ، تميز هذا النوع من الأحلام ب وز قويالذي يقترن بقصص الوعي "ي

ويتميز كذلك بنسبة كسبير مسع الواقسع وقسد يكسون  مسوع اللوحسة عجيبسا شساذا          

ولكن الإطار و مل تسلسل التصور يكونان في الوقت نةسسه علسى درجسة عاليسة     

من المعقولية ويشتملان على تةاصسيل مرهةسة جسدا تةاصسيل غسير متوقعسة .. فسالحلم        

 (9)خلطا عشوائيا إنما هو إبداع له ظروفه الخاصة وسرعته ااائلة "ليس 

"بل أن الحلم بوجسه عسام ليسسرف في اسست دام الصسور البلاغيسة إسسرافا هسو         

السسسذي يسسسؤدي إلى هسسسذا العطسسسل الظسسساهري مسسسن المعنسسسى علسسسى  سسسو مسسسا يقسسسع في شسسسعر 

 ( 10)السرياليين"

" في قصسسائدهم   لسسذلك " سسد أن أقسسرب الشسسعراء  إلى اسسست دام" حلسسم السسوعي

فسالحلم في قصصسهم   ، والبنساء ، هم شعراء التيار الرمزي  مسن حيسث السزمن واللغسة    

بل تتسداعى الصسور والخسواطر    ، ليس حلما مباشرا يحكي على لسان ش صية ما

مسن خسلال اسست دامه للمونولسوخ السداخلي المباشسر وغسير        ، والأفكار والسذكريات 

ويسستم الحلسسم بسسدون تسسدخل   ، التسسدريجيوالاسسستمرار والاختةسساء  ، والقطسسع، المباشسسر

 (11) الراوي."

وهذا المستوى هو الذي شكل بعدا جوهريا في القصسائد المعاصسرة لاسسيما    

القصائد الرمزية , ومن ثم تدور هذه الدراسة حول الرؤية الحلمية غير المباشرة في 

وقصسيدة "تهجيست حلمسا تهجيست وهمسا"       قصيدتي إدجسار ألان بسو "حلسم داخسل حلسم"     
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كمسا ان هسذه القصسيدة تشسكل عنسوان ديسوان        ، للشاعر السعودي محمد الثبسيتي  

 كامل للشاعر يحمل الاسم نةسه .  

فةسسي قصسسيدة إدجسسار ألان بسسو  سسد هسسذه الرؤيسسة الحلميسسة  سسسدة في ثنايسسا        

القصيدة حينما يبدأ باستحضار صورة المحبوبة التي يطبسع قبلسة علسى جبينهسا وهسو      

جميسسل في حياتسسه   يءمثلمسسا يةسسارن الإنسسسان كسسل شسس    يسسدرك حتمسسا أنسسه سسسيةارقها    

 (12يقول:)

Take this kiss upon the brow! 

And, in parting from you now, 

Thus much let me avow— 

 وترجمتها 

 جبينك على القبلة هذه خذي

 سنةترن ولأننا

 بهذا لك عترفأ دعيي

الآمسسال وهسسم كسسبير   إن السسذات الإنسسسانية تسسدرك انهسسا مةارقسسة لامحالسسة, وان     

نه حتما سيةارقه يوما ما. وهي رؤيسة رومانسسية سسيطرت كسثيرا     يعيشه الانسان لأ

 على وجدان الشعراء الرومانس والرمزيين في الأدبين الأوربي والعربي 

وهسسذه الرؤيسسة الافتتاحيسسة للقصسسيدة  سسدها أيضسسا عنسسد محمسسد الثبسسيتي في        

 (13)قصيدته: "تهجيت حلما تهجيت وهما" يقول: 

 يحرن العشق وجهي, وأثمل 

 من نكهة النار, 

 في رئتي يلتقي زمن الةرح المتجهم 

 والانتظار 

 تسللت من حلكات السؤال 
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 العقيم 

 توضأت في غيمة خرجت من 

 غدائر ليلي 

 تسلقت واجهة للمسافات 

 حدقت في عين معشوقتي 

 وهي في شرنقات المواعيد 

  –نائمة 

 فتهجيت حلما 

 تهجيت وهما. "

وهنسسا تتحسسول الأمنيسسات والأحسسلام إلى وهسسم  بعسسد طسسول انتظسسار فطالمسسا يحلسسم     

بالمحبوبسسة الأبديسسة الممزوجسسة برائحسسة السسوطن والطسسين والنسسار لكسسن الحلسسم بالمحبوبسسة    

 عند ادجار الان بو .  يءتحول إلى سراب مثلما تحول إلى لاش

لسي وهسم   ولا تقف  الصورة الشعرية عند ادجار ألان بو عند تحول الامنيات ا

 (14)بل إن الأيام الحقيقية ا ميلة نةسها تتحول لوهم أيضا فيقول: 

You are not wrong, who deem 
That my days have been a dream; 
Yet if hope has flown away 

In a night, or in a day, 

In a vision, or in none, 

Is it therefore the less gone? 

All that we see or seem 

 وترجمتها 

 اعتقدت حين اطيء ذ لا

 حلما كانت ياميأ نإ

 ملالأ واري كانت ذإ
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 ليل وأ نهار في

 حلما وأ رؤيا كانأ

 مضى فقد فرن لا

 نرى كلما  ن كلما

إن إدجار ألان بو يع  عن الرؤية الحلمية في القصيدة,  فالحياة أشسبه لالسم   

الليسل أو النهسار , حتسى أن السذات      وكل ما تمر بسه السذات مسا هسو إلا حلسم تسوارى في      

الإنسانية فقدت التواصل مع ذاتها من ناحية ومع الأنا ا ماعية مسن ناحيسة ثانيسة ,    

تدري أيامها وآمااسا هسل هسي حلسم أم رؤيسا فسلا فسرن بينهمسا لأن كسل مسا            وغدت لا

 يشعر به قد ضاع ومضى وذ يعد له وجود في الواقع المعيش . 

تتجسد أيضا عند الشاعر محمد الثبسيتي في قصسيدته   وهذه الرؤية الحلمية 

 (15)" تهجيت حلما تهجيت وهما " حيث يقول: 

 قرأت مدامعها 

 صةحة ... صةحة 

 وعقرت لأحلامها الصوت والكلمات 

 عقرت التساؤل 

 حين تلبس ذاكرتي 

 كم تبقى من الليل ... كم 

 سنة .. سنتان 

 كم تبقى من العمر ... كم 

 ساعة .. ساعتان 

 قلت: 

 سيدتي ترتدي النرجس ا بلي 
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 قلت: 

 سيدتي ينتهي ليلها عند بوابة 

 الصحو 

 حين تغرد في جبل الص  

 ريحانة 

 حين تنشق دوامة 

 عن دماء الوريد 

 عن غياب جديد. " 

وهنسا نلحستح تحسسول المحبوبسة والأيسام ا ميلسسة السي وهسم وسسسراب عنسد محمسسد        

وآلامها وأوجاعها ولياليها الحزينسة , لكسن   الثبيتي , فقد عايش محبوبته بأحزانها 

كسسسل ذلسسسك تب سسسر عنسسسد بوابسسسة الصسسسحو , إذ عنسسسدما يةيسسسق الشسسساعر علسسسى الحقيقسسسة    

قيمسسة لسسه. وأن مسسا عاشسسه مسسع     والمواضسسعات الحياتيسسة يجسسد أن كسسل ذلسسك سسسراب لا    

 محبوبته كان وهما وغيابا مكرورا يصل إلى حد الصيرورة الأبدية .  

ؤيتين الحلميتين للواقع المعيش بين الشاعر إجار وهنا نلحتح مدي تقارب الر

ألان بو , والشاعر محمد الثبيتي . ومثلما نظر إدجسار ألان بسو إلى الحيساة علسى انهسا      

حلم داخل حلم لاوجود له في الواقع المعيش, فقسد نظسر إليهسا أيضسا الشساعر محمسد       

 جود له في الواقع المعيش .  الثبيتي على أنها وهم وسراب لا

 يا: طبيعة توظيف الصورة الحلمية ثان

ينقسسسم توظيسسف الحلسسم عنسسد كسسل مسسن إدجسسار ألان بسسو ومحمسسد الثبسسيتي إلى       

 التوظيف التسجيلي, والتوظيف التعبيري ، قسمين هما

 أ . التوظيف التسجيلي

ويعنسى بسه الحلسم السذي يشسسكل حليسة شسكلية في نسسيج القصسيدة ولا يمثسسل         

يسسسدخل في  القصسسيدة ورودا عارضسسا, أي أنسسه لا   ركنسسا جوهريسسا في بنائهسسا ويسسسرد في    



 22الخطاب: العدد                                                         الرؤية الحلمية بين إدجار ألان بو والثبيتي

 

111 

تشكيل الصورة الكلية للقصيدة بل يأتي أحيانا في صسورة جزئيسة كالتشسبيه أو    

الاستعارة أو الكناية , كما أنه لا يشكل بنية أساسية في بناء القصيدة. على أن 

هذا المستوى من التوظيف لا  ده في هاتين القصيدتين لأن توظيسف الحلسم فيهمسا    

 كما سنوضح في القسم التالي .  –اء توظيةا تعبيريا ج

 ب .  التوظيف التعبيري   

ويعنى  به الحلم الذي يشكل ركنا جوهريا في بناء القصيدة من أواا إلى 

فضسلا عسن     ،آخرها , وغيساب هسذا الحلسم يشسكل غيابسا جوهريسا لأبنيسة القصسيدة        

عند المعنى المباشسر لكنسه    الحلم يشكل أداة تعبيرية في نسيج القصيدة, فلا يقف

 يتجاوزه إلى المعنى الإيحائي والرمزي . 

 (16) د هذا المستوى في قصيدة إدجار ألان بو المشار إليها حيث يقول :

All that we see or seem" 

Is but a dream within a dream. 

I stand amid the roar 

Of a surf-tormented shore, 

And I hold within my hand 

Grains of the golden sand —  

How few! yet how they creep 

Through my fingers to the deep, 

While I weep—while I weep! 

O God! can I not grasp 

Them with a tighter clasp? 

O God! can I not save 

One from the pitiless wave? 

Is all that we see or seem 

But a dream within a dream?"  
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 وترجمتها على النحو التالي : 

 حلم في حلما إلا ليس الكل"

 الموخ مكاسر وسط ظلأ

 معذب ساحل على

 يدي في ذهبي رمل حبات

 تنزلق وكيف! قليلة هي هكمآ

 اااوية في صابعيأ ع 

 بكيأ بكيأ حين

 عليها شدأ نأ ايإ يا بوسعي ماأ

 ريبة? قلأ شدة

 إحداها ب وأ نأ ايإ يا بوسعي ماأ

 الشةقة العديم الموخ من فقط بواحدة

 نرى كلما  ن ما كلأ

 " حلم? في حلم غير شيء لا

وهنا  د الحلم في قصيدة إدجار ألان بسو يشسكل محسورا جوهريسا مسن أول      

القصيدة حتسى آخرهسا حيسث تسدور القصسيدة حسول الحيساة الستي تتب سر بسين أصسابع            

الأبديسة , فيقتسنص قبلسة مسن حبيبتسه قبسل أن يعاجلسه         المرء دون أن يسدري بصسيرورتها  

عاشسه في حياتسه كسان     مسا ، الحلم الأك  الذي يؤدي به  للاختةاء الأبدي وكان

 حلما سرابيا زائلا . 

ويظل الشاعر في حالة دهشة مسع السذات علسى الحيساة العمريسة الستي تسسربت        

الامسساك بهسا ,    من بين أصابعه كمسا تتسسرب أمسواخ البحسر , والإنسسان عساجز عسن       

وهي تتساقط من بين أنامله كما تتساقط قطرات المياه أو حبات الرمل الذهبية . 
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فقسد ضساعت الأيسام وتسسربت وانزلقست       يءوحين ينظر فيما حصل عليسه يجسد لا شس   

 من تلابيب حياته دون أن يدري. 

ويتسسسساءل أذ يكسسسن بوسسسسعه أن يمسسسسك بواحسسسدة مسسسن هسسسذه الأمسسسواخ دون أن 

يضيع ويتب ر كما تتب ر الأحلام ? هل ما كسل مسا    يء, أكل شتتسرب من يديه

يعيشه ما هو إلا حلم داخل حلم ? وهكذا  د أن الحلم يشكل أداة تعبيرية عسن  

الواقع المعيش , هسذا الواقسع السذي أصسبح أشسبه بسالحلم لأن كسل مسا فيسه سسراب لا           

 يدوم .

المسادة والمثسال أو   بل إن هذا الحلم أيضا يحمل بعدا فلسةيا عسن العلاقسة بسين    

الواقع والحلم , أو بين ما هو كائن ومسا يجسب أن يكسون , فضسلا عسن كونسه أداة       

تعبيرية عن ا انب النةسي الذي تعيشه الذات الإنسانية نتيجسة شسعورها بانقضساء    

الأجل وذ تحقق ما كانت تطمح إليه , حتى  الحبوبة التي تطلع إليها الشساعر ذ  

على جبينها قبل الحلسم الأخسير , وكسأن القبلسة الحياتيسة مسا       يملك غير قبلة يطبعها 

هي إلا حلم صغير تب ر داخل الحلم الكبير , فالحلم الصغير هو الحياة بكل مسا  

تملكه الذات فيها من مقومات وأبعاد وجوانسب , أمسا الحلسم الكسبير فهسو الرحيسل       

 الأبدي الذي لا يوجد حلم آخر بعده من منظور إدجار ألان بو .  

علسى   –وهنا يقةز للذهن ما يمكن أن نطلق عليه حريسة عسدم الاكستراث "    

الذي يعد أول فيلسوف من المحسدثين اهستم بهسذا السنمط مسن       –حد تعبير ديكارت 

 (17)الحرية ويري أن حرية عدم الاكتراث هي أدنى درجات الحرية "

وتتوافسسق هسسذه الرؤيسسة مسسع إدجسسار ألان بسسسو السسذي ينظسسر للحيسساة نظسسرة عسسسدم          

 تراث لكونها حلما زائلا, لا تملك الذات  اهه من أمرها شيئا . اك

ولذلك يقول ليبنتس "إن النةس لا توصف بأنها حرة إلا  بقدر ما تحقق مسن  

 (18)أفعال إرادية قوامها الأفكار المتمايزة ورائدها الاستماع لصوت العقل" 



 22الخطاب: العدد                                                         الرؤية الحلمية بين إدجار ألان بو والثبيتي

 

114 

مسسا  وهسسذا التوظيسسف التعسسبيري للحلسسم  سسده أيضسسا في قصسسيدة " تهجيسست حل       

مسسن المشسسهد  ، تهجيسست وهمسسا" حيسسث يشسسكل الحلسسم البنيسسة الكليسسة في القصسسيدة       

وفيهسسا تتشسسكل الصسسورة الشسسعرية الكليسسة     ،الشسسعري الأول حتسسى المشسسهد الأخسسير  

من حيث الخلط المكاني والزمساني , فبدايسة مسن كتساب "تةسسير       ،تشكلا حلميا

 دامه في أخسسذ الحلسسم تتعسدد طسسرن اسسست ، 1900الأحسلام" لسسسيجموند فرويسسد سسنة   

كسالخلط الكلامسي والخلسط المكساني والتةصسيلات      ، الأدب " بما فيه من آليسات 

الثانويسسة )وهسسي مسسا يضسسيةه القسسال مسسن عنسسده للقصسسة و اصسسة في تحليسسل الحلسسم (      

الآليات الأساسية في الخلق الأدبي كما تشمل مبدأ ، والةصم وهي على ما يظهر

وهسو تحقيسق الرغبسة الستي يمكسن تطبيقهسا علسى الةسن وكسذلك          ، الحلم الأساسسي 

 (19)كشوفها القيمة في طبيعة الرمز " 

ومن ثم  كان لنظرية فرويد تأثيرها في شيوع الأحلام في الإبداع الأدبي 

، ثم تأثر الأدب العربي بدوره بهذه النظرية، المعاصر. وفي الأدب الأوربي خاصة

يد في تةسير الأحلام بل كان لنظرية كارل لكن الحلم ذ يقف عند نظرية فرو

يوننج تأثرها أيضاً من خلال فكرته عن اللاوعي ا ماعي "الذي يختزن الماضي 

ولا يزال يولد أخيلة ، وهو الذي ولد الأبطال الأسطوريين للبدائيين، ا نسي

وهو الذي يجد تعبيره الأك  في رمزية تتجاوز ، فردية مشابهة للرجل المتمدن

غير أنها مألوفة نسبيا وهي رمزية ما تزال تتكرر ، الزمان حدود

"لكنها تعتمد على منطقية الأحلام التي هي منطقية أسطورية وظةها (20)أبدا

 الشعراء العرب والأوربيين في قصائدهم ليع وا من خلااا عن الواقع المعيش . 

لذلك أصبح المنطق الذي يحكم الحلم هو نةسه الذي يحكم الصورة 

لشعرية من حيث لا منطقية الصورة, والتقطع وعدم الاستمرار, والقةز الزمي ا

 والتوقف الزمي والتواتر الزمي. 
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كما أن "عاذ الأحلام واقع تحت سيطرة العقل غير الواعي ... وتكمن في 

والعاطةية المكبوتة من الحياة الواعية ، العقل اللاواعي جميع الرغبات البدائية

 (21)"بواسطة الذات

فالكاتسسب يعسس  عسسن  سسرى الحيسساة مسسن حولسسه عسسن طريسسق  سسرى السسوعي في   

 منقطعة.  سلسلة حلميه منتظمة أو

ومن ثم تبدأ قصيدة إدجار ألان بو بالصورة الحلمية التي تحمل هذه 

الخصائص وتنتهي بها أيضا, فيقول على سبيل التمثيل في الصورة الأخيرة في 

الحلمية التي تب رت وأصبحت كالسراب وذ يبق نهاية القصيدة مصورا الحياة 

بل  تنتهي الصورة عند الثبيتي نهاية قريبة إلى حد كبير من  يء،من ملامحها ش

فقد تسربت الحياة كما تسربت الاحلام عند ، نهاية الصورة عند إدجار ألان بو

و الأمواخ التي تتسرب من بين الأنامل أإدجار ألان بو وأصبحت كحبات الرمال 

وهو يشعر بالحسرة والأذ على العمر الذي  يء،دون أن يمسك الشاعر منها بش

انقضى تاركا محبوبته التي ذ يستطع أن يخلف اا شيئا غير قبلة يطبعها على 

 جبينها. 

الصورة نةسها  دها عند الثبيتي في القصيدة المعنية حيث يقول في اخر 

 (22)صورة فيها: 

 الطبول .. الطبول 

 تنتشي في حدائي , طريق 

 المجرة يبدأ من داخلي 

 فامتزجت مع الرمل 

 صرت بذورا 

 وصرت جذورا 

 وصرت  ورا 
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 نةذت إلى رئة اليم ... طافت برأسي 

 الخيول الأصيلة. 

إن الذات الانسانية التي يع  عنها الشاعر من خلال الصورة الحلمية 

رحم من وتنمو وجذور تنبت  ،لى بذور خصبة للنماءإتوحدت بالرمال وتحولت 

بينما  ،لكنها سرعان ما تب رت وتسربت إلى عمق البحر ،الرمال والطمي

الخيول الأصيلة ما تزال تراود الذات الباحثة عن واقع جديد تنشد فيه واحة 

 الأمن والاستقرار والخصوبة والنماء والتجدد والحياة. 

ذ يعد في وعى ت الحياة وتب رت وبوهنا تسرب الحلم المنشود وتسر

ومثلما تسربت الحياة الشاعر غير التطلع لمستقبل أصيل قد يأتي وقد لا يأتي. 

مواخ من بين يدي ادجار الان بو, فقد تسرب الخصب والنماء كتسرب الأ

مواخ والتجدد والحياة كتسرب الرمال من بين يدي محمد الثبيتي . واست دام الأ

ن أكما  ،لحياة التي يعيشها ادجار الان بوفي الصورة الشعرية يتوافق مع طبيعة ا

است دام الرمال في الصورة الشعرية يتوافق مع طبيعة الحياة التي يعيشها محمد 

عند  الرمال  الثبيتي حيث البادية والصحراء تشكل عالمه الشعري . بل إن تسرب

أو  يضا من خلال اقتران الصورة برئة اليم أو عمقهأالثبيتي اقترن بتسرب المياه 

ومن ثم فان الذات ، لى جةاف قاحلإمصدر الحياة فيه فبدون الرئة يتحول اليم 

الشاعرة حينما ضاقت بها السبل وتسربت حياتها كتسرب الرمال من بين 

صيلة نسانية العربية الأالاصابع حينئذ  أت لعمق البحر وطافت برأسه القيم الإ

 دد. صالة والتجالمتمثلة في الخيول العربية رمز الأ

على أن ما يعنينا في هذا الموضع أن الحياة أصبحت في وعي الثبيتي حلما 

وهنا يحدث التلاقي بين الرؤيتين عند كلا  ،ليمأيتبدد كتبدد الرمال وأمواخ 

ن الحياة أصبحت حلما صغيرا داخل الحلم الكبير فالحلم أمن حيث الشاعرين 

الصغير يتمثل في الممارسات الحياتية التي يعيشها منذ ولادته وحتي مماته ولكن 
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الحلم الأك  يتمثل في الموت الذي يبتلع الحلم الصغير وحينئذ لا يملك إدجار 

الحلم بواقع  ولا يملك الثبيتي غير ،ألان بو غير طبع قبلة على جبين محبوبته

 جديد قد يأتي وقد لا يأتي . 
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