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ارا ود  دا ّ1ا  

روا " :ِ  دا   "   

  –  اة ري                                                              . أ

 :خصمل
 المعاصرة، الجزا�ریة الرّوایة صرح في �رزة لبَِنة الرّوائیة) مس�تغانمي �ٔ�لام(كتا�ت  شكلّت

 لك�ابة والتّ�سٔ�س القائمة، المونولوج�ة أ�شكال تجاوُز �لى عملوا اّ��ن المبد�ين �ؤائل من كانت فق�د
 العمل يجعل ا�ي وأ�سلوبي ميال� التنّو�ع �ٔ�رزُها �دیدة، ف�یّة بخصوصیات أ�صوات مُ�عدّدة

 الوعي، صُوَر من ش�تىّ  �ٔشكالا طیّاتها في الحامل�ة وا�ل�غات أ�سالیب من �ل�ـــــط �لى مُ�ف��ا الإبداعي
 �لى عملت فقد .المفرطة والغنائیة المونولو� التّعبير سَطوة من بع��د �دّ  إلى التّحرّر من مكّنها ممّا

ِّف صوت قيمة عن تقـــــــلّ  لا قيمة ذات �صٔوا� شخصیاتها إ�ساب  .نفسِه المؤل
 والسّخریة، وأ�سلبة ا�تهّ�ين منها كثيرة حواریة بظواهر) بكِ  یلیق أ�سود(روایة  ح�لت لقد 

 الكلمة �مٔام الحیاة �فٓاق وف�ح الروایة، في ا�لغّة صورة �ش��د في واضح �شكل �سٔهمت ظواهر وهي
د الصّوت المزُدَو�ة  الحواریة واّ�لالات �ٔ�بعاد محم�� الإبداعي النصّّ  ��ة إلى لت�تئ �تجّاهات، ةالمتُعدِّ
ؤى فيها تتفا�ل ومواقفهم، الغير كلمات �لى وم�ف��ة العمیقة،  الإیدیولوج�ة والمواقف و�تجاهات الر�
   .الإ�ساني الوجود عمق في الضّاربـــــــــة الوعي و�ٔشكال المتباینة

Abstract : 
 Ahlem mousteghanemi’s literary writings represent one of the corner stones in the 

algerian contemporary novel. 
She is actually one of the pioneers who overstepped the old forms of writing novels 

relying on  monologue, to the new method  having a dialogue as a main characteristic of it, with a 
specificity of stylistic variation, containing several forms of conscience images, the way she became 
free from monological and lyrical styles, as well as she succeeded in awarding her characters voices 
as valuable as that of the novelist himself.   

Many aspects related to Dialogue are embodied in her novel entitled (Alasouad  yaliqu  
bika), such as hybridazation, stylistization, ironization, and all the elements which contributed 
visibly to the erection of the language’s image of the novel, paving the way to polysemy to penetrate 
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ا   :  اد ا2016ا  

186 
 

the literary text, bringing forth in it deep dialogical dimensions and significations of, through which 
the others’ words and attitudes constitute a field of interaction  between  different ideological 
visions and tendencies of humanity.            

ؤى  تتّ�ذ �ٔ�لام مس�تغانمي من ا�لغّة الروائیة مطیّة �لولوج إلى �الم الغير المتنوعّ، ح�ث تتفا�ل الر�
�لى "فرغم �ٔنّ عناو�ن بعض �عٔمالها تختَمِر هاً� غنائیةً م�ل . و�تجاهات والمواقف الإیدیولوج�ة المتباینة

�سر ، إلاّ �ٔنّ لغتها �كشف عن سعي ح�یث إلى "أ�سود یلیق بك"و" فوضى الحواس"، "مرف�ٔ أ��م
د  النبرّة الغنائیة و�زوعٍ دائمٍ نحو تحطيم �ٔ�ادیة ا�لغّة ومركز�تهّا، والسّعي بها نحو ولوج �بٔواب التّعد�

ٓ  والحوار، وذ� �لاع�د �لى سلوبي الــــــــذي مِن ش�نٔه �ش��د لیات كثيرة �ٔهمّها التنوع ال�مي وا�ٔ �
  .حواریة الفنّ الرّوائي

ی�د بواسطة ا�لغّة، لكنّ لغة الروایة ل�ست وا�دة بل لغُة م�عددة أ�صوات   الروایة ��س �دٔبي �شُ�َ
�سَ�تلهم عناصر ف�یة قديمة و�دیثة وتتقاطع فيها كلمات أ�ش�اص والف�ات �ج�عیة والحقب التاريخیة 

ف�سٔلوب الرّوایة هو تجمیع "تعبيریة ا�تلفة، إنهّا ��س �دٔبي قائم �لى م�دإ التعدّد والتنوعّ وأ�ج�اس ال 
  . ا�تمعة دا�ل الو�دة العلیا �لعمل الروائي) 1("من ا�لغّات» �سق«ٔ�سالیب، ولغة الرّوایة هي 

تمَظهُره في الروای�ة،  إنّ ما یطبع لغةَ الخطاب الروائي هو التعدّد ا�لسّاني اّ�ي �ما تنوّعت �ٔشكال
فإنهّ في ا�نهّایة نوع من خطاب الغير دا�ل لغة الغير، وهو خطاب يحمل صوتين ونی��ين وقصد�ن 
مختلفين، إنهّما صو�ن مرتبطان ببعضهما حوار�، یعمل الوا�د منهما إمّا �لى إ�رة الثاني �ؤ تحطيمه، ومن 

ــــــا يمكن �ٔن ینف�ح �لى تعدّد لساني ويحمل �بٔعادا ثمّ ف�ئ� خطاب صادر من شخصیة روائیة مـــــــ
ِّف لبلوغ بعض مَ�رٓبِه  حواریة، فهو یتضمّن �لضرورة قدَْرًا من �م ا�خٓر�ن اّ�ي �س�تعين به المؤُل

إن� إ�دى التّ�ت الكبرى وا�كٔثر ان�شارا التي یو� بها ال�م ال�شري، هي : "و�ا�ته، �ا یصحّ القولُ 
ففي جمیع مجالات الحیاة ومجال الإبداع الإیدیولو�، �شمل �م�ا بوفرة . �م ا�خٓر وم�اقش�ته �يمة نقل

هذا الخطاب الثنائي الصوت . )2("�لى �م ا�خٓر�ن م�قو� بدرجـــــــــــة من ا�قةّ والتّ�يز� �دّ م�باینة
المس�تمر ا�ا�ر بين الصوتين، وا�ي  يحمل في ذاته حر�یّة دائمة �كون مَرد�ها إلى ذ� الحوار ا�ا�لي

فما یمُيزِّ الكلمة الحواریة المزدو�ة الصوت عن �يرها هو �ٔنها . یعرض بطبیعة الحال لغتين ومفهومين �لعالم
 .تتّ�ذ اتجاها مُزدَو�ا، أ�ول نحو مادة ال�م بوصفها كلمة اعتیادیة، والثاني نحو كلمة الغير

ة إلى مادتها �ؤ إلى ما هو ملموس، فه�ي ومقابل الكلمة ذات �تجاه الم زدوج نعثر �لى كلمات مُو��
كلمات �ير حواریة حتى وإن اتخذت شكل حوار وتعارض بين شخصیتين، ح�ث يمكِن �ٔن یلتقي في 
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�ؤ ) دا�لي(بعض الخطا�ت الشعریة والبلاغیة صوت�ان �ٔو �دّة �صٔوات �نمو من �لال حوار فردي 
د الحواري، رغم ما قد یطبعها من اخ�لافٍ في حوار بين شخصیتين، لكن د ون �نٔ تتحقق فيها صفة التعد�

ا�رٓاء والمواقف، ٔ�نّ �م المت�اور�ن ورُدودُهم كل�ها تصَدُرُ مِن لغة وح�دة، وتجري دا�ل �سق لساني 
د من ت� أ�بعاد � ج�عیة التي وح�د مُغلق يخلو من مظاهر النقل الحواري ل�م الغير، فهو مجَـــــر�

  .�رسمها التنضید الحواري �لغة
رات ونوا� ومقاصد م�باینة تخترق لغة المتُكلّم ف�حُرِّرها  تتجسّد الثنائیة الصّوتیة، إذن، في شكل تصو�

د لساني اج�عي �ٔعمق،  ففي الروایة �كون لت� "من نفق أ��ادیة، وتمَُد�  لها �ذورًا مرتبطة بتعد�
�نائیة الصّوتی د الخطا�ت وفي تنو�ع ا�لغّات السّوس�یوالث لسانیة  -ة �ذورٌ ضاربة بعمــق في تعد�

م لا �س�تطیع �ٔن یعبرِّ عن مقصدیته دون �س��اد إلى كلمات ا�خٓر�ن، فهو . )1("جوهر� إنّ المتكلِّ
جزافاً، لا يجترّ خطا� �ؤ یعید إنتا�ه "�س�تحضرها عن قصدٍ ووَعيٍ، �ا فهو �ين یتلفّظ في الروایة، 

ه عن بق�ّة الخطا�ت )2("وإنماّ �شخّصه ف�یّا دَه دا�ل العمل الروائي وتمََيز� بُه تفَر� ا�لغّة "و. بطریقة ف�یة �كُس�ِ
وعملا . )3("دا�ل الروایة لا تقوم فقط بدور ال�شخیص، ولكنها تتحول هي نفسها إلى مادة �ل�شخیص

ر، ركزَّ �خ�ين اه�مه �لى دراسة  مظاهر التعدّد المتغلغِ� في عمق التفا�ل الحواري بهذا التصو�
لسانیة، وذ� بت�لیل الك�ف�ة التي یتم بها ال�شخیص أ�دبي �لغّة  -�لخطا�ت وا�لغّات السوس�یو

�ئ (إذا كان موضوع الج�س الروائي النوعي هو المتكلم وم�ا یقول�ه "فحتىّ . واس�تحضار خطاب ا�خٓر
، فإن �لإمكان �نٔ نصوغ )ة وإلى ان�شار �عتبارها لغة �اصة �لتعدد ا�لسانيكلمات تنزع إلى دلا� اج�عی

  )4( ."معض� ال�شخیص أ�دبي �لغة ومعض� صورة ا�لغّة: المعض� المركزیة ٔ�سلوبیة الروایة �لى �ٔنها

 یقصد �خ�ين �ل�شّخیص أ�دبي �لغّة ت� القدرة الخاصة التي ی�سّم بها بعض الروائیين �لى تمیيز
ِّف حمو�  الشّخوص لغو� وفق ان�ءاتهم �ج�عیّة والطّبق�ة ومواقفهم الإیدیولوج�ة، إذ �س�تغلّ المؤل
صًا، وهو ما ی�ثُ� في الروایة نو�ا  الكلمات �ج�عیة والإیدیولوج�ة �تمثیل ا�لغّة بوصفها واقعا ح��ا مُشخ�

ة المتفا�� ف� ب�نها دا�ل و�دة العمل أ�دبي، من التعدد في أ�صوات والرؤى والمواقف الإیدیولوج�
عملیة ام�صاص و�شخیص ا�لغات �ج�عیة والخطا�ت الشفهیة والمك�وبة في "فالصّوغ الحواري هو 
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3 – Mikhaïl Bakhtine, Le principe dialogique, Collection poétique, Seuil, Paris, France, 1981, p103. 
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ة رة. )1("ب��ة �دٔبیّة متراص� رة والكلمة المصُو� . وهنا �كمن �همٔیة البحث في �ٔشكال التفا�ل بين الكلمة المصُوِّ
رة نقل كلمة الغير والجمع بين ال�م بها وال�م عنها بتصو�رها حوار�، و�یف �یف یتم� �لكل مة المصُوِّ

رة القدرة �لى �ٔن تتكلّم وتتحرّك دا�ل ا�لغّة أ�خرى و�ٔن �كون موضو�ا �لتصّویــــر  �كون �لكلمة المصو�
ر �ل�م المشَُخ�  ِّف هي الس�یاق المؤطٍّ ُ � الوضعیات في �نٓ وا�د، بحیث �كون كلمة المؤل ص، فه�ي تهّ�ٍ

الكلمة . والمواقف التي یتردّد فيها، وتقوم بتوجيهه ومحاورته وا�تراقه، في جوّ من الحواریة ا�صِبة
المشخ�صة هي كلمة ح�ة م�فرَّدِةٌ اج�عیا، ولس�نا نعني �ج�عیة الكلمة إ�رازَ سِماتها أ�لسُ��ة التي تميزّها 

وتفریدُها اج�عیا لتصير لها ح�اتهُا الخاصّة دا�ل الكلّ ا�ي هو الروایة،  كله�ة، بل �شخیصها �دٔبیا
صورة م�ل هذه ا�لغّة في الروایة هي صورة م�ظور اج�عي، صورة عیّنة إیدیولوج�ة اج�عیة "و

 ، ٔ�نّ )2("ملتحمة بخطا� وبلغُتها، لا يمكن، إذن، لهذه الصورة، ب�یٔةّ �ال، ٔ�ن �كون صورة ش�ن��ة
السّمات الشكلیة وأ�سالیب الحاضرة في خطاب الروایة تت�اوزُ �ونهَا مجرّد لعبة شكلیة، لتت�ِ�هَ صَوب 
�ٔفق اج�عي و�ش�تغل ضمِن و�دة اج�عیة، ف�عمل �لى تمیيز العوالم الثقاف�ة و�ج�عیة دا�ل الروایة، 

�جٔ�اس التعبيریة �سِمَات مشخِّصة و�سَِمُ لغات الف�ات والطبقات �ج�عیة والحقب التاريخیة وا
  .�كشف التبا�نَ الموجودَ ب�نها

صة طرائقَ �شَ��د صورة ا�لغّة في الروایة، في  وقد حصرََ �خ�ين في س�یاق �دیثه عن الكلمة المشخِّ
  :ثلاث مقولات �ٔساس�یة

  .ا�تهّ�ين -1
 .العلاقة المتُبادَ� المشحونة �لحواریة بين ا�لغّات -2
 .)3("الحوارات الخالصة -3

ویق�ضي الصّوغ الحواري �لأّ یتحوّل اس�تحضار لغات الغير إلى مجرّد نقل م�اشر لكلماتهم، بل 
�شخیصها �شخیصا �دٔبیا یبرُِز مَ�طقهَا اّ�ا�لي و�لاماتها الحیّة وطبیعتهَا �ج�عیة التي �سمح لها �لتفرّد 

 َ يزِّ و�یان إیدیولو� كامل الحضور وم�سجم في نطاق ا�لغّة الوا�دة ا�رّدة، ف�كون لها وجود اج�عي متم
  .دا�ل الو�دة أ�سلوبیة العلیا التي تتحــــــــكمّ في الكلّ، وهي الروایة

  :الب��ة ا�تهّجی��ة �ل�غة - �ؤّلاَ 
یلتزم الكاتب في الروایة المتعددة أ�صوات قدرا �بيرا من الحیاد، ح�ث �سمح �لصوتين �لظهور 

ونعني �لصوتين صوت أ�� المت�دثة دا�ل الروایة وصوت ا�خٓر �عتباره جزءًا . دا�ل الكلمة الوا�دة
                                                

  .50محمد اّ�اهي، ال�شخیص أ�دبي �لغّة في روایة الفریق لعبد الله العروي، ص  - 1
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من الكلمة، مما يمنح �لشخصیات حریة �كٔبر لتقول ما �رید وتعبر عن مواقفها و�فٔكارها، ویت�لى الحضور 
  .الغيري في الخطاب الروائي بطرق مختلفة و�شٔكال �دة من ب�نها ا�ته�ين

ف  إنه مزج لغتين اج�عیتين دا�ل ملفوظ وا�د، وهو : "ا�ته�ين بقو� "م��ائیل �خ�ين"عَر�
�یٔضا التقاء وعیين لسانیين مفصولين بحق�ة زم�یة �ٔو بفارق اج�عي �ؤ بهما معا في سا�ة ذ� 

فا�تهّ�ين هو مزجٌ بين �سٔلوبين ورؤیتين �لعالم دا�ل ملفوظ وا�د، وی�شُدُ به الكاتب إقامةَ . )1("الملفوظ
لغوي إیدیولو� بين �ٔشكال الوعي التي �شي بها بعض المفردات �ٔو العبارات �ثٔناء إنجازه تواصل 
َ �خ�ين بين ا�ته�ين الإرادي وا�ته�ين �ير الإرادي . �لتلفظ فالروائي یوظف ا�ته�ين �شكل "وقد ميز�

إرادي، ٔ�نه  إرادي ومقصود، �مٔا ا�تهّ�ين ا�ي یقع �ادة بين ا�لغات في �م الناس فهو ته�ين �ير
�ا فإنّ . )2("ید�ل في س�یاق تبادل الت�ثٔير الم�لٔوف بين ا�لهّ�ات وا�لغّات التي تتعا�ش في حقل اج�عي

المقاربة الحواریة �لروایة لا تحتفي ��تهّ�ين العَرَضي، حتى �ٔنّ �خ�ين نفسَه قد اشترط في ا�ته�ين، كي 
   .یعَُد� إبداعیا، �ٔن �كون فرد�، واعیا وقصد�

�ٔشكال �دیدة من ا�ته�ين، في مواضع كثيرة، ممّا حوّل هذا " أ�سود یلیق بك"تظهر في روایة 
العمل الإبداعي إلى سا�ة تلتقي فيها جما�ات لغویة تتكلم هجینا لغو� مُحم�لا ب�شٔكال الوعي المتصادمة، 

 ا�لغّة الفصحى وا�لغّة فقد �دٔرجت الروائیة ملفوظات ٔ�ج�بیة من ا�لغّة الفر�س�یة، و�ٔقامت تحاورا بين
المهَُجّنة، إمّا بهدف تحطيم الوا�دة منهما لنوا� أ�خــــرى، �ؤ رغبة منها في جعل الوا�دة منهما تنُير الثانیة 

إذا �دث [تعمل الإضاءة المتباد� بين لغة محلیة ولغ�ة ٔ�ج�بیة "و�سُهِم معها في توصیل الفكرة، ح�ث 
أ�دبي، �لى ت�ٔ�ید إدراك العالم في كلتا ا�لغتين، وتعطیه شً�، وكذ� في عملیة الخلق ] ذ� في العمل

و�ل�س�بة �لوعي ا�ي يخلق العمل أ�دبي ل�س ما . تفعل مع شكليهما ا�ا�لیين و�ٔنظمة قيمهما الخاصة
 لوج�ةیظهر من الحقل ا�ي یضیئه ا�لسّان أ�ج�بي هو النظامُ الصوتي �ل�غ�ة المحلیة �ؤ خصائصُها المورفو 

�ؤ حتى معجمُها ا�رد بل، وبدقة، ذ� ا�ي يجعل من ا�ل�غة إدراكا محسوسا �لعالم لا يمكن �رجمته 
، فا�تهّ�ين أ�دبي ل�س مجرّد اج�ع عفوي، �ير )3("و�لت�دید �سٔلوب ا�ل�غة �و�دة كام� : إطلاقا

طبیعیا بين ا�لغّات وا�لهّ�ات، مقصود، بين خصائص �سٔلوبیة مرتبطة بوعیين فردیين، فذ� �مٔرٌ يحدث 
لا �ش�تمل فقط �لى "إنماّ الهُجنة أ�دبیة �كون مقصودة، و. ویدَُ�ل في س�یاق تطورها التاريخي الطبیعي

و�لى حق�تين  –لسانیين -وعی�ــــــن فردی�ــن، �لى صوت�ــــــن، �لى نبرتين بل �لى وعیين اج�عیين

                                                
  . 120م��ائیل �خ�ين، الخطاب الروائي، �ر محمد �رادة، ص   - 1
  . 37، 36، ص2007، 1فاس، المغرب، ط �رانت، - عبد ا�ید الحس�ب، حواریة الفن الروائي، مطبعة �نٓفو  - 2
، 2فخري صالح، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر، بيروت، لبنان، ط: �زف�تان تودوروف، م��ائیل �خ�ين، المبدٔ� الحواري، �ر  - 3

  .  123، ص1996
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 الحق�قة مختلطتين هنا �ك�ف�ة لا واعیة، بل هم�ا قد التق�تا بوعي، وتتصار�ان لَ�ْسَ�ـَــــــــــــــــــــــــا في
  ) 1("فوق �رٔض الملفوظ

، فامتزج فيها وعیان )ا�لغة الفر�س�یة ( العربیة و أ�ج�بیة :  جمعت الروائیة  في لغُتها بين لغتين
، حمل الملفوظ تهجینا بتعبير �خٓر. وا�د لسانیان وعي مُشخِّص، ووعي مُشخ�ص دا�ل ملفوظ سردي

قصد� واعیا، يحیل �لى صراع القيم والإیدیولوج�ات واخ�لاف أ�فكار وتبا�ن و�ات النظر كما یظهر 
  :   في أ�م�� التالیة

     
  الصف�ة  الهجنة القصدیة الواعیة  الصف�ة  الهجنة القصدیة الواعیة

  220  الجنتلمان  11  الساموراي -بیانو
  249  �كورد  15  موزار -سموفونیة

  283  الف�لارمون  37  تولیب
  285  ا��كوسين  74  الكاراتي –�روس لي 

  327  الإتیك�ت  126  الشكولاطة
  328  م�كروفون  152  الكو�سيرفاتور

  
یبُينّ الجدول من القراءة أ�ولى �ٔن الفر�س�یة لم تعُد لغة �م تجیدها الروائیة فحسب، بل لغُة 

وهو الت�ٔ�ر �لثقافة  ،)*("الفرا�كفونیة"لو� �شترك ف�ه كل الشعوب تحمل تعبيرا �ٔبعَدَ عن موقف إیدیو 
انتقلت من �ا� �س�تعمار إلى �ا� �س�تقلال "الفر�س�یة بحكم �س�تعمار، فرغ�م �ٔنّ هذه الشّعوب 

، ومن هنا فعلاقة )2("إلا �ٔن الإرث �س�تعماري لم یفارقها م��لّ�ً�ا في خطا�تها �ؤ نصوصها الروائیة
روائیة �لفر�س�یة قصدیة واخ�یاریة لما و�دته فيها من قُ�درة �لى تصو�ر بعض أ�وضاع والمواقف التي ال

فما یتحكم في عملیة ا�ته�ين هو قدرة الكلم�ات �لى التعبير الفني، بغضّ النظر عن "تعجز عن نقلها، 

                                                
  .  121م��ائیل بختين، الخطاب الروائي، �رك محمدّ �رادة، ص   - 1
مجموع السكان ا��ن یتكلمون « :ویعني به كما قال ،1916-  1837»ر�كلوس« ی�سب �لجغرافي الفر�سيمصطلح قديم: الفرا�كفونیة  -  *

جون في الوطن العربي، ٔ�م�ال . »الفر�س�یة ثم . و�يرهم» شارل �لو«، »بطرس �الي«، »بورق�بة«وقد اتخّذ م�حًى إیدیولوج�ا � مروِّ
الق�ول ب�نٔ �كون الفرا�كفونیة، ٔ�و الرضى �لتجمع :  �سقين ٔ�ساسينتطور المصطلح في القوام�س والموسو�ات، ح�ث صار یعني

  . الفرا�كفوني �لشعوب الناطقة �لفر�س�یة
، 1996، 2ینظر عز ا��ن المناصرة، المثاقفة والنقد المقارن م�ظور إشكالي، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر، بيروت، لبنان، ط  - 
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وق لغویة �لى �سٔاس قيمتها وقوة فصاحتها �ؤ �ام�تها �ؤ �عجٔمیتها، و�شخیصها �دٔبیا، ومق�ولیتها دا�ل س
ن ...) الجنتلمان والإیتك�ت، والسمفونیة (ف�عض الكلمات م�ل . )1("إيحائها يحمل في ثنا�ه إيحاءً �تمد�

المتكلم، وارتباطه بعقلیة وذوق غربیين عصریين، وقد یتعدّى أ�مر ذ� لیغدو نو�اً من التّصنیف 
رس�ی�ه ح�ث ینقُل موقفا مُترفعّا یت�ذه المتُكلمّ إزاء �ٔشكال الطّبقي ا�ي طالما سعى �س�تعمار إلى �

  .الوعي المحليّ المتُ�لفّ
وإلى �انب الكلمات أ�ج�بیة، اس�تعملت الروائیة في المتن الروائي �را�یب �ام�ة ذات طابع جغرافي كما 

  :یظهر في الجدول التالي
  

  الصف�ة  ته�ين ا�لهّ�ة العام�ة

  24  لبت مني تلفونك واش نعطيهو لها؟ط ..نصيرة �سلم �لیك �زاف  -

واش نعمل بك وانت ....لو كنت رايحة نغني في حفل الجزا�ر ما �لیتكش تجي معاي -
  ......و�اط الجل �لى شعرك �costumeانبي لا �س 

  
73  

راهم �كٔثر ... و�ن رايحين يهربوا البنات... نتزوج ؟ و�لاش هبلت، � ربي �س� راسي -
  في الجزا�ر من ثلاثة ملایين ��رة

93  

� "نوكل �ليهم ربي ...وا�لي ماعندوش و�ن �روح واش ید�ر... الناس كلهم صا�ر�ن   -
  ".قاتل الروح و�ن �روح

195  

  232  �ضیعان ش�بابك ما اجت � ف�ك ....� ح�یبي � ابني   -

  234  "محال انولي...اداني البحر...ما بقى لي رجوع....راني في الموج نتقلب �يما الحن��ة   -

�اولت الروائیة عند اس�تعمالها �لعام�ة �قتراب من ضوابط ا�لغة الفصحى صرف�ا ونحو�، ح�ث 
�رزت فردیة المتكلم في هذه الهجنة القصدیة الواعیة من �لال تقریب ا�لغة ا�ار�ة وربطها �ك�ان 

ور�، وذ� واضح في جنة ا�ار�ة في الجزا�ر وسالروایة، و�لتالي �ٔ�رزت العنصر السوس�یولساني �لهُ
... إجت،  ما"وعبارات �ٔخرى ��لهّ�ة السوریة ..." واش، و�ن، �لاش"اس�تعمالها �دٔوات �س�تفهام 

ولا یعُدّ هذا المزج . ، وهو ما یعتبرَ مزً�ا �لهجتين اج�عیتين �لى أ�قل دا�ل ملفوظ وا�د..."بحك�ك 
لاً �سٔلوبیا يجهد المؤلف نفس�ه في �ش��ده وانتقاء بين ا�لغّات لعبة لفظیة مجرّدة، بل هجنة واعیة و�شك�

  .مادّته

                                                
.                                                                                                                        96لعبد الله العروي ، " الفریق"محمد ا�اهي، ال�شخیص أ�دبي �لغة في راویة   - 1
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كل لغة، إذن، تحاور لغة �ٔخرى و�س�تدعيها إلى فضائها، وحتى دا�ل ا�لغة الوا�دة هناك 
وقد . له�ات �سُ�تَدعى لتدُ�لَ في النص الروائي، مما يجعل ا�لغّات وا�لهّ�ات تت�اور مع بعضها البعض

وضوح دا�ل المتن السردي �لرّوایة، ح�ث �سمع في الملفوظ الوا�د صوتين �رز هذا التفا�ل الخلاّق ب
م��اور�ن، قد یطفو صوت إلى السطح �كٔثر من الثاّني ف�ضیئه، وقد یعمل معه �لى إ�راز وعیه 
المقصود، الشيء ا�ي یؤدّي إلى �شك�ل هجُنة فردیة قصدیة واعیة �سُهِم في إ�راء ا�لغّة الرّوائیة وتعمل 

�نٔ ا�تهّ�ين القصدي "هذه العملیة �همٔیّة �لغة، ح�ث ر�ىٔ " �خ�ين"وقد �ٔولى . �د صورتها�لى �ش� 
المو��ه نحو الفن أ�دبي هو إ�دى الطرائق أ�ساس�یة لبناء صورة ا�لغّة، ويجب �ٔن ندقق ب�نٔهّ في �ا� 

تتّ�ذ طابعا موضوعیا إلى ) صرة �ادة �كون �سََقًا من ا�لغّة أ�دبیّة المعا(ا�تهّ�ين، فإن� ا�لغّةَ التي تضيء 
قت طریقة ا�ته�ين في الروایة بطریقة واسعة وعمیقة . �د ما، لتصبح صورة من �لال �دة (وكلما طُبِّ

صة والمضیئة طابعا موضوعیا، لتتحول في ا�نهایة إلى ) لغات ول�س لغة وا�دة كلما اتخّذت ا�لغّة المشخِّ
  .)1("إ�دى صور لغة الروایة

دة وإذ �لحّٔ �خ� ين �لى �همّٔیة ا�تهّ�ين �وا�د من المظاهر الحواریة التي تختصّ بها الرّوایة المتعدِّ
أ�صـــوات �كٔثر من �يرها، فقد بينّ �ٔنّ � طرائقَ �ٔخرى یتم� بها، �ير المزج المباشر بين ا�لغات 

  .وا�لهّ�ات، و�همّٔ ت� الطرائق التعلیل المزعوم
یقول عنه �خ�ين إنه �ٔ�د �ٔنواع ا�ته�ين، یصل إلینا في ): الكاذب(التعلیل الموضوعي المزعوم  -

بصفة �امّة، هو من  ،التّعلیل الموضوعي المزَعوم"شكل �م ا�خٓر و�كون خف�ا، ویذكُر �خ�ين �ٔنّ 
» ٔ�ج�بیة«خصائص أ�سلوب الرّوائي، ویصل إلینا ٔ�نهّ �ٔ�د مُغاِ�رات البناء اله�ين، في شكل خطا�ت 

، و�ٔلفاظ الرّبط .) مادام، ٔ�نّ، �س�ب، رغم، إلخ: م�ل(التابعة وروابط ال�سّق  فالروابط. مس�تترة
، تتجرّد من نیّة الكاتب المباشرة، و�كون لها نبرة غریبة، ف�صبح )هكذا، و�لتاّلي، إلخ: م�ل(المنطقي 

ا�خٓر�ن  م�كسرة، بل إنهّا تتوضّع تماما، وهذا التّعلیل يميزّ أ�سلوب الهزلي ح�ث یغلبُ شكل خطاب
 )2("خطاب الشخوص الملموسة، �ؤ، �البا، خطاب وَسَـــط من أ�وساط(

�ؤلاد "كان من : "ورد التعلیل الموضوعي المزعوم في �كٔثر من موضع دا�ل الروایة، ومن �مٔ�لته
لس�ائهم، لم یتوجوا، تنازلوا عن �اه الحكم " سلاطين وما ملو�وا"ا�ي یقال عند ذ�رهم " سلطان

                                                
  . 122محمد �رادة، ص :م��ائیل �خ�ين، الخطاب الروائي، �ر  - 1

2 - Mikhail Bakhtine, éstétique et théorie du roman,Tradui de russe par Daria Olivie, gallimmard , 
France, 1978, p126.   
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�لى �اجتهم یغُدقون حتى لیبدو لمن �زورهم . اه الكرم، هم سلاطين بما وهبوا لا بما �س�بوال�سودوا بج
 )1("�ٔنهم �ٔ�رى م�ه

ن فه�ي . نلاحظ حضور صوت الروائیة وصوت �هٔل مروانة ج�با إلى ج�ب في هذا المقطع المهج�
تغنتّ من �لا� ب�هٔل  �ين ذ�رت صفات الجدّ الحمیدة لم تقصد، في الحق�قة، التّغني به كفرد �ريم، بل

نا . مروانة الشرّفاء والكرماء كافةّ وقد �سٔ�ندَت الروائیة الوصف لضمير جمع الغائبين، ثمّ �دٔرجت مُحس�ّ
وكلّ ذ� بهدف اس�تحضار النوا� المتخف�ة، مما يمنح الحضور ". �س�بوا -وهبوا: "لفظیا متمثلا في الطباق

ا بلاغیا فریدا  من �لال حضور ا�لا� أ�ولى المعُلنة وا�لا� الثانیة الإيحائیة أ�سلوبي لفعل ا�ته�ين تميز�
  .معًا

رفعته جرائمهُ إلى مقام " �مٔيرًا"بعد �ام �زل عمّار من الجبال : "ومن �مٔ�� التعلیل المزعوم �ٔیضا
قلبَ  عَ�اد مع التّائبين مغسول الید�ن من جرائمه، بحكم قانون العفو العام، لكن من یغسلُ " �مٔير كت��ة"

لهَا و�كلهَا؟ م�اذا لو كان عمّار �لف مق�ل �لاء �ٔیضا، كما كان  �مّٔها الناّزف؟ و�ئ� قانون ی�س�يها �رم�
 )2(."�لف الت�اق�ه �لإرهابیين؟ إن لم �كن یدَ الق��، فهو عیوُنهُم

ی��ضُ في جوف هذا الملفوظ صراع دا�لي بين صوتين وو�تي نظر م�ناقضتين حول العفو 
ِّفة، وصوت  المدني، هما صوت الرّ�ئ العام الرّافض �لمصالحة والعفو عن الإرهابیين، یؤازرُه صوتُ المؤل

المتُخَندقينَْ في صفّ وا�د، لیتدا�ل الصّو�ن ووِ�تا النظّر ) السلطة والمتطرفِين(المتصالحينَْ 
فه�ي . صو� ویضُمِرُ �خٓر�ير �ٔنّ �م الكاتبة ینقُل في ظاهره . المتضاربتان في خضمّ الملفوظ الوا�د

، و�سترسِلُ في نقل مرارة أ�لم ا�ي �شعر به �س�ب فقدانها الزّوجَ "ها�"�سُ�ندُِ موقفَ الرّفض �ٔم� 
بیَدَ �ٔنّ وراء هذا الصّوتِ المسُفِر ا�ي ��س�ندت إلیه كل� التّعالیل الرافضة زعمًا، تتراءى . و��نَ معًا

الكاتبة ومن ورائها الرّ�ئُ العام، بدلیل ال�سّاؤلات الك�يرة التيّ �ٔ�دت ظلالُ مَوقف مُ�خََفٍّ هو موقفُ 
ِّفة نفسه�ا في رصدها وتنضیدها وهذا ما یضعنا �مٔام صوتين ووعیين م�قابلين و�ا لو�ه، في فضاء . المؤل

ا �لكلمة الغيریة ل  د أ�فكار وا�رٓاء وأ�صوات، و�ر�یب ه�ين یوفرّ م�برا حر� تخرج عن مف�وح �لى تعد�
صمتها، ویف�ح �مٔام صوت ا�خٓر م�افذ یطفو من �لالها إلى سطح التّعبير، ف�حقّق وجودَه الكام�ل ج�بًا 

ِّف   .إلى ج�ب مع كلمة المؤل
ِّف، ب��  تقُدّم الروایة كثيرا من الخطا�ت التي تبدو، من الناح�ة الظاهریة، صادرة عن المؤل

ِّف معها یبقى شكلیا فقط، �كشف القرا�ن أ�سلوبیة ح�نا، والتّ�ؤی ل الناقد ح�نا �خٓر �ٔنّ تضامُن المؤل

                                                
   . 62، ص  2012، 1، ط لبنان ، بيروت ، ٔ�نطوان اش�ته ، نوفل ، " بك یلیق أ�سود "مس�تغانمي ٔ��لام - 1
  . 155، 154الروایة، ص   - 2



ا   :  اد ا2016ا  

194 
 

ٔ�نها في الواقع خطا�ت راجعــــــــــــةٌ إلى م�ظور الر�ئ العام نقَلَهَا ب�سٔلوبه الخاص، إنهّا خطا�ت 
مس�تترِة متمث� في �ٔقوال ٔ�ج�بیة عن �ٔقوال الكاتب، تقُال دون توضیح صاحبها، وهي تحمل صوتين دا�ل 

ظ وا�د في مزج مُحكم م�ناوب، الصوت أ�ول هو صوت الر�ئ العام المزعوم عن شخص ما، ملفو 
ا  ءُ الروایةُ م�برا حر� والثاني هو صوت الكاتب ا�ي نقل هذا الخطاب المس�تتر بتعبيره الخاص، وبهذا ته�يِّ

ت النظّر �تلف الطبقات والف�ات �ج�عیة لتنقل �لقارئ �ٔشكالا من الوعي و�نٔوا�ا من و�ا
فحرّیة الرّ�ئ والموقف والتّعبير هي وا�دة . المتحــــــــــاوِرة، دون �ٔن ی��قِص من قيمة هذا الر�ئ �ٔو ذاك

من �ٔسمى ما تفضُلُ به الروایة الحواریةُ �يرها من الك�ا�ت المونولوج�ة ذات �تجاه الوا�د، إن الحق�قة 
  .ابلا �لنقّض �ما كانت الجهة التيّ صدر عنهافي النصّّ الحواري �س��ة، والرّ�ئ كذ� یبقى ق

  :العلاقات المتباد� المشحونة �لحواریة: �نیا
هي �ٔ�رز �شٔكال الإ�رة ا�ا�لیة �لنظم ا�لغّویة، و�كشف �لٓیات اش�تغالها في سا�ة  :ا�ٔسلبة - 1

كلمات ٔ�ج�بیة كام� الحضور  الملفوظ عن الفرق الواضح ب�نها وبين ا�تهّ�ين، ففي الثاّني تجتمع لغة المتكلّم مع
في ملفوظ وا�د؛ ب�نم�ا في �ال أ�سلبة، تحضرُ لغةٌ وا�دة ٔ�ج�بیة تت�ين� لتُعبرِّ عن فكرة �دیدة، ف�قوم 
. كل وا�دة من ا�لغّتين ٕ�ضاءة أ�خرى، ف�ن�ُـج عن ذ� شكل �دید �املٌ لصوتين ووعیين

ا�ي هو إ�دى طرائق إبداع صورة ا�لغّة في  أ�سلبة، عند �خ�ين، تندرج ضمن ا�تهّ�ين القصدي"و
و�تميزّ أ�سلبة عن ا�تهّ�ين ب�نهٔا لا تحقّق توح�دا م�اشرا �لغُتين دا�ل ملفوظ وا�د، بل أ�سلبةُ . الروایة

مة �لى ضوء ا�لغّة أ�خرى وت� ا�لغّة أ�خرى تظل �ارج . لغةٌ وا�دةٌ مُحَی�نةٌَ وملفوظةٌ، لكنها مقد�
ص : وفي أ�سلبة نجد وعیين لغویين مفرد�ن. ت�ينّ �بٔداالملفوظ ولا ت  ، )وعي المؤسلِب(وعي من �شخِّ

، فلا تلتقي فيها لغتان م�فصلتان زما� �ٔو اج�عیا كما هو )1("ووعي مَن هو موضوعٌ �ل�شّخیص وأ�سلبَة
صحوبةً بوعي صاحبها الحال في ا�تهّ�ين، وإنماّ هي لغة وا�دة غریبة �سُ�تحَضرَ وتحَُين� دا�ل الملفوظ م

م الوا�د منهما في ضوء . ا�ي هو موضوع أ�سلبة لیكون ج��ً�ا إلى ج�ب مع وعي المؤُسلِب، ف�قدَ�
 �دث إذا[ ٔ�ج�بیة ولغة محلیة لغة تعمل الإضاءة المتباد� بين: "وهذا ما وضحّه تودوروف بقو�. ا�خٓر
في كلتا ا�لغّتين وتعطیه ش�، ) إدراك العالم(، في عملیة الخلق أ�دبي، �لى ت�ٔ�ید ]العمل في ذ�

و�ل�س�بة �لوعي ا�ي يخلق العمل أ�دبي ل�س . وكذ� تفعل مع شكليهما ا�ا�لیين و�ٔنظمة قيمهما الخاصة
ما یظهر من الحقل ا�ي یضیئه ا�لسان أ�ج�بي هو النظام الصوتي �لغة المحلیة �ؤ خصائصها 

                                                
  .30محمد �رادة، ص: م��ائیل �خ�ين، الخطاب الروائي، �ر  –1
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رد، بل، وبدقة، ذ� ا�ي يجعل من ا�لغّة إدراكا محسوسا �لعالم لا المورفولوج��ة �ٔو حتى معجمها ا�
  .)1("و�لت�دید �سٔلوب ا�لغّة �و�دة كام�: يمكن �رجمته إطلاقا

�سِم روایة  ٔ��لام مس�تغانمي بلغتها المنف��ة �لى كلمات الغير و�سٔالیبهم، " أ�سود یلیق بك"ت�
ة ثمّ توظیفها لإ�رة بعض المواقف و�تجّاهات من �لال اس�تحضار �ٔسالیبهم وصیَغهم التعبيری
ح�ث اس�تعملت . )2("عندما تضع الحرب �ؤزارها: "الإیدیولوج�ة، وهذا ما یظهــــــــــر في م�ل قولها

في س�یاق وصفها لهول ما �دث �لال فترة الحرب في لبنان، وهي لفظة ) �ؤزارها(الروائیة لفظة 
لیحملوا �ؤزارهم كام� یوم الق�امة ومن �ٔوزار ا��ن یضُِلوّنهم بغير " :وردت القر�نٓ الكريم في قو� تعالى

فقد اس�تعارت من النص القر�نيٓ صورة دی��ة �لحرب، فربطتها بفكرةِ المعصیةِ . )3("ِ�لمٍ �لأ سَ�اءَ ما �زَِرون
رة وعینا بخطورة كلّ ذ� ٔ��ل إ�. التي یدُان بها العبد �مٔام الله والت�بعةِ التي تلاُزمه حتىّ بعد موته

من ) المسُلم(الحروب، ونقلِ موقِفِها منها �لیّا، مُرتبطًا ب�َِ�عات غی��ة �كٔثر هَولاً في ذهن الإ�سان الشرقي 
إنماّ قدّر� �ليهم �ٔن یتحمّلوا �ؤزارهم ومن �ٔوزار : "ففي تفسير هذه ا�یٓة یقول ا�ن كثير. التبِّعات ا�نیویة

�ئ یصير �ليهم خطیئة ضلالهم في �ٔنفسهم وخطیئة إغوائهم لغيرهم واق�داء اّ��ن ی��عونهم ویوافقونهم، 
تمنح التعبير كث�ــــــــــــــــرا من ا�تهویل لكونها �امعة لعدّة ) �ؤزارهم(، ومن هنا فإنّ كلمة )4("�ٔولئك بهم

دة الوخيمة، والروائ��ة �سعى إ  لى تخویف المتلقي من خطا�، تماما كما هي تبعات الحرب ونتائجها المتعَدِّ
رِها، ٔ�نّ من �ٔشعلها �كون كالضالّ، يحمل وزر ضلالته هو ، وِوزرَ مَن ضَلّ  إذكاء �رها وا�لعّب �شرََ

  .معه
هل كانـــــوا : "وفي مقطع �خٓر من الروایة نصُادف �سٔلبةً واضحة لبعض التّعابير القر�نٓ�ـــــة

لا ضميرَ �، لم تمنعه لِحیته من الكَ�د ضحیّةِ مَك�دةِ شابٍ  س�یضربـونه �ؤ یعذبونه لو عرفوا �نٔه مجرّدُ �اشقٍ 
متا . )5("لإ�سانٍ �ريءٍ؟ ارتبط��ا في القر�نٓ الكريم �سوء النیة والمَ�بر عند ) الك�د(و) المك�دة(وكلَِ

�ٔ�لهم إنهّم �ك�دون �یدًا و�ٔ�ید �یدا، فمهّل الكافر�ن : "الإ�سان، وورد ذِ�رُهمــــــــا في �دّة �ٓ�ت منها
فلفظُ  )7()فلما ر�ىٔ قمیَصه قدُ� مِن دُ�رٍُ ق�ال إنهّ مِــن كیَدِ�نّ إنّ كیَدَكُن� عظيم: (وقو� تعالى. )6("رُوَیدا

مؤسلب من القر�نٓ الكريم، وقد تعمدت الروائیة هذه أ�سلبة لتبرز وضا�ة الإرهابیين ) الك�د(
                                                

  .123، ص2009، 1ٔ�نور المرتجي، م��ائیل �خ�ين الناقد الحواري، م�شورات زاویة �لفن والثقافة، الر�ط، المغرب، ط  – 1
  . 84صالروایة،   - 2
                                                                                                                                    25سورة الن�ل، ا�یٓة،   - 3
  . 835، ص 2009، 2، مك�بة الإمام ما�، �ب الوادي، الجزا�ر، ط2ا�ن كثير، تفسير القر�نٓ الكريم، ج  - 4
  . 95الروایة، ص  - 5
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هم ��ماء وا�تهاك أ�عراض، بحّ�ة الجهاد في واس�تغلالهم �لقر�نٓ والنصوص الشرعیة بهدف تبر�ر سفك 
ما دام القاتل �لى ق�ا�ة �نٔهّ یق�ل : "س��ل الله، وهو موقف مُخزٍ یلَقى إدانة صريح�ة من الكاتبة في قولها

وحتى هذه الإدانة، تفترض بدورها حضور الصوت المدُان ضمنیا، صوت الإرهابي . )1("بید الله لا بیده
ج�ه المغلوطة التي نصّبَ نفسَه بموجبها ممثلاِّ �لعدا� الإلهیة، لیوا�ه صوت الحِكمة القاتل بمبرّرارته وحُ 

والعقل مُتمثلاِّ في شخص المثقّف المعُتدَِّ بقيمة النفس ال�شریة، المسُ�تهجِن لق�لها �ما كانت أ�س�باب 
تنا أ�د�ن السماوی�ة، لا یدًا وا�وافع، ت� الحكمة التي تق�ضي �نٔ �كون الله راعیا لحرمة الإ�سان كما �لمّ 

الفعل الماضي : ولعل هذا ما �شيَِ به أ�دوات التعبيریة التي وظّفتها الكاتبة م�ل. �لبطش �س�تعملها الق��
كه بِغیَِّه، و�دٔاة التو�ید ) م�ادام(الناقص  التي تو� ) �ٔنّ (اّ�اّ� �لى دوام �ال الإرهابي وطولِ تمََس�

ب والإصرار    .�لى الرّ�ئ�لتعّص�
�ر في ا�ٓ�ت وإ�ادة  ولعل القارئ يجد في م�ل هذه الإجراءات الحواریة دافعا قو� نحو التد�

به إلیه ش�یاطين الإ�س وا�ٓ�ت التي . قراءتها بحثا عن الفهم الصحیح ���ن الإسلامي البرئ ممّا ی�س�ُ
ة ا�ي �سعى �شٔ�باه المتدینّين إلى تقدّس النفس ال�شریة وتحرّم ق�لها إلاّ �لحقّ �ٔ�لى من نورِ الحیا

  .طمسه
لقد �شفت أ�سلبة في الروایة عن تعدّد مشارب �ٔ�لام مس�تغانمي بين النصّوص ا�ی��ة   

والنصّوص أ�دبیة، ح�ث نجد لقصید الشّعر حضورا كثیفا في كتا�تها، ممّا یؤكدّ ذوقها أ�دبي الرف�ع من 
�رها ب�فٔكار شعراء معاصر�ن �رّ  سوا كلماتهم لبلورة ذوق عربي �دید م�ش�بّع ب�بٔعاد إ�سانیة طالما �ة، وت�ٔ�

كانت مُغی�بة في قاموس العلاقات �ج�عیة السّائ�دة، ومن �ٔولئك �زار ق�اني ا�ي ولجت كلماته ِ�لسة 
إلى ثنا� خطاب �ٔ�لام، فاس�ت�ٔ�ست لغة أ�نثى بلغة �امِيها والمدُافع �شِعره عن وُجودها، فكادت 

) محب�ة(في الب�ت كان ثمةّ : "ومن �مٔ�� ذ� قول الكاتبة. الحدود بين ما هو شعري وما هو روائيتتلاشى 
و�رغم ذ� هي لا تقصد هذه القلوب الحمراء من السّا�ن المحشوة قطنا . �ئ حرفان زائدان عن الحبّ 

�ٔ� (، �ؤ "�شٔ�تاقك"ليزیة ولا تثق في وفاء ا�ببة المتعانقة التي تقول �لإنج ).I love you(والتي تقول 
و�ٔ�ن المشكل إن ... مفقودا لفرط توا�ده. جمیعها دلیل �لى حب �دا كاذ� لفرط �ر�رته). مجنون بك

و�ٔ�ن الخطر في �نٔ تتو�د لغة العواطف، و�سير العشاق �لف أ�لویة . بلغة �ير لغتهم) �حٔ�ّك(قالوا 
البر�مج إلى إدانة عولمة المشاعر، �ليها �نٔ  الحمراء �لحب، لا �رید �ٔن یتحول اله�دف من وجودها في

 )2(."!�كفّ عن �ٔن �كون مُدَرّسِة لغة عربیة

                                                
  . 153الروایة، ص   - 1
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�س�تحضر هذا المقطع صوت �زار ق�اني الباحث عن معنى �لحب الإ�ساني أ�صیل ا�ي غیّبه   
یاجٍ من الخوف والحو  اجز قِصر النظّر شرقا وغر�، وصار ُ�لما �ئها بين تقالید �ك�َحُ جماَ�ه �س�ِ

ن �لبَت �لیه المادیة المفُرطة التي �ٔفقدت أ�ش�یاء الجمی�، ومنها الحبّ، معا�يها . �ج�عیة، وبين تمد�
 ": التعاریف"یقول �زار ق�اني في قصیدته 

  .."�ٔ� ضد كل التعاریف في الحب"
  ..فه�ي جمیعا قوالیب

  وضد جمیع الوصا� القديمة
  ...ضد جمیع المذاهب
  .الت�اربفلا یضع الحب إلا 

  .إلا المحارب....ولا �س�تطیع الحدیث عن الحرب
  ..لكن إذا س�لٔوني عنه.. �ٔ� �ٔفعل الحب 

ل �ٔن لا �ٔ�اوب   )1(..فإني �ٔفضَِّ
ل�ست أ�سلبة في لغة �ٔ�لام مس�تغانمي مجرّدَ تقلید شكلي ٔ�سالیب الغير، بقدر ما هي إضاءةٌ 

ار، موقف ی�شد عفویة الزمن التاّئه وسط قيم وتبنٍّ صريح لموقف إیدیولو� طالما ح�لت به �ٔشعار �ز 
حضاریة فرضتها المدنیّة الجدیدة، وعولمة �يرّت كلّ القيم واّ�هنیات، حتى صار لفظ الحبّ مُشا�ا یطلق 

�ا صار الشّاعر یفضّل �ٔن يمارسَ الحبَ كما . �لى مواقف وسلوكات لا �ربطها �لحب إلاّ ص� ال�سّمیة
�یة، دون �ٔن يخـــــــــوض في تعریفه، في زمن صار كلُ� قصيَّ ودانٍ یت�دّث عن تصُوّره � مخیّلتة الف 

  . الحبّ 
     :المحاكاة الساخرة -2

اخرة  ا وافرا من اّ�راسة، وبينَّ دورَها في �ش��د ) La parodie(��وْلىَ �خ�ين المحاكاة الس� حظ�
 تقُّ� إ�داهُما أ�خرى، وتظَهَر مُ�خَفّ�ةً وراءها، صورة ا�لغّـــــــــة في الرّوایة عن طریق الجمع بين لغُتين

تتدا�ل في المحاكاة الساخرة لغتان، �سٔلو�ن، و�تا نظر لغویتان، فكران لغو�ن، وفي الحق�قة : "فقال
ذات حضور شخصي، �مٔا ) وهي ا�لغّة المحاكاة محاكاةً ساخرة(إلاّ �ٔنّ إ�دي هاتين ا�لغّتين . ذا�ن �م�تان

دة الملموسة . )2("فذات حضور �ير مرئي، بوصفها �لف�ة إبداع وإدراك فعّا�الثانیة  فخلْفَ الصّورة المجَُس�
ِّف  المتُعارض تماما ) المُ�اكي(التي تظهر بها لغة الغير �امً� صوتهَ وموقفَه الإیدیولو�، �ركُنُ صوتُ المؤل

                                                
-http://www.syrianstory.com/amis-8. 21م، ص1983، حز�ران یونیو �6زار ق�اني، ٔ�شهد ٔ�ن لا امرٔ�ة إلا ٔ�نت، ط  - 1
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 ُ إذْ یدُِ�ل في هذه  "�ا�یة صو�ن ووع��ان، مع النوا� التي تحملها كلمة ا�خٓر، ف�جتمع في الكلمة الم
ِّف ووعیُه الخلف�ةَ التي )1("الكلمة اتجاها دلالیا یتعارض تمامـــــا مع النزّ�ة الغيریةّ ، ف�صبح صوتُ المؤل

��دة فه�ي الوا�ة المرَئیّة الحام� لصوتٍ فاقدٍ لقوّ  ة تن��ق منها اّ�لا� الفعلیة الم�شودة؛ �مّٔا الكلمة المقَُل
  .الإق�اع

وتعَُدّ المحاكاة الساخرة وا�دة من طرق التعبير ا��یة والنقد الشّدید الهـــــــــادف إلى التغّیير 
وهي عملیة . �البًا، �ؤ التعبير المشحون بمعارضة الشخص لهیئة، فكرة، سلوك، �ؤ �سٔلوب في الحیاة

" والنصّ المُ�اكىَ، ف�تدا�لُ في هذا �ندماج  إرادیة واعیة تتمّ بدمج نصّين بطریقة ذ�یّة، النصّ المقُّ�ِ 
لغتان �سٔلو�ن، و�تا نظر لغویتان، فِكران لغُوی�ان، وفي الحق�قة ذا�ن �م�تان، إلا �ٔن إ�دى هاتين 
ا�لغتين التي هي لغة المحاكاة محاكاة ساخرة ذات حضور شخصــي، ٔ�مّا الثانیة فذات حضور �ير مرئي 

إدراك فعّا�، فالمحاكاة الساخرة �ر�یب ه�ين مقصود، لك�ه �ادة �ر�یب ه�ين من بوصفها �لیةَ إبداع و 
وكلُ� �ر�یب ه�ين مقصود هو . دا�ل ا�لغّة یتغذّى من تفكك ا�لغّة أ�دب��ة إلى لغات �جٔ�اس واتجاهات

إ�داها من �ر�یبٌ مُش�بع �لحواریة إلى �دٍّ ما، وهذا یعني �ٔن موقف ا�لغّات التي تتقاطع ف�ه وتتدا�ل، 
أ�خرى كموقف �ٔطراف الحوار، فإنه نقاش بين ا�لغات، نقاش بين �ٔسالیب لغویة مشخصة لا يمكن 

  )2("�رجمة إ�داها إلى لغة �ٔخرى ففَي المحاكاة الساخرة ت��ادل ا�لغات وا�ٔسالیب الإن�ارة �لى نحو فعّال
 ها� الوافي وا�ن عمها جمال، نقِفُ ولتوضیح الفكرة �كٔثر نتفحّص مقطعًا نموذج�ا یتضمّن حوارا بين     

من طریقة لباسه  ف�ه �لى سخریة مقصودة من البط� تجاه ا�ن عمّها ذي الطّبع المتمدّن، ح�ث �سخر ها�
ومن �لا� �سخر من وضع الف�ان في الجزا�ر، ومن . العصریة التي تظُهِرُه بمظهر الغِرّ العاجز عن حما�تها

اع �ير م�كا� مع الإرهابیين والمتطرّفين، فصار یفكرّ في �یف�ة الفرار بج�ه الظروف التي �قحٔمته في صــر 
لو كنت رايحة : طمئنهَ �ٔنهّا لم تفقد روَ�ا الجزا�ریة السّاخرة قالت ماز�ةً لتُ " :ق�ل التفّكير في �ٔداء ف�هّ

و�اط  costumeواش نعمل بیك و�نٔت �ایني لا�س .. انغني في حفل  �لجزا�ر ما�لیتكش تجي معايَ 
�ٔلم تقرٔ� ! ... یلزمني وا�د بحزام �سٔود �لمصار�ة، �ؤ �ٔ�حرى �رٔبعين مصار�اً لمرافقتي.. الجل �لى شعرك 

�ٔنه �س�ب تهدیدات جماع�ة من أ�صولیين اضطر القائمون �لى حفلات قا�ات أ�طلس في العاصمة إلى 
والجمهور ا�ي  "�ٔیت م�غلات"اس�تقدام �رٔبعين مصار�ا من الحاصلين �لى حزام �سٔود لضمان ح�اة 

یَة �ٔن یتم �عتداء �ليهم من قِ�َ�لِ من �اصروا القا�ة في الخارج؟ تصور في كل ب�ان  حضر حف�، خش�ْ
 ِّ �مٔا عند� ف�د�ل المغنيّ القا�ة بفرق�ة . نينالعالم یقصد المطربون الحفــــــل مع فریـق من المصور�ن والمزی
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لو �رٔادوا ر�سٔك لجاؤوا به حتى لو حضرت �رفقة  ..لا تضمن ح�اتكمن المصار�ين، و�رغم هذا، �ٔنت 
  )1(!"بطل الف�ون الق�الیة شخصیا" �روس لي"

تصُوّر الروایة �لى لسان ها� الوافي �الما مقلو� �سوده قانون الغاب، ح�ث تفرض قوّة   
قُها، وتدفع �ُٓ� الإرهاب الف�اّن إ  لى الت�ليّ عن لغة الفن والتفكير أ�بدان سطوته�ا �لى ��ة الفنّ ف�ضیِّ

ر�ن والمزُینّين لمرافق�ه �ثٔناء  في �یف�ة اس�تقدام فریــق من المصار�ين ب�حٔزمة سوداء بدل فِرَقٍ من المصوِّ
ویظهر من �لال �م السّاردة �ٔنهّا �سعى إلى �شف الظّواهر المرََضیة، �ج�عیة . �ٔداء عم�

یاس�یة، التي بد�تٔ تنخر ا�تم ع الجزا�ري �لال العشریة السّوداء ب�سٔلوب ساخر، �زيح النقاب عن والس�ّ
التناقضات الغریبة التي تميزّ بها دُ�اة التیّار اّ�یني المتطـــرِّف اّ�ي لم �كن في یــــوم ما سوى مولودا 

ها خرج من رحم ا�تهّم�ش والجهل، ولم ی�ٔ�ذ من اّ��ن إلا ٔ�فكارا مغلوطة زلتّ ب�ه في �او  ي مشو�
  .التعصّب

 و�كون المقلوبة، �دا� الإ�سان �سود �ين ا�تمع في تو�د السخریة"و�س�ت��ج ممّا سلف �ٔنّ   
فلا یبقى �مٔامه خ�ارٌ سوى السّعـيُ إلى هدمِ العالمَ  )2(،"ملكاتهُ الإ�سانَ  تخون �ين ا�ات الإ�سانیة في

و�لمقابل، فإن� �الماَ سو�� .  حق�قتهاالزائف عن طریق تحقيره وفضح صورته �ؤ تحجيمها، حتى تظهرَ �لى
إنهّا نقدٌ قاسٍ �سهم في �شك�ل . �سوده نظامٌ �ادل لا يمكنُ �ٔن نقُاب� بموقف ساخـــــر �ؤ بقّ� ا�ترام

صورة ا�لغّة في الرّوای�ة من �لال التر��ـــز �لى �شٔكال �خ�لاف والتناصّ التي خرجت عن قانون 
فلا �كتمل صورة النص الروائي إلا بق�ام مفارقة ساخرة، ومعنى "لى تقويم، الطبیعة وصارت في �ا�ة إ 

ذ� �ٔن تضبط ا�اتُ زاویة الرؤی�ة لا �لى أ�ش�یاء والعناصر في ت�لٓفها وا�س�ا�ا، وإنما �ليها في حركتها 
فالسخریة ل�ست مد�اةً �لض�ك بقدر ما هي دعوة �لت�مّٔل في وضع مقلوب ی��غي . وهي تتصادم

، إنهّا وس�ی� �ادّة �لنقد والتقويم وإن حملت في ظاهرها بعُدا هزلیا مضحكا، إنهّا �سعى إلى )3("هتصحی�ُ 
ومن هنا . اس�تعادة إ�سانیة الإ�س�ان، والبحث عن حق�قة وجوده ال�شرَي المتُخف�ة وراء حُجب الزّیف

��ع عن د�ءة القيم المقلوبة التي لا �س�تحـقّ إلاّ  يمكن اعتبارُها سعیًا ف�یّا إلى بلوغ عتبة أ��لاق والترّف
  .المعام� اّ�ونیّة

َة إلى الطّرف ا�خٓر �شكل م�اشر، وقد تتّ�ذ صورا    والسّخریة قد �كون صريحة مُو��
  :و�ٔغراضا �خٔرى ذَكرََها �خ�ين، وهي

                                                
                                     .                                                                                                          74 -73الروایة ص،   - 1
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د اعتبرها �خ�ين غرضًا �خٓر من �ٔغراض التعبير الساخر ذي أ�بعا :الكلمة الغيریة ا�تهّكمیة  - �ٔ 
ش��ه �كلمة المحاكاة الساخرة، الكلمة الغيریة ا�تهكمیة وكل كلمة مس�ت�دمة بدلا� : "الحواریة فقال

مزدو�ة، ذ� �ٔن في م�ل هذه الحالات �سُ�تَ�دم الكلمة الغيری�ة من �ٔ�ل نقل النزّ�ات المعادیة لها، وفي 
ا، خصوصا في الحوار، ح�ث �م الحیاة الیوم�ة �كون م�ل هذا �س�ت�دام لكلمة الغير شائعا �دً 

�كُرّر المُ�اور في �الات �دیدة حرف�ا ما یؤكدّه المحاور ا�خٓر، محمِّلا إ�ه قيمة �دیدة ومُضف�ًا �لیه نبرَة 
   )1(."الخ.....�لتّعبير عن الشكّ، �س��اء ا�تهّكم، �س�تهزاء، السّخریة: �اصة به

سخریة إذن، نجدها في ال�م أ�دبي كما نجدها الكلمة الغيریة ا�تهّكمیة هي �سٔلوب من �ٔسالیب ال 
في �م الحیاة الیوم�ة، وهي ش�يهة �لمحاكاة الساخرة في نبرتها الساخرة وفي ازدواج�ة دلا�تها، بحیث 
لها نبرة تهكمیة لا تخلو من نیة الإساءة والتجريح، ف�صير �لكلمة معنیان مِّ : �س�ت�دم المتكلمّ كلمةَ الغير ويحَُ

خول إلى كلمته، لكن بوصفها  معنى ظاهرٌ  ،  إنّ المتكلمّ في هذا النوّع �سمح لكلماتِ الغير ��� و�خٓرُ خفي�
. كلمات غریبةً عنه، بحیث �س�ت�د�ا بهدف نقل بعض �ز�اته المعادیة لها �لى س��ل النقد والتقويم �ادة

ارت بين طلال وها�، ح�ث نجد ومن �مٔ�لتها في روای��ا بعض أ�جوبة التي تضمّنها �ٔ�د الحوارات التي د
 :الوا�د منهما �كرّر كلمة ا�خٓر، لا ل�سُانده�ا، بل لی��قص من قيمتها ویثُ�ت عكس نوا�ها

:  ردّت بما بقي فيها من �زوع �لتّ�دي. هل تقضين إقامة طیبة من دوني ؟ لم يحضرها �ئ جواب" 
  .. حتماً

  .�ٔتمنىّ ذ� -
س�بق �ٔن بعثتَ لي بهذه أ�م�یة ذاتها مع �قة التولیب یوم ز�رتي  �مٔا �ٔ� فلا �ٔصدق �مٔ�یاتكَ، لقد -

  .                                  أ�ولى لبار�س قصد تعكير إقامتي

  .  تعنين یوم �ٔ�لفتي مو�دك أ�ول معي: ردّ �تهكم -

  لكن �ٔ�برني �ؤلا �یف حصلت �لى هاتفي؟                                .. إن ش�ت  -

  .                                               ما حصلت �لى ما �رٔیددو  -

 .فعلا لا ینقصك الغرور -

 .بل يحدث �نٔ �تٔواضع -

  تعني التواضع ٔ��لى در�ات الغرور -
  :ضحك
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  قاطعتني �س�ب تواضعي؟.. �ٔ�كونين  -

 .ؤ�س�باب �ٔخرى �ٔیضا -

 .�ٔتمنى �نٔ �عٔرفها م�ك �ين نلتقي  -

  )1(!"لا نبحث عن الشيء نفسه نحن.. نلتقي؟ �ٔنت تمزح ح�  -
نقف في هذا المثال �لى الكلمة الساخرة وقد صیغت في شكل حوار بين شخصیتين، تحاول كلّ 
لَ من مواقف أ�خرى وتثُِ�تَ خط��ها، ل�س �لحُّ�ة العقلیة، بل �لانتقاص من قيمة وِ�ة  منهما �نٔ تعَُ�دِّ

ين �ٔ�برَته ها� ب�نهّٔا فقدت ثقتها ف�ه م�ذ الیوم ا�ي بعث ف�ه فح. نظرها لحمل مُ�اوِرِها �لى العُدول عنها
إ�يها بهدیةّ قصد تعكير إقامتها، �ٔ�ابها طلال بتكر�ر كلمتها، لكن بنبرة مُغا�رة لنبرتها أ�صلیة، ف�ضٔاف لها 

یا �رّ�ٔ به نفسه، وجعلها هي من كان أ�س�َـــــق إلى تعكير صفو ح�اتهما وا��وْلىَ   �لإدانة ح�ث بعُدًا تهكم�
ثتَِه بتكر�ر جزء من كلمتها)تعَنين یوم �ٔ�لفتِ مو�دَك أ�وّلَ معي؟: ردّ �تهكم( یقول . ، فق�د تهكم� من محدِّ

لا بدُّ �لكلمات الغيریة التي تدُ�ل �م��ا �ٔن تحم�ل فهمنا الجدید : "�خ�ين عن م�ل هذا الإجراء الحواري
�ير �ٔنّ العلاقة المتباد� بين هذ�ن الصّوتين يمكنها �ٔن . زدَو�ة الصّوتوتقويمنا الجدی�د، �ئ �ٔن تصُبح مُ 

إنّ مجرّد نقل التّ�ٔ�ید الغيري بصیغة �س�تفهام یؤدّي إلى تصادم إدراكين اثنين دا�ل . �كون م�نوّ�ة
 )2(."ید الغيريحقّا إننّا لا �ك�في ب�نٔ �س�تفهم، بل �س�بغُ قيمةً إدرا�یةً �ٔخرى �لى هذا التّ�ٔ� : الكلمة الوا�دة

فالبُعد الحواري �لكلمة یظهَر في هذا المقام �لی�ا، فالكلمة عند طَرَفي الحوار ل�ست ح�ادیة، بل تت�ذ 
لنفسها مواقف صريح�ة من الكلمة الغيریة ف�سعى إلى تحطيم نوا�ها وفرض مقاصد �ٔخرى �س�تجیب 

و� من القضا� ا�تلفة التي یطرُقها النصّ، لم�رٓب المتكلّم في الرّوایة، وتتّ�ه صوب صیا�ة موقف إیدیول
سواء �ٔتعلقّ أ�مر �لصراع بين الر�ل والمر�ةٔ كما هو الحال في المقطع السابق، �ٔم ب�ئ صراع طبقي 

  . فكري �ؤ إیدیولو� �خٓر
�مّٔا التكر�ر فقد �شمل كلمات ا�خٓر كام�، �ٔو جزءًا منها كالتكّر�ر الهزليّ السّاخر �لفعل الواقع 

ثنا في �م�ا، شرطَ تغَير� الن�غمة جو  ا� �لجم� �س�تفهام�ة ، �ٔو إ�ادة صیا�ة جزء صغير من تعبير محدِّ
ة وفي هذه الحا� یتَ�اوزُ التّغیير في الكلمة الغيریة الب��ةَ السطحیةَ من �ح�ة القوا�د، . إلى هازئة ومُتهكمِّ

  .لیُلامسَ اّ�لا� �ؤالب��ة العمیقة
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  : يریة المعكوسةالكلمة الغ  -  ب
الكلمة (وبعض �ٔسالیب السخریة ) المحاكاة الساخرة(یقوم المؤلفّ في كل من التقلید الساخر 

�مّٔا . "، �س�ت�دام الكلمات الغيریة نفسِها لتحق�ق �ٔهدافه ونقل ما �رُید قوَ�، كما ذ�ر� �نٓفا)الغيریة ا�تهكمیة
ِّف ی�ٔ�ذُها في في الغــرض الثالث فإنّ الكلمة َالغيریةَ تبقى �ار  ج �دود �م المؤلفِّ، ولكن �م المؤل

ه��ا لا یعاد �لق الكلمة الغيریة ٕ�دراك �دید، ولكن تؤ�ر في كلمة المؤلفّ . اعتباره ویتعامل معها
، إنّ الكلمة الغيریة المعكوسة تت�بىّٔ وتصرُّ �لى بقاء )1("وتحدّدها وتؤ�رّ �ليها، كل هذا وهي تبقى �ار�ا

ها من بعید، وتقيم معها نو�ا من الجدل المؤلفّ � ُ ِّرُ في كلمته وتوّ�ِ ارج �دودها المرسومة، فه�ي تؤ�
ومن �مٔ�� الكلمة الغيریة المعكوسة في . الخفيّ، لكن دون �ٔن �سمح � ب�نٔ یتصرّف فيها �ؤ یعُید صیاغتها

قترب منها عند نهایة الحفل اّ�ي الروایة الردّ اّ�ي واَ�َت به ها� الوافي قائد الفرقة الموس�یق�ّة �ين ا
  : غنتّ ف�ه لمتُفرّجِ وا�دٍ هو طلال

  :قال وهو يمسك بباقة التولیب. كانتا تهُمّان �لمغادرة عندما صادف�ا قائد الفرقة"

ب�يها معا� -  �لمناس�بة، إیه ر�ٔیك في الحفل؟. مِسْ�نيَّ حضرتك عشان �ٔعطیك �قة الورود ا�ليّ س�ِ

 )2( !"ما كان في القا�ة نبضٌ حتىّ �سمّیه حفلا. إلى اح�فالیة �ئ إلى طرفين �ئّ حفل؟ الحفل يحتاج -
یبدو التلفتّ نحو الكلمة الغيریة واضحا في �م ها�، فه�ي �روم صیا�ة موقف إیدیولو� یقيمّ أ�ش�یاء 

فه�ي تعمـــــــل  بميزان �نٔثوي ل�س ف�ه �لهدا� والورود قيمةٌ إذا ما �ابت عنها المشُاركة الو�دانیة الحقةّ،
ولا تخفى �همٔیة العلاقة الحواریة التي تقوم هنا بين . الخاطئة لٔ�ش�یاء) الرّجولیة(�لى قلبِ بعض المفاهيمِ 

ِّفة، وتؤ�ر في كلمتها و�زَیدُها تحدیدًا، لكن دون �ٔن تمتزج بها،  الكلمتين، فكلمةُ البط� تخدم م�رٓب المؤل
  .                                                                     ة الملفوظودون �نٔ تتلاشى الحدود ب�نهما في سا�

  :البارود� وتطبیق المنطق الكرنفالي -3
اعتمدت �ٔ�لام مس�تغانمي �لى وا�د من �همٔ مقوِّمات الرّوایة الحواریة، وهو م�د�ٔ إشا�ة روح 

ة الصارمة وإلغاء جمیع القوا�د والمراتب الكرنفال �وس�ی� �ثٔب�ت فعالیتها في تحطيم القوانين وأ�نظم
لهُا الخوف ولا توقِفها  �ج�عیة، وف�ح �فٓاق �دیدة لفهم الحیاة فهما ف�یّا �برََْ النظّر إ�يها ب�ٔ�ين لا �كُ�ِّ

لا �شاهده الناس، إنما یع�ش الناس ف�ه، یع�شون حسب "فالكارنفال . حواجز ا�دٓاب والمحظورات
�المَ "و" ح�اةٌ مقلوبة"اِ�رة �لخطّ �عتیاديّ �لحیاة، إنها في �دود معَی�نة قوان��ه، وهي قوانين مغ
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ومن هذا . )1("یلغي جمیعَ �ٔشكال التّما�ز بين الناس، ونظامَ أ�لقاب والمراكز �ج�ع��ة" معكوس
، والمَِ� الفضاء السّاخر ا�ي �نهار ف�ه قداسة أ�ش�یاء، ویقترن ف�ه الن��ل �لوضیع، والحكيم �ٔ�ب�

ج مَلِكاً  �لخادم، توَ� صورة نوعیة �دیدة للإ�سان في الروایة، صورة إ�سانٍ مجرّدٍ من ها� الت��لٔیه، یتُو�
  .ح�نا وینزُع عنه التاج ح�نا �خٓر، وبطُرُق ساخرة �البا

لى وتعمل �" أ�سود یلیق بك"كثيرة هي الملفوظات التي تؤكدُّ تغلغُل روح الكارنفال في روایة 
عن طباع الناس وحقائق نوا�هم ومواقفهم  الإسهام بفا�ل�ّــــــــة في �ش��د مِعمار�تها، �بر إزا�ة النقّاب

التي یتعذر الكشف عنها في الحیاة الیوم�ة �عتیادیة، �هیك عن تفعیل دور البارود� في �ش��د �الم 
الكلمات والتعابير  –الش�تائم  –�لغّة القمعیة ا(�سا�د كل �ٔنواع الخطاب أ�دبي الكرنفالیة "كما الروایة؛ 

�لى تفعیل دور ) الوقحة، المزاو�ة بين النصّوص أ��روس�یة والمقُدّسة دا�ل واقع مع�شي م�عدد ا�لغات
  )2(."البارود� والسّخریة الواقعیة والضّ�ك

في صفاتها ) �سّائیة�دٔواتها ال (هذه امر�ةٔ �كمن : "ومن المقَاطع التي تصُوّر �الما انقلبت ف�ه القيم
ا وطنی�ا فقدَ هو وه�ه، لفرط غرُبته وم�اهته �لى مدى ربع . الرّ�الیة هي شجُا�ة ومُكا�رِة، وتمُ� حس�

لقد  )3(."هناك، في �رٔض الكار�فالات وأ�ق�عة الإفریق�ة، �ضٔاع ملامحَ و�ه أ�صلیة. قرن في البرازیل
الر�ل، و�فٔقدت الغُربةُ الرّ�لَ وهَ�ه و�ٔصالتهَ بعد فترة قضاها  �يرّت أ�زمة همِ�ةَ المر�ةٔ ف�ٔ�س�تها صفات

  .�س�بح في ثقافة �ير ثقاف�ه، ؤ�ننّا إزاء تناوب كارنفالي بين عملیتي التتّويج والإطا�ة �لعرش
وتلعب أ�ز�ء والمظاهر الخارج�ة لبعض الشخصیات دورا في إشا�ة نـوع من السخریة اللاّذ�ة 

لك�كِّ ا�نٓ � عز�زتي نجمة، وإن لم . ح� قر�تِٔه یوم كنتِ مُدرِّسة.. جمیل: "الي، م�لذات الطابع الكارنف
تتبرّ� وتنُفِقِي كما تنُفق النجّمات �لى �زٔ�ئهنّ، فس�ت�د�ن نفسك، �لى �لاك، �ٔرخص منهنّ و�رٔخص 

 ، ففي ظل هذا العالم الغریب ا�ي انعكست ف�ه القيم)4(."من صوتك هكذا یقول م�طق السوق
والمعایير، صار ا�لبّاسُ و�دَه قادرًا �لى تحدید �همّٔیة الشخص ومكانتَه، �مّٔا الرّوح والعقل ف�دحر�ا في 

ء الإ�سان وسط القيم أ�رس�تقراطیة الزّائفة   .جوّ اح�فالي إلى مكانة �دٔنى، وهو ما یعُبرّ عن �شي�
ته�ين و�سٔلبة وتعبير ، من "أ�سود یلیق بك"لقد كان لمظاهر ال�شّخیص الفنيّ في روایة 

ساخر و�جٔواء كارنفالیة، �ٔ�رٌ �بير في إضفاء مُس�ة حواریة �لى الروایة سمحت لها بتقديم قراءة عمیقة 
ة عن القيم والإیدیولوج�ات و�شٔكال  لصورة العالم، وكانت مر�ةٓ �ا�سة �لمجتمع كاشفة عن عیوبه، مُعبرِّ
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ِّفة تقف دوما الوعي السّائدة ف�ه، ل�س من و�ة نظر مونولوج�� ة، وإنماّ من مَ�ظور حواري يجعل المؤل
�لى مسافة من تصرّفات �ٔبطالها ومواقفهم، �س�تغلّ ما یتفا�ل دا�ل الب��ة السرّدیة لخدمة م�رٓبها بطریقة 

 . ف�یة راق�ة، وتمر�ر مواقفها الإیدیولوج�ة �بر التناقضات التي تعجّ بها أ�فعال والكلمات الغيریة


