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 ًىىلو الاؼخؿاُ الاظاس ي للخجشبت الجمالُت في قماءاث الكُىىمُىىلىحُا

مً معاءلت قلعكُت جبدث غً وبُػت خمىس هزه الػلانت ومذي جأزحرها غلى 

معاس الاظخىُها، بدُث ًدىاوُ الاؼٍاُ االإػشفي وعُجا مً االإهاسباث االإىهجُت 

والكىُت التي احى غلى دساظتها زلت مً الكلاظكت الكُىىمُىىلىحُحن مىز هىظشُ الى 

لها جذو  ً، وً س في قلَ الخىاوُ الكُىىمُىىلىجي ؾاًت الكُىىمُىىلىحُحن االإخأخشٍ

 للػمل الكني أو الظاهشة الكىُت.

جخمثل أداة االإهاسبت االإىهجُت والكىُت للػمل الكني في الكُىىمُىىلىحُا 

ونىاغذها التي جمظهشث في قُىىمُىىلىحُا الكً مؼ هىظشُ والكُىىمُىىلىحُا 

ً، الجذًذة أو االإخأخشة مؼ محرلىبىهتي، مِؽاُ هجري، هجري مالذ ًني، ماًٍل دوقشٍ

اًن الهذف مً هزه االإهاسبت قهم الػلانت بحن  ىن، و اسوًٍ ظتروط، وحان لىى ماسٍ

ت الكُىىمُىىلىجي له ومهاـذه االإخػذدة وهى ما اـىلر غلى  الػمل الكني وسؤٍ

حعمُتها بالجمالُت الكُىىمُىىلىحُت. لا ًمًٌ اؾكاُ الذوس الكُىىمُىىلىجي في 

لُت لأهه حاء اظخئىاقا الإا نذمه هىظشُ وجىظُكا الإىهجه في اظدؽٍاُ الخجشبت الجما

بػذه الاظخىُهي، ونذ حاءث هزه الذساظت لخجاوص الكهم الاًذًىلىجي والٌلاظٍُي 

هُت واغلاها غً ان هم الخهُهت الىاخذة  للكُىىمُىىلىحُا بمهاـذها االإُخاقحزً

جي بالػمل الكني اهخهى "غلانت الىعي بالػالم" وخلذ مدله غلانت الكُىىمُىىلى 

وازشه خُث جشسخذ بزلَ مػالم قُىىمُىىلىحُا اظخىُهُت بهىاغذ ومهاسباث 
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معخدذزت هأخز غلى ظِبل الخفش نشاءة محرلىبىهتي للىخاث الكىان بىُ ظحزان 

اًهذوعٍي.  ونشاءة مِؽاُ هجري لأغماُ الكىان قاظُلي 

حػذ هزه االإهاسباث قماءا حذًذا ًكخذ مجالا خفبا جأوي الُه 

الكُىىمُىىلىحُا بػُذا غً الهىاغذ الفاسمت وئصاخت ًل بػذ جهني لها، وهزا الكخذ 

الجذًذ مًٌ مً اههُاد الخجشبت الجمالُت الى أقو مخػذد الكهم والشؤي أو ئلى 

لُت لاخها. ل خاـت مؼ الكلعكت الخأوٍ  الخأوٍ

الٍلماث االإكخاخُت: الخجشبت الجمالُت، الكُىىمُىىلىحُا، الأظخىُها، 

كُىىمُىىلىحُا الجذًذة، الجمالُت الكُىىمُىىلىحُت، الػمل الكني، الظاهشة ال

لُت، الكهم.  الكىُت، قُىىمُىىلىحُا الكً، الكلعكت الخأوٍ

ABSTRACT: 
In order to search about aesthetic experience in spaces of 

phenomenolody, we begin with problematic about relationship 

between aesthetic and phenomenology that is a main meaning 

and also to give influence in path of aesthetic. 

First, this problematic has many texture of approaches 

methods and artistic and study by a famous philosophers like 

HUSSERL and new phenomenology, all this studies discuss 

from problematic of relation between artwork and 

phenomenologer or phenomenologer and artistic phenomenon. 

After , the tool of this approache is phenomenology and its rules, 

and trying to move in phenomenology of art with 

HUSSERL ,MERLEAU-

PONTY,MICHELHENRY,HENRIMALDINEY, IRWIN 

STRAUSS, MIKEL DUFRENNE, JEAN-LUC MARION, the 

purpose of this approach is to understand relation between 

phenomenologer and artwork and in order to know 

phenomenological aesthetic. 

No one can deny that phenomenology of husserl has the role 

to form the definition of aesthetic experience especially 

dimension aesthetic.This study came to exceed the ideological 

and classical understanding about phenomenology and 
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advertising that truth is not one « phenomenologer and world » 

but we have another relationship between phenomenologer and 

artwork and its impact with aesthetic rules for example reading 

merleau-ponty to the painting of artist paul cezanne, and reading 

michel henry to the artwork of wassily kandinsky. 

At the end, this approach became a new space and opens 

new horizons to the aesthetic experience with many 

understanding and visions to know another field especially 

utilitarian philosophy later. 

Key Words : aesthetic experience, phenomenology, aesthetic, 

new phenomenology, phenomenological aesthetic,artwork, art 

phenomenon , phenomenology of  art, utilitarian philosophy, 

understand.  
 ، * االإإلل االإشظل: د.بلػض هىس الذًً

 . مقدمـــة:1

( جخلخق أظاظا في 9998 – 9889ئن ًل حهىد اًذمىهذ هىظشُ )

شها ئلى  الكلعكت *الكُىىمُىىلىحُت التي ٌػضي الكمل في جأظِعها ئلُه وجىىٍ

هُذحش الزي ألكى غلحها ـبؿت أهىىلىحُت، يما أن الذوس الكُىىمُىىلىجي 

لهىظشُ ظاهم في مبدث الهحرمُىىوُها، قالكخىخاث الكُىىمُىىلىحُت لم جهخفش 

قهي غلى الكلعكت بل ختى في الكً والأدب والػلم بدُث ًىىلو مؽشوع هىظشُ 

ٍش الكٌش مً الخفىساث الثابخت ومً أولُت الابعخمىلىحُا غىذ االإذسظت مً جدش 

الٍاهىُت الجذًذة التي خٌمذ غلى الكلعكت بأن جٍىن مجشد جأمل، ؾحر أن الػىدة 

ئلى الأؼُاء راتها نادسة غلى حػلها أيثر مً جأمل مً خلاُ االإػاٌؽت في الػالم 

مً الكً والجماُ والخجشبت بالاظدىاد ئلى مكهىم الىعي الهفذي، قما مىنػه 

 الجمالُت؟

ت هىظشُ في حعلُىه المىء غلى الػالم االإػِؾ يمىلىع  جخجلى غبهشٍ

للخأمل الكلعكي غلى الشؾم مً أن هزا االإفىلر لم ًظهش ئلا في مشاخل مخأخشة 

 مً جكٌحره )وسد في يخابه أبدار مىىهُت البدث االإىىهي الخامغ(.

الهبلُت التي جىىىي غلى البذاهاث  قهذ بحن بمشوسة الاغتراف بالبنى

اًلخذط، الخٌم، الخمثل والؽػىس، وهٌزا لا ًظهش مثلا االإىلىع االإشتي ئلا مً 
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ل الىحىه الأخشي جبهى في الظل، أما الىعي  خلاُ الجاهب الزي ًدمش أمامىا وً

يعبها ئلى  الهفذي قُىخذ هزه االإػىُاث االإخىىغت واالإخػانبت في بإسة واخذة وٍ

الهفذي أي االإىلىع االإعتهذف مً نبل الىعي، قالظىاهش هي بمثابت االإىلىع 

شها الىخُذ اهىلانا مً الىعي الهفذي الزي ًخجه  مػىُاث أظاظُت ججذ جبرً

داةما ئلى مىلىغه لًٌ الدعاؤُ الزي هىشخه في هزا االإهام يُل جأحي هزه 

ت والخ  لهاةُت؟الىحهت مً الىعي الهفذي ئلى االإىلىع هل باالإىهج أم بالػكىٍ

ًشي هىظشُ في الهمُت الأولى أن مجاُ الىعي الهفذي غىذما ًخجه ئلى 

االإىلىع هى مجاُ غلمي ممىهج أو ما ٌعمُه بالخجشبت في الػلىم الزي جبهى قُه 

ً مً الذسحت الثاهُت، أما الهمُت الثاهُت في الكػل الهفذي قهذ  الكلعكت نشٍ

)االإخػالُت( أي أن الىعي الهفذي  هجذ هىظشُ ًخأسجر أخُاها بحن الجزغت الزاجُت

ًخػالى غلى االإىلىغاث وبالخالي لا وحىد لىعي حمالي مخفل مىخذ بل ًىحذ في هزا 

الىعي غالم الخبراث الكشدًت التي حػبر غً مهاـذ الىعي الممىُت الخكُت التي 

ٌعمحها خبرة االإػِؾ أما الجزغت االإىلىغُت قىجذه ًإيذ غلى أن ما ًدمش أمام 

لهفذي ًىظش ئلُه غلى أهه مىلىع للإدساى الخس ي في مػىاه الجعذي الىعي ا

مثلما ظىجذه غىذ محرلىبىهتي لاخها في "ججشبت الجعذ"  قمً خلاُ االإؽاسيت 

فبذ مىلىغا ولًٌ مً ججشبت اخشي  الػاوكُت ًكهذ الىعي الهفذي راجِخه وٍ

:"اهه اهىلانا مً راحي و مً خلالي ًمخلَ الاخشون  مػنى،وان خُث ًهىُ هىظشُ

الػالم ًمخلَ مػنى لذيهم.ان بىاء الػالم ناةم غلى الخػلُو الكُىىمُىىلىجي اي 

 9ولؼ الػالم بحن نىظحن."

أما غىذ الػىدة ئلى اظهاماث الكُىىمُىىلىحُا في مبدث الهحرمُىىوُها 

جٌؽل لىا يخاباث هىظشُ االإخأخشة يما غشلها في يخابه أصمت الػلىم الأوسوبُت مً 

ا للجزغت االإىلىغُت غلى قٌشة غالم الخُاة الزي ًكخذ االإجاُ أمام خلاُ ههذه

كها نىبا نفذًا لم ٌػىها  أهىىلىحُا الكهم قمً خلاُ جأيُذه غلى الزاث بىـ

غلانت حؽحر ئلى االإىنل الىبُعي بل قخذ أقها آخش وهى مجاُ االإػاوي، قأوشوخت 

ػنى. لأن جفىسه لػالم اختزاُ الػالم جىىلو مً نمُت الٍاةً مخجهت ئلى نمُت االإ

الخُاة لا ًخلى مً بػن االإظاهش التي ًخممجها الخفىس الهحرمُىىوُهي للٍاةً 
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كه مؽشوغا للأهىىلىحُا ختى أن هىظشُ اغترف يما ًهىُ ؾشاهذان بأن هزه  بىـ

لا آقانها ئلى خذود ما هى خكي  ؼ الكهم مىـ الأها لِعذ االإفذس الأوخذ لٍل مؽاسَ

خُث  Intersubjectivitéلا ئلى خذود "البِىزاجُت" في غالم الخُاة بل مىـ

اًةىا خُا له غالم مىكخذ خالي  ايدؽل هىظشُ بذًلا غً الزاث االإىؿلهت االإثالُت 

هُت وهى أقو لٍل جىحهاجه أي مجاُ مً االإػاوي، هزا الأقو  مً الترجِباث االإُخاقحزً

وهي ؼشه لٍل ٌؽحر ئلى الػلانت ؾحر االإشةُت التي جدهو الخىاـل بحن الزواث 

مىلىغُت لأهه لا ًمًٌ الاهخهاُ مً الزاجُت ئلى االإىلىغُت ئلا بىاظىتها وهي التي 

 جدهو وجممً الخكاهم بحن مخخلل الزواث التي جيخمي ئلى هكغ الػالم.

لم ًشد مفىلر الخجشبت الجمالُت في يخاباث هىظشُ الأولى أو االإخأخشة ولا 

ُق ظبب ظهىه الكُىىمُىىلىحُا في مفىلر الىعي الجمالي، قهذ عجض غً حصخ

قخ الزاجُت، قاالإعاساث التي مشث بها الكُىىمُىىلىحُا لم حعخػشك الىهاه 

االإؽتريت بحن مجاُ الكلعكت ومجاُ الاظخىُها قهذ غلو غلحها يثحرا "هُذحش" 

بٍىنها أقهذث االإىلىع نُمخه الىحىدًت والجمالُت، قػلانت الىعي الهفذي 

جٍىن مجشد جكعحر حذًذ الإكهىم الىعي الزي ٌػُذ الىظش في باالإىلىع لا حػذو أن 

ًل الكلعكت الٌلاظٌُُت وهزا الىعي الهفذي هى مجشد جٌشاس للىعي مً دًٍاسث 

اًهي وهُذحل ًىهه ملٌت جدخىي مجمىغت جمثلاث خالفت غىذ ادسايها  ئلى 

للىحىد والػالم، أما الىعي الهفذي غىذ هىظشُ هى أظلىب ومىهج في ئدساى 

لىع ما أو هى أظلىب نفذي بحن الىعي وما ًذسيه وبالخالي هىاى اظخهلالُت مى 

جخخكي وساء هزه الهفذًت وهىاى حػالي غً االإىلىع وغً الىحىد، قهذ خاولذ 

خُت وئصالت  ل بىاها االإػشقُت والخاسٍ ها وً الكُىىمُىىلىحُا مؼ هىظشُ جذمحر االإُخاقحزً

الىشح الهذًم، بدُث أنها حػلذ  ًل ما هى زابذ، ومىلو ئلا أنها أغادث هكغ

الىعي هى العُذ في مىذ االإػنى وفي الخٌم غلى الأؼُاء واالإىلىغاث، قهي 

اًن  قُىىمُىىلىحُا مخػالُت جمىش للعُىشة غلى الىحىد وجختزله في راجُتها، وما 

ًىهق هىظشُ خعب هُذحش هى الخكٌحر في االإىلىع مباؼشة دون اللجىء ئلى 

مجاُ الخجشبت الجمالُت ٌعدبػذ جماما هزه الشؤٍت وهزا نىاغذ مىىهُت ـاسمت ق

الخىحه، زم ئن الخكٌحر في غلانت الىعي الهفذي باالإىلىع هى خلهت مكشؾت جإدي 
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ػِؽه بمهخماه لا  ئلى جفيُم الكٌش واوؿلانه بل لا بذ للىعي أن ًخشج ئلى الىانؼ وَ

لخجشبت لِعذ بمهخط ى الخػهل بل باالإػِؾ يما هى  لمً ججشبت ًخىلها وهزه ا

ت جدُل ئلى الخػذد والاخخلاف.  مكبريت أو مشجبت وئهما جلهاةُت غكىٍ

لها،  يما أن هزه الخجشبت للىعي جٌعبه خبرة جمٌىه مً قهم الخهُهت وجأوٍ

قخبرة االإػِؾ غىذ هىظشُ هي خبرة باالإػنى ولِعذ خبرة بخجشبت الكً، وهي خبرة 

 خاؿ بها. جبهى في خذود البذاهاث والزاجُت أي لها غالم

ًشدد الٌثحر مً الباخثحن والهشاء لهىظشُ في قُىىمُىىلىحُاه بمفىلر 

، والهفذ مً رلَ هى ان الخأمل الزي ًخىك قُه 2قلعكت الخُاة

الكُىىمُىىلىجي ؾحر مىكفل غً راجه ًىهه ًىىلو مجها لُػىد ئلحها في مشخلت جٍىن 

ا مً االإػنى الهفذي ئلى قحها راجه أيثر وغُا مً العابو قخيخهل الكُىىمُىىلىحُ

االإػنى االإػِؾ ئر لا ًخجلى االإػنى للزاث الػاسقت ئلا غىذ الادساى الباوني قاالإػنى 

مػِؾ ًدبذي غىذ الىظش واالإػِؾ مً مػىُاث الىعي الباوني الزي ًجػل مً 

الؤدساى قػلا أـُلا، قػمل الىعي الهفذي هى غمل دؤوب في مىذ االإػنى بل 

اًجه الخكُت قُه، ومػاوي جظل جلاخو بػمه ا بػما ختى ًٌؽل االإممش غً مذس

 قخؿحر االإػنى خعب هىظشُ هى اهدشاف للمػنى وجىابو مػه في الىنذ راجه.

ًأحي االإػنى االإػِؾ مػادلا للمىذ والػىاء رلَ أهه ظلُل الؤخالت الهفذًت 

بحن الزاث واالإىلىع، يما ًذُ غلى غلاماث حػبر غً هزه الخُاة االإدُىت بالىعي 

 .9هفذي )الؤدساى، الشؾبت، الأقػاُ الؤسادًت ...(ال

ًزيش أن مإلكاث هىظشُ الأخحرة نذ هشبذ ئلى "لىقان" ببلجٍُا مً نبل 

ذا" وصوحخه مالكحن هىظشُ بكػل الالىهاد الىاصي وملاخهخه ئلى  جلمُزه "قان بشٍ

ل  جم جأظِغ أسؼُل  9998دسحت وشده مً الجامػت، وبػذ وقاجه في أقشٍ

ىقمبر مً هكغ العىت وهى غباسة غً مخىىواث حػشف باظم هىظشُ في ه

، خُث أؼاس أخذ نشاءه ًذعى داهُاُ حُىقاهاحُلي Husserlianaهىظشلُاها 

Daniel Giovannageli  ُأن هىاى مخىىه ًدمل غىىان "غلم الجما

ًبحن قُه االإهاسبت بحن الشؤٍت الكىُت والشؤٍت الكُىىمُىىلىحُت،  4والكُىىمُىىلىحُا"

ًشي أن االإىلىع الهفذي ًخأظغ مً خلاُ الؤدساى الجمالي للىعي غىذما  خُث
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ًخفل باالإىلىع الجمالي، والخبرة الكُىىمُىىلىحُت جهىم بخػلُو خبراث الآخش ًي 

جٌدؽكه غلى هدى آخش و جخمًٌ مً جأظِعه داخل هىام أقهها الهفذي وهزا 

وفي هزا الفذد ًهىُ ًذُ غلى أن وظُكت الكىان هي هكغ وظُكت الكُىىمُىىلىجي 

ؿترف مً مادجه  مػلىماث  كدفه وَ : "ئن الكىان الزي ًىظش ئلى الػالم وٍ هىظشُ

اًلكُىىمُىىلىجي جماما لِغ ئرن يػالم الىبُػُاث ولا يمشانب  قىُت ًخفشف 

. مما ًكعش أن الشؤٍت االإىهجُت التي ًفذس غجها يلا مً الكُىىمُىىلىجي 8غملي"

حن هدُجت أن جأمل الػالم مً داخله أو خاسحه غلى خذ والكىان جٍاد جٍىن مخهاسبخ

ظىاء ٌؽٍل أداة للانتراب مً االإىلىع وغخبخه الؤدسايُت الأولى، رلَ أن الشؤٍت 

جشايم خذوظا في خهلها البفشي ًىنها جفذس غً قىان قُىىمُىىلىجي، ونذ لا 

اجه الػمُهت ًذسى هزا الخ ػالو هجاهب الفىاب ئرا ما نلىا ئن الكً في معخىٍ

التي ٌعدؽػشها الكىان  6االإىحىد ما بحن الخأمل والىعي لخظت "الألكت االإخىامُت"

اججاه مىلىغه ومً زم جٍىن االإهاسبت الكُىىمُىىلىحُت للكً مً ـمُم الؤؼخؿاُ 

 الجمالي بالكً خفشا.

ئن ما هى مخذاوُ في االإهاسبت بحن الكىان والكُىىمُىىلىجي هذغىه بالاظخىُها 

حُت التي جبذأ مً مهىلت بعُىت وهي أن هىاى مً حهت أغمالا قىُت الكُىىمُىىلى 

ومً حهت زاهُت خبرة حمالُت بهزه الأغماُ بدُث ًخجه الكُىىمُىىلىجي في دساظت 

للػمل الكني ئلى بيُت الػمل راجه معدىذا ئلى الهاغذة الؽهحرة الشحىع ئلى الأؼُاء 

اجه الزاجُت، "قأها مثلا أهظش ئلى راتها، أي سؤٍت الػمل في ماهُخه ووـكه وقو مٍىه

غلى خذ حػبحر مىسَغ محرلىبىهتي أي أن ما ٌؽٍل  7اللىخت جبػا للىخت أو مػها"

اللىخت مً خىىه وألىان وأحعام هى الزي ًيبغي أن ًجزب اهدباهي واهخمامي 

لًٌ وخعب هىظشُ هىاى ؼشوه ئرا صخذ صر الهىُ بالخأمل الجمالي لهزا 

 االإظهش؟ 

راجه خذا أنص ى مً اللخظاث ودوالا مشيبت جثحر االإخػت لمً  أ/أن ًمم في

 هزا التريُب.

اًن الاهمام لا ًخػلو باالإىلىع  ب/ أن ًىنظ االإىلىع الىعي بجلاء ختى وئن 

كه غىفشا مً الػالم الىانعي  .8بىـ
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ئرن ًكترك في مظهش الػمل الكني خفىله غلى الامخلاى ختى ٌعخىُؼ 

ملامعت حىاهب مخخلكت قُه جيخج جبُاها وجخلو مخػت لخظت الخألُل، قالخىاوُ 

ل مشخلت مجها حػبر غً مهفذًت  الكُىىمُىىلىجي للمظهش ًخم غلى مشاخل حضةُت وً

َ الاهخما ادة غلى هزا ًيبغي جدشٍ م باالإىلىع ختى وئن لم مػُىت جيخهي باالإخػت. صٍ

ًًٌ مىحىد بخاجا أي اقتراله مً وحي الخُاُ جبػا الإػىُاث دالت غلى االإظهش، 

قلخظت الظهىس وما ٌػُهها مً مظاهش مخخالُت غً جأمل الػمل الكني جٍاد جٍىن 

مدعاونت مؼ لخظت االإخػت الجمالُت الٍامىت خلل أي مظهش، قىحىد االإػنى 

ت الجمالُت الخاـلت ئزشه خُث ٌػشقها داهُاُ وحػذده له ـلت نفذًت باالإخػ

، 9حُىقاهاحُلي بانها "الخىاقو مؼ الػالم في مظهشه لمً البهاء الخكي لاهبعاوه"

قما ًظهش مً الػمل الكني ًخجلى في الخمىس قُهىم االإؽاهذ بادساى ججلُاجه 

الجمالُت وقو هزا الخجلي الخكي مً االإظهش راجه، قهذ ظعى قُىىمُىىلىحُى 

ت الباوىُت ئلى االإشتي ال ػمل الكني مً محرلىبىهتي ئلى دًذي هبرمان ئلى ئغادة الخُىٍ

واللامشتي وهزا ما جذغمه غباسة هىظشُ "هىاى قُن لا نهاتي ٌؽو خُاحي 

اًث االإىخجت للمػنى 91الُهظت" ، قالزاث االإخأملت جكترك وحىد نذس مً االإذس

ُ هى الزي ًدىاوُ ما ًشاه مً وللكهم، قاالإؽاهذ الاظخىُهي غلى خذ حػبحر هىظش 

جُا غلى قهم ما ًدذر  دىُ سؤٍخه جلَ ئلى خبرة ئدسايُت حػُىه جذسٍ أغماُ قىُت وٍ

 أمامه.

واهىلانا مما أؼاس ئلُه هىظشُ وعخىُؼ الهىُ بأن الخىاوُ الكُىىمُىىلىجي 

للخبرة الجمالُت ئهما ًهىم غلى قهم الكُىىمُىىلىحُا للخبرة بىحه غام أي غلى 

كها ئواسا أو مىهجا مػشقُا لفُاؾت خبرجىا بالػالم والأؼُاءـ، الكُى ىمُىىلىحُا بىـ

أما مهاسباث الخبرة الجمالُت قهي مخػذدة مثلما هى الػمل الكني راجه ًدمل حػذدا 

لاث وهزا ما ظجراه بالخكفُل في الهحرمُىىوُها لاخها.  في الؽشوح والخأوٍ

ىلىع الجمالي في لىء االإىهج حؽحر الذيخىسة غماسة يدلي في يخابها "االإ

الكُىىمُىىلىجي" أن مكهىم الخبرة غىذ هىظشُ ٌػني هبت الص يء راجه وفي مىلؼ 

كها امخلاء والخأيُذ والخدهو  آخش جكعش هزه الهبت ناةلا: هبت الأؼُاء راتها بىـ

 99والؽىب والضٍل والخىأ الػملي...
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ت جخػلو نبلُا بىخذة ال خُاة وأن البدث في ًل هزه الأؼٍاُ هي أؼٍاُ بىىٍ

هزه الىخذة التي جشاعي هزه الأؼٍاُ وحػمل غلى اًماخها ئهما هي االإىلىغت 

الٌبري للكُىىمُىىلىحُا، وما جدمله هزه الخبرة مً مػاوي دالت غلى االإٍابذة مثلا، 

 ويأن الخبرة في البدث الكُىىمُىىلىجي ئهما هي خبرة االإػنى ويؽكه أولا وأخحرا.

 : نتي والفينومينولوجيا الجديدة أو المتأخرةموريس ميرلوبو  -1

ئصدواحُت الخمىس والؿُاب في الػمل الكني يخجلي مً ججلُاث الجمالُت 

 الكُىىمُىىلىحُت:

َ للىىاصع واالإلٍاث الخعُت لذلُل  ئن ما ًبذًه الػمل الكني أمامىا مً جدشٍ

غلى زشاء مهاـذه التي ٌػمل غلى ئظهاسها االإخلهي لخظت ئدسايه لها وهي مهاـذ 

جىنظها الػحن بٍل غىكىان مخُالها، وهزا الشأي الإحرلىبىهتي ٌعاهذه باخث 

: أن الهامؾ الخُالي هى قُىىمُىىلىجي للخُاُ ًذعى ئدواسد يِس ي غىذما ناُ

جعذ بهىة ظمتها اللاحػُُيُت...  92الجاهب اللامخػحن راجه في الخجشبت الخُالُت وٍ

يما ٌػخبر حضءا مىذمجا في ًل غشك خُالي وهزا الهامؾ هى االإىىهت الػهل 

ىقت في الػشك الخُالي.  )الخكُت( ـىؾحر االإىـ

لجمالُت في الكٌش يما ٌؽحر الذيخىس خمُذ خمادي في أوشوخخه الخجشبت ا

َ هدؽه ان قػل الخخُل هى الخشوج غً الزاث في اججاه  ذًشٍ الكلعكي غىذ قشٍ

 غالم الأؼُاء وهى مً هزه الىاخُت قػل نفذي.

ًبذو أن الػمل الكني زشي وؾني بمهاـذه التي ٌػمل غلى ئظهاسها االإخلهي 

م ًكسر لخظت ادسايه وهي مهاـذ جىنظها الشؤٍت رلَ أن جمثُل بعُي في أي سظ

االإجاُ لهشاءجه بأيثر مً ـىسة جشظمها االإخأملت غلى الهامؾ وهى ما ًجػل الخخُل 

ل االإهاـذ االإممشة خلل الفىسة،  ا غىذ مؽاسيت االإخلهي بؽٍل حاد في جأوٍ خُىٍ

قٍُىن ئدساى الػمل الكني خحن رلَ مػادلا لفىسة خمىسه في مخُلت االإخلهي 

ػخبر جدلُل محرلىبىهتي لػمل الكىان بىُ **ظحزان مً بحن أيثر الاغماُ الذالت  وَ

ت واالإخىىغت للخدلُل الكُىىمُىىلىجي بدُث ًترى لي الخُاس أمام  غلى االإػاوي الثرً

أغذاد ممٌىت مً ظحزان ئرا لم أيً نذ سأًذ لىخاجه وأن ئدساى لىخاجه هى الزي 

في  ًمىدني ظحزان االإىحىد الىخُذ، وفي رلَ جأيُذ غلى أن الؤدساى غامل خاظم
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الكهم والخمثل للشؤٍت الكىُت التي ًفذس غجها الػمل الكني ؾحر أن هزا االإجهىد لا 

ًٍىن بمػضُ غً الاهكخاح غلى الخبرة الجمالُت التي ًٍىنها االإخلهي اهىلانا مً 

جأملاجه للػمل الكني راجه وفي هزا الفذد هىاى اسجباه خمُمي بحن ئدساى االإخأمل 

ىسة هزه الىبُػت  في داخله ًجعذه الشظام بىُ ظحزان مؼ االإىظش للىبُػت وـ

 .99الىبُعي خُث ًهىُ "فيّ ًكٌش االإىظش الىبُعي قأها وغُه"

قلا هجذ هىا قفلا ما بحن راجُت الكىان وما ًفىسه مً الىبُػت لأن هزه 

الأخحرة أـبدذ باوً ًترحم ًل ما جشاه الػحن قهي ؼٍل مً أؼٍاُ اهاه االإدىسة، 

الخبرة الكىُت االإممشة في الػمل الكني هى الزي ٌؽٍل خبرجه  قاهكخاح االإخلهي غلى

الجمالُت ئر جكترك هزه الخبرة االإخػت والىعي الهفذي باالإىلىع، وجٍىن االإخػت 

مٍىهت للػلانت الجمالُت للمىلىع ومً زم لا وػذم الهفذًت في الخبرة الجمالُت 

اًث ق ىُت جيخهي باالإخػت ًىنها مشجبىت بمىلىع ًخألل مً غلاناث حمالُت وئدسا

ذ  التي جفىؼ الذهؽت لخظت الالخدام باالإىلىع ومً هىا جهىم اظخىُها الخجشٍ

ت جترحم ما ًشاه الكىان في باوىه  ل الىانؼ الىبُعي واختزاله أؼٍالا سمضٍ غلى جدشٍ

جدذًذا، ئر جهخىؼ غحن الكىان ما جشاه مً االإؽاهذ وحػمل غلى جشيُبه غلى هدى 

ولزلَ ٌػخهذ  non figuratifػىله بما هى ؾحر حؽبُهي جهص ي قُه االإدؽابه وح

ش وظػُه للخدشس مً هضغت الخذاع  خ الخذًث ًله لكً الخفىٍ محرلىبىهتي أن الخاسٍ

هُت أي قلعكت  ويزا دأبه هدى امخلاى أبػاده الخاـت ًل رلَ له دلالت مُخاقحزً

الابذاع الكني،  الشؤٍت التي اظخلهم مجها الكىان الخذًث مادة قىُت جٍاد جٍىن مادة

غ في الكً خلاُ  يما ًشحؼ الكمل ئلى محرلىبىهتي لأهه أسس ى دغاةم مذسظت باسَ

ذًت الىحذاهُت الؿىاةُت   Abstractionالخشب الػاالإُت الثاهُت وغشقذ باظم الخجشٍ

lyrique  واحعؼ جأزحرها مؼ مىلؼ  9947بػذ مػشك االإخُاُ االإىظم ظىت

بدذة مكهىم الؤواس الزي لم ًًٌ مخٌُكا  الخمعِىاث، خُث وشخذ هزه االإذسظت

ذًت يما يشظذ هزه االإذسظت مبذأ الؤًماءة في  مؼ الكماء الخذًث للىخت الخجشٍ

ش.  الخفىٍ

ًشي محرلىبىهتي أن ما هى مػىى في الص يء لا ًمًٌ الشهان غلُه بل في خبرة 

خ ولأ  حل رلَ الص يء قهى حػالي ًهخكي أزش الزاجُت وهى وبُػت ًبذو مً خلالها الخاسٍ
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اض ي ًخفىس الص يء االإىشوح ممخلئ الخُاة ومكػم  قان ما هى مػىى اقتراض ي سٍ

خها، قػلى خذ حػبحر محرلىبىهتي ًدؽٍل الص يء غبر قُن مً  بالزاجُت وخبرتها وجاسٍ

االإظاهش الزاجُت بدُث أن الزاث حعدثمش ًل ما هى مىحىد ومػىى في باوجها مً 

ىت بها خاـت أن هزه الزاث نذ ولػذ أحل ئدساى ما ًظهش مً الأؼُاء االإدُ

الػالم بحن نىظحن ولم ٌػذ باليعبت ئلحها ؾحر ظاهشة بعُىت جهىم بخأملها اهىلانا 

 مً راتها االإخػالُت غلى الىحىد ًله.

هٌزا هلاخظ أن الىعي مفذس للإدساى الكُىىمُىىلىجي ٌػمل غلى يؽل 

ل.الباوً مما ًتراتى مً الخاسج ورلَ مً خلاُ الخأمل الز  احي والهذسة غلى الىـ

ٌؽٍل الىظش أداة للانتراب مً االإىلىع وغخبخه الؤدسايُت الأولى وهى ما ًمىذ 

الىظش بػذا غمُها في حؽٌُل هزا الخأمل رلَ أن الشؤٍت هىا جشايم خذوظا في 

خهلها البفشي ًىنها جفذس غً قىان قُىىمُىىلىجي ئرا صر الخػبحر يما ًزهب 

ئلى أن  Robert Kleinىمُىىلىحُا ًذعى "سوبحر يلاًً" بػن الذاسظُحن في الكُى

الكُىىمُىىلىجي ًجزع داةما هدى خذ مثالي ولا مػهىُ لػحن جبفش راتها ويأن الخأمل 

ٌػخىو الىعي، قهزا الخػالو االإىحىد ما بحن الخأمل والىعي جدذوه لخظت ٌعدؽػشها 

لىبىهتي أن الكىان اججاه مىلىغه وهي لخظت الألكت االإخىامُت. ًشي محر 

الكُىىمُىىلىجي ًخجه في دساظخه للػمل الكني ئلى بيُت الػمل راجه ورلَ اظدىادا 

ئلى مبذأ الشحىع ئلى الص يء راجه الزي ًدُل ئلى ماهُت الص ئ ووـكه وقو مٍىهاجه 

الزاجُت قأها خعب محرلىبىهتي أهظش جبػا للىخت أو مػها بدُث ًفش غلى الخػامل 

ججاهل ظُاناجه الخاسحت غىه، وهى ما ًذغىه محرلىبىهتي االإباؼش مؼ أي غمل قني و 

ت في ماهُت الػمل الكني  ت الباوىُت ئلى االإشتي واللامشتي وهي خاـُت حىهشٍ بالخُىٍ

بشمخه رلَ أن قُىىمُىىلىحُا الكً خُىما حسخش حهذها مً أحل نشاءة مظهش مً 

ي، قالجاهب مظاهش الػمل الكني قاهما جهفذ مً وساء رلَ االإظهش خمىسه الخك

االإشتي ًخكي حاهبه اللامشتي وهى ما وشخخه بدذة الأغماُ الدؽٌُلُت في قً 

ش ابخذاء مً أغماُ الاهىباغُحن خاـت غىذما اهكفلذ الفىسة غما جمثله  الخفىٍ

 أي ؾُاب الخمثل في لىخاث بىُ ظحزان.
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وخعب محرلىبىهتي قان هىاى حؽابٍا وجماقشا بحن الشؤٍت واللمغ قأها أسي ما 

أالإعه وأالإغ ما أساه بمػنى أن غُني لها الهذسة غلى الإغ الأؼُاء ولًٌ مً بػُذ 

: "ئن الىظشة جخدعغ  . قشؤٍت الػحن جكترك 94الأؼُاء االإشةُت" Palpeخُث ًهىُ

أن لا معاقت بحن الػحن والأؼُاء يأنها جلمغ بذنت وبلىل ما جلمعه الُذ بهىة، 

غ هى نىػت مً االإٍان أو خضمت مً وبىاءا غلى هزا قان الجعم الزي هذسظه لِ

الىظاةل ولٌىه الجعم الزي ٌػمل بالكػل، أغني الجعم مً خُث هى حؽابَ 

مً الشؤٍت والخشيت، وأوُ ما ًجب بالكػل غً وبُػت هزا الجعم هى أهه في 

الىنذ راجه مذسى ومذسى، ئهه ًذسى الأؼُاء وهي جذسيه، ئهه ًدغ بها وجدغ به، 

 ٍدذر بُجهما جٍامل في حمُؼ مظاهش الؤدساى.ئهه ًشاها وهي جشاه، و 

شي قلِغ رلَ لأهه خاـل غلى  اًن الجعم ًلمغ وٍ ًهىُ محرلىبىهتي: "ئرا 

االإشةُاث أمامه يمىلىغاث ئنها خىله بل هي جذخل في باوىه وجهىم قُه وجكشػ 

شاها قزلَ ٌػىد قهي  اًن ًلمعها وٍ ذًه مً الخاسج ومً الذاخل. قارا  هظشاجه وٍ

مًٌ سؤٍخه والإعه هى راجه"ئلى أهه   .98لٍىهه مً غاةلت الأؼُاء وٍ

ًهىُ يزلَ: "ئن هىاى حعما ئوعاهُا غىذما ًهىم بحن هاظش ومىظىس بحن 

لامغ وملمىط بحن غحن وأخشي بحن الُذ والُذ لشب مً الخهاوؼ غىذما جماء 

وبمىحب هزا الخلاقي هكهم أن ظش الؤدساى ًٌمً  96ؼشاسة الخاط واالإدعىط ..."

ي ظش الجعم الؤوعاوي رلَ أن الجعم هى وظُلخىا للاجفاُ بالأؼُاء وللزهاب ئلى ف

نلبها أما االإعاقت بُيىا وبحن الأؼُاء قلِعذ جذُ غلى غٌغ الاخخلاه ولٌجها جخكو 

مػه وجشادقه. قالجعم غىذ محرلىبىهتي ًخجعذ االإدعىط بشمخه وبىكغ الخشيت 

 ًخجعذ هى راجه في مدعىط في راجه.
« Mon corps est a la fois voyant et visible, lui que regarde 

toutes choses, il peut aussi se regarder reconnaitre dans ce qu’il 

voit alors l’autre côté de sa puissance voyant. Il se voit voyant, il 

se touche touchant, il est illisible et sensible pour soi-même (…) 

un soi donc qui est entre des choses qui a une face et un dos, un 

passé et un avenir … »
97

. 
"ئن حعمي هى في آن واخذ هاظش ومشتي وبكمله أهظش ئلى ًل الأؼُاء التي هي 

لمغ  الأخشي جىظش ئلُه وجخػشف غلُه مً حهت الهىة الىاظشة، ئهه ًىظش هظشا وٍ
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وخس ي في راجه، .... هزه الزاث ئرن مػىاة بحن الأؼُاء لها الإعا، ئهه ؾحر ظاهش 

 وحهت وخلكُت، ماض ي ومعخهبل".

كعشه، قان هزا العش  اًن الجعم الؤوعاوي ٌػىُىا ظش الؤدساى وٍ ئرا 

خطر بأحل ـىسة وأنىاها غىذ سحاُ الكً بفكت غامت وغىذ الشظامحن  ًىٌؽل وٍ

ا ًشون الأؼُاء لا بمىظاسهم واالإثالُحن والىداجحن بفكت أخق، قهإلاء  حمُػ

الصخص ي وئهما بمىظاس الأؼُاء قحهم ئنهم ًخخزون مً الأؼُاء راتها ومً اهىباغاتها 

قحهم مشيضا لشؤٍتهم رلَ أن الأؼُاء وحعم الكىان ًلحهما مفىىع مً وعُج واخذ 

ت  ومً هىا قان ئمٍاهُت الشؤٍت الظاهشة جضدوج في هزا اليعُج بامٍاهُت سؤٍت ظشٍ

، ومػنى رلَ أن 98ىُ الكىان بىُ **ظحزان: "ئن الىبُػت هي في الذاخل"خُث ًه

الٌُل والمىء واللىن والػمو التي هي هىالَ أمامىا لِعذ هىاى ئلا لأنها جىنظ 

ـذي في حعمىا ولأهه ًخهبلها، هىاى ئرن مػادُ داخلي أو ـُؿت حعذًت لخمىس 

ومً هىا قىدً غىذما هىظش  الأؼُاء وهزه الفُؿت جثحرها الأؼُاء راتها في حعمىا

دو غلُىا ان ههىُ أًً هي لأن هظشجىا  الى لىخت قىُت لا هلخكذ ئلى مٍان وحىدها وٍ

 ئلحها لا جثبتها في مدلها وئهما جخجىُ قحها يأنها جشي مػها ولِعذ جشاها.

وهزا ما ًدبحن بهىة في هظشة الشظام هكعه أزىاء نُامه بالشظم قبكمل 

لشؤٍت واللمغ والخشيت وبكمل ما ًخمحز به حعم الكىان جماقش أقػاُ الؤدساى ا

ا مدمىما، يأن هظشجه هظشة  ىا ظشٍ مً الفكاء جمش الأؼُاء داخله وجخٍىن جٍىٍ

ظاخشة أو يأن سوخه جخشج خلاُ غُىه لٍي جخجىُ في الأؼُاء ئرا أمًٌ اظخػاسة 

 غباسة "مالبراحؾ" العاخشة.

ًكعش نىُ يثحر مً الشظامحن ئن  وهزا الخلاقي بحن الشظم والأؼُاء هى الزي

ه ماسؼان: "ئوي أخععذ غذة مشاث  الأؼُاء جىظش ئلحهم، خُث ًهىُ الشظام أهذسٍ

وأها في ؾابت بأوي لعذ أها الزي ًىظش ئلى الؿابت أخععذ في بػن الأًام أن 

 .99الأشجاس هي التي جىظش ئلي وجٍلمني ... وأوي أها يىذ هىاى أظخمؼ"

ن الشظام والأؼُاء ًبلـ ئلى خذ أن لا وػشف مً الزي قالخلاقي والخىاـل بح

ًشي ومً الزي ًشي، ومً الزي ًشظم ومً الزي ًشظم وفي هزا ًهىم االإػنى 

 الكلعكي لاهخمام الشظام بالىظش ئلى هكعه في االإشآة أو بشظم هكعه غلى اللىخت.
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 ئن هزا الاهخمام ًذُ غلى هشحعُت الؤدساى وهي هشحعُت خالُت مً أي دلالت

غلى الاهدشاف. ئنها لا حػني أن الشظام ٌػؽو ـىسجه او أهه ًشي الجماُ في هكعه 

ذ أن ًشي  ذ أن ًمُل ئلى ما ًشاه ما جشاه الأؼُاء قُه، ئهه ًشٍ وئهما حػني أهه ًشٍ

هكعه يص يء بحن الأؼُاء مخأزشا بها، يأهه ٌؽهذ بزلَ غلى أن هىاى سؤٍت ًلُت 

 حها.مىلهت جىؿلو غلُه ولا ًبهى ش يء خاس 
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ًهفذ بهزه الػباسة الاهخمام االإػاـش لهزه الجمالُت التي جشيضث غلى قئت مً 

 ،ً ً جدذ جُاس )حىاح( الكُىىمُىىلىحُا ومً بُجهم محرلىبىهتي، ماًٍل دوقشٍ االإكٌشٍ

، الزًً اغخبروا الجمالُت الأداة أو الآلت االإكهىمُت مِؽاُ هجري، هجري مالذًني

للكُىىمُىىلىحُا بدُث اسجبي اظم ًل مً هإلاء بمممىن ما لخلَ الأداة ظىاء 

 حػلو الأمش باالإىالُؼ أو الأوشوخاث في نالب مزهبي ولًٌ بىشم مخخلكت.

ا هي جأمل في الكً لأنها  قالجمالُت الكُىىمُىىلىحُت مبذةُا ولِغ خفشٍ

ىدة في ؼٍل غلانت جشابىُت خاـت مؼ الكً ومؼ الكُىىمُىىلىحُا قٍل غمل مىح

قني لِغ ئلا خالت خاـت مً الظاهشة، ولًٌ هزه الظاهشة ًىظش ئلحها مً حهت في 

ـىستها )سؤٍتها( الاظخثىاةُت الخاـت غىذ ئدسايها للأغماُ االإىظُهُت مً هاخُت 

ػىى مً أحل مخخلل الخػابحر الؤدساى العمعي والبفشي، ولهزا قالكً ئرن هى م

االإلهاة غلى غاجو الظىاهش بؽٍل غام، ووساء هزا الخىىع والثراء في الاهخاحاث مً 

االإمًٌ ادساج هزه الجمالُت الكُىىمُىىلىحُت للكً وجدذًذها جبػا لآساء قلعكُت 

خي ًبدث في مهاسبت مػنى  مدمت بدُث لا جخػلو بمػىُاث أو جدهُو ظىظُىجاسٍ

خ الػمل الكني  خ الاوعان أو البؽش أو بخىاحذ هزا الػمل في جاسٍ في غلانت بخاسٍ

الاوعان أو في همي غمله الكني لأن الػمل الكني هى ش يء آخش ًخشج غً الؤواس 

خي والاحخماعي.  الخاسٍ

الجمالُت الكُىىمُىىلىحُت هي غلى الػٌغ جشيض غلى خمىس وجىاحذ الأغماُ 

ىىلىجي ًجب أن ًٍىن بمثابت الٍاؼل أو الكىُت في خذ راتها، قالىظش الكُىىمُ

االإجهش للٍاةً الزي ًمٌىه مً ئًماح الشؤٍت الجمالُت الكىُت غلى خذ حػبحر هجري 

 مالذًني.
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كا للكُىىمُىىلىحُا خعب هُذحش:  يما هجذ في هزه االإػادلت حػشٍ

ومػىاها  Apophainestai ta phainomenaالكُىىمُىىلىحُا حػني باللاجُيُت 

و الشؤٍت راتها هى الزي ًمىذ الشؤٍت راتها اظخجلاء ال ظاهشة: قػل الشؤٍت غً وشٍ

ووحىدها )الىحىد والضمان( هى حػشٍل ٌػبر غً مؽشوغه: الأخز بػحن الاغخباس 

ً ًأحي مبذةُا في االإػنى الزي ًهُمه  وحىد الٍاةً، ئن الاخخلاف الىاسد بحن االإكٌشٍ

ىمُىىلىحُت ويخجشبت خىُ الكً ًل مكٌش للٍاةً في غلانخه بالىحىد يخجشبت قُى

ًجب ئغادة ظُانها ونُادتها وخعب محرلىبىهتي ًخػلو الأمش بالػالم نبل االإػشقت، 

وخعب مِؽاُ هجري ًخػلو الأمش بالخُاة باغخباسهما غلى سأط الجمالُت 

 الكُىىمُىىلىحُت.

اهه الإً االإعخدُل  Maurice Merleau-pontyًشي مىسَغ محرلىبىهتي   

( لمً يخاباحي بحن الكً وخاـت خىُ الشظم 9969 – 9916ملي  )الكفل في غ

ذ أن ًىىس راجه، قالخجشبت الأولُت للإوعان  وفي مهاسبتي للإوعان، قالكُلعىف ًشٍ

ا لان  في الػالم مشجبىت باالإىلىغاث التي جمذه باالإػشقت غمىما وبالػلم خفىـ

ا نذ أخكخه وأحجبخه مػىُاث االإػشقت قبحن  الاوعان والػالم االإدعىط هى هظشٍ

 هىاى ًىمت مً االإػاوي.

ئن هزه االإشوهت في االإػشقت ًجب مدىها لإغادة اهخاج ما ٌعمى "ًىحذ في 

الػالم" أي الػىدة ئلى الأؼُاء راتها، هزه الػىدة ئلى الػالم جأحي نبل االإػشقت لأن 

ذًت أًهىهُت أو ئخال ُت االإػشقت مىحىدة داةما، بدُث أن الخخمُت الػلمُت هي ججشٍ

وؾحر معخهلت مثل الجؿشاقُا في غلانتها مؼ الىبُػت أًً هجذ يزلَ الترابي بحن 

(، قىظُكت 9948الؿابت والبراسي والجهش )جىوئت لٌخاب قُىىمُىىلىحُا الؤدساى 

الكً في هزا الأزش هي اظخثىاةُت، قالػلم ًهىم بمػاًىت الأؼُاء لأحل جٌُُكها  مؼ 

( مؼ اهماُ الأسلُت التي ولذ قحها هزا 9969خُاجىا االإػِؽُت )الػحن والشوح 

الػلم، قالكً هى الآخش غىذما ًهُم قُه الكىان خٌما غلى ش يء ما ًهل قهي غلى 

ما ًيخجه مً مػنى، قالػلانت ئرن هي حؽبه جماما الىظش الكُىىمُىىلىجي والىظش 

 الجمالي.



 د.بلعز نور الدين
 

   

ت في الخجلي والخظاهش خاـت الذسا ظت التي في اللىخت الكىُت جخطر هزه الخشٍ

نام بها محرلىبىهتي خىُ الكىان ظحزان ظماها: ؼَ ظحزان )في االإػنى واللامػنى 

( ًىضر يُل أن ًل ما هى حؽٌُلي ًخم في غمو لخظاث قُىىمُىىلىحُت 9948

ولِغ في غالم مليء باالإىلىغاث، قأها أسي وقو الخأزحراث التي جثحرها اللىخت 

 خعب الشظام.

مىؼ مً سؤٍخه، ويزا ئن قشاؽ الػالم مً ًىمت االإ ػاوي هى الزي ًدىُ وٍ

قاللىخاث الكىُت حػىُىا وجمىدىا ئخعاظا أولُا، قكي الشظم هىاى وعي مخجزس في 

خه  غالم هزا االإىلىع االإهىؼ الزي هى أخُاها مشتي وأخُاها أخشي لامشتي في ظاهشٍ

لُت غىذ الؽػىس والاخعاط  لأهه غباسة غً حعم، قاظخجلاءه ونذاظخه اـلأ

الزي ٌعىنىا هدى مجاوصة الجعم  Chiasmeها محرلىبىهتي "بالخلاخم"، ٌعمح

 " )االإشتي واللامشتي(.Chairوالػالم في غباسة اللخمت "

هزا الؤهجاص الٌبحر خىُ االإشتي يكػل مؽترى في الشؤٍت وفي الػالم ًجذ في 

ها لإبشاصه وجثبخه مادام أهه لا ًبرص ًلؿض أو يٍلمت ؾاممت في االإش  ةُاث الشظم وشٍ

 )الػحن والشوح(.

( الفينومينولوجيا 1222-2002) Michel Henryميشال هنري:  -3

 :اللاقصدية

ذ أن جكدق رلَ الاختزاُ  الكُىىمُىىلىحُا اللانفذًت غىذ مِؽاُ هجري جشٍ

غىذما همػها خاسج  الأيثر ججزسا والزي مىسط لخذ الآن غلى الكُىىمُىىلىحُا

ئواس الهفذًت، ومً أحل الػىدة ئلى الذوس الزي ًلػبه هزا االإكهىم في سؤٍت 

 الاؼُاء والظىاهش، قان اللانفذًت غىذه لاحػني هكُا للهفذًت.

قالهفذًت جىفذ بذنت لِغ ئلى الظاهشة ولًٌ ئلى جمظهشاتها، لِغ الظاهشي 

ًٌ أن ًٍىن ئلا ئرا أغىُىاه هدً ولًٌ الزي ًمىدىا ظهىسه لأن ظاهش الص يء لا ًم

ؼٍله وظاهشه، هزا الخمظهش الأظاس ي هى الىعي الخالق أو مػاٌؽت الزاث للزاث 

وقو غىاول خعُت وهزا ما ًذغىه مِؽاُ هجري في غباسة: "الخُاة جكٌحر 

االإدعىط" وهزا بالىبؼ الخأزحر الزي جمىده الكُىىمُىىلىحُا ولًٌ لا ًخػلو الأمش 

 الخظاهش الخُالي وئهما بىاظىت ماهُت )حىهش( الخُاة. هىا بىاظىت همي
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الخُاة لا ًمًٌ أن جشي، قهي مػىاة ومخجلُت مً خلاُ أغماُ الكىان 

اًهذوعٍي أًً هجذ مِؽاُ هجري ًىجض يخابه )أهظش اللامشتي  لي  الشوس ي قاصٍ

( وأيثر غمىما في حمُؼ لىخاجه التي حاءث مازلت لٍل ما هى داخلي أيثر مجها 9988

غما هى خاسجي: "ئن جمثُل الىبُػت بخىىه هى قػل بشؤٍت ولًٌ هزا الكػل له 

هذف ًخمثل في أن ًمىدىا هزا الكػل مالا هشاه وختى أهه لا ًمًٌ أن ًشي في خذ 

 .29راجه"

ولهزا قان الشظم هى قً االإشتي بامٍاهه مجاساة وجشحمت اللامشتي بمػنى الزاجُت 

مػىاها الىحذاوي )غىاول خعُت مً الزاث ئلى لِغ في مػىاها الجرحس ي وئهما في 

الزاث( قهي التي جمكي غلى الكً الأؼٍاُ والألىان التي هي غىاـش خالفت 

هخحن:  مػىاة بىشٍ

( في الذاخل 2( في الخاسج: أًً جٍىن مؽٍلت ومداوت مً خلاُ الىظش. أما 9

ل لىن له حػبحر وحذاوي، قٍل الأؼٍا ُ جٍىن ظماغُت اخعاظُت، قٍل ؼٍل وً

والألىان هي بالمشوسة خالشة في غالم االإىلىغاث. هجذ في الشظم بأن الأؼٍاُ 

والألىان مػىاة خاسج ئواس الخفىساث الػادًت، بل أيثر مً رلَ في الشظم 

شي اي ماًخخكي وساء الفىسة أًً هجذها خالُت مً الخمثلاث الخهلُذًت  اللاجفىٍ

للخأزحر في مظاهش الػالم  الإىلىغاث الػالم يما هجذها جذقؼ نىاها الخاسنت

 االإخػذدة.

ت اخخباس  ئن وظُكت الشظم بالإلاقت ئلى هزا جخمثل في مىذ الخُاة قشـ

اظخثىاتي للزاث، ولهزا قالكً في مجمله ٌعمذ بما ٌعمى بالخُاة الٌبحرة التي هي 

 الخجشبت الجمالُت.

 :Henri Maldiney(1212-2013)هنري مالديني: )الفن والمحسوس(  -4

اث في الجمالُت الكُىىمُىىلىحُت ئن ا لكً ًخممً ئرن مػنى نمُت الأولىٍ

بالىظش ئلى مهاسبت بحن الشؤٍت الجمالُت والشؤٍت الكُىىمُىىلىحُت خُث ًهىُ هجري 

مالذًني في يخابه الهفذًت والجمالُت: " الخجشبت الجمالُت في اللخظت هي خالفت 

ي الػالم هى مػلو في هكغ الىنذ مٌملت للاختزاُ الكُىىمُىىلىجي. ئن الاغخهاد ف

"
ً
 .22ًل ؾاًت غملُت أو زهاقُت هي مػلهت أًما
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ولًٌ ًشدف مالذًني ظإاُ: غً أي قً هخٍلم في هزا الفذد؟ وهل الخدىلاث 

االإػاـشة للكً حعمذ لىا بالهىُ داةما أن الخهُهت أو الٌماُ في الخس ي؟ بالخأيُذ 

ىحُا قالكُىىمُىىلىحُا لا ًمٌجها أن لا لأن الكً لا ًمًٌ أن ًٍىن ئلا قُىىمُىىل

جكٌش في معخهبل أو الخدىُ الزي ًىشأ غلى الكً االإػاـش وئرا غذها ئلى االإعلمت 

خاهُت للكً والجىهش الأبذي له، قاهىا هجذ الجمالُت الكُىىمُىىلىحُت  اللاجاسٍ

مىالبت بترى واظدبػاد غخمت الخفىساث الاظدبانُت للكً االإػاـش وبأوحه مخػذدة 

الإػاوي مثلا لا ًفبذ مىلىغا هاما، لا ًمًٌ أن ًفبذ مجالا للخكٌحر والخأمل في ا

فبذ مخممً في قشلُت أو في قػل ما مً دون الخػبحر غىه وبزلَ  الخالش وٍ

شاوح مٍاهه في سجً الأسواح.  ٌعهي في داةشة مكشؾت وٍ

ئن ًل مً هزه الأؼٍاُ والخدىلاث هي مً أحل الؤظشاع في جهص ي الخالت 

غ )الخس ي( وجداوُ أن جهص ي الكً مً االإ كاهُمُت للكً لأنها جخجه هدى الاظخحزٌ

وابػه الخس ي، قماهُت االإدعىط هي التي حػبر غً وحىد الكً داةما وجبهُه في 

ل ما ًدبهى غباسة غً مهذماث لػُكت ؾحر مجذًت خعب  داةشة ئمٍاهاجه، وً

 مِؽاُ هجري في يخابه اللامشتي.

حُت بهزا االإػنى لِعذ قهي قلعكت في الكً وئهما هي قالجمالُت الكُىىمُىىلى 

غ )الخس ي(، في االإدعىط والظاهشي، وفي هزا الفذد هجذ  يزلَ جأمل في الاظتزٌ

 du sens des sensمإلكا ساتػا في الجمالُاث لإًشوًٍ ظتروط جدذ غىىان: 

 في مػنى االإػاوي ًكفل قُه االإإلل بشقو بحن الؤخعاط واالإػشقت بمػنى أن 9998

االإدعىط واالإػشقت لا ًترادقان ولا ًخىابهان، قالإخعاظاث جدخىي غلى االإادة 

الأولُت لٍل ما ًذسى، ولًٌ ًشقن ئًشوًٍ ظتروط اختزاُ الخس ي في ًل 

مُل يُل أن له أبػادا مػشقُت جدُلىا ئلى وبُػت هزا االإىلىع  االإدعىظاث وٍ

مي خمىس الزاث الخس ي، قالخس ي ًملَ امخذادا مػُىا بىاظىخه هخػشف غلى ه

و والكفل في وبُػت الخس ي )االإدعىط( وفي  في الػالم، ئرن ًجب يزلَ الخكشٍ

 ئغادة جمثله.

غ  ًبهى الخدلُل الكُىىمُىىلىجي هى مشحػُت لهزه الأقٍاس االإشجبىت بالاظتزٌ

ىن" وآقام هزه الذساظاث جخطر مً  )الخس ي( خاـت دساظاث "حان لىى ماسٍ
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ً خىُ الىبُػت مً 9999خلاُ يخابه جهاوؼ االإشتي  ، ومداولاث ماًٍل دوقشٍ

وقُىىمُىىلىحُا الخجشبت الجمالُت،  9988خلاُ يخابه الخجشبت الجمالُت للىبُػت 

، وظاسجش في 9979وهجري مالذًني مً خلاُ الؤًهاع في يخابه سؤٍت، يلام، مٍان 

اًهذ لها اظهاماث في 9941االإخُلت مً خلاُ يخابه الخُالي  ل هزه الأغماُ   وً

 حمالُت واضخت االإػالم يخأمل قُىىمُىىلىجي في الخس ي.

 :Mikel Dufrenne(1210-1225)مايكل دوفرين:  -5

ً مىلىغا للإدساى مً نبل االإخلهي،  ًمثل الػمل الكني خعب ماًٍل دوقشٍ

وهى بزلَ مهفذ للإهدباه قٍلما صادث مؽاهذة االإخلهي للمىلىع ًلما همذ مػها 

يبغي أن ًٍىن مكهىما والىلىج ئلى الػالم الزي ًكخده نابلُخه للكهم أي قهم ما ً

دُله هزا الػمل، وهزا ما ًجػل هزا الأخحر مفذسا للإدساى غلى أظاط الاهخهاُ  وٍ

مً االإؽاهذة ئلى قهم االإؽاهذة ولزلَ هىاى هضوع وسؾبت هدى الخػذد، وهضوع هدى 

ًإظغ  مماغكت خمىسه ًي ٌػشك هكعه للمؽاهذ وهى الأمش الزي مً ؼأهه أن

 الؤدساى وؼشووه.

جخطر ئرن االإػىُاث الأولُت التي جدذد الانتراب الكُىىمُىىلىجي مً الػمل 

ت أيبر للكهم مجالا أيبر  الكني ئر ٌعهم خمىسه االإخػذد في مىذ مؽاهذه قشـ

ً ئلى أبػذ مً رلَ في جفىسه للإدساى خُىما  للإدساى خُث ًزهب ماًٍل دوقشٍ

ما خُث لا ًخىنل الؤدساى غً ججاوص راجه اججاه ًشاه غلى الذوام معشخا للذسا

ؼٍل آخش مً مػشقت جداوُ الخخلق مً الزاجُت والهبن غلى مىلىغُت 

االإىلىع خُث الخمُحز بحن الزاث واالإىلىع هي هدُجت هزا الجهذ وؾاًخه وبامٍاهىا 

كه غىفشا مً  ئدساى في هزا الفذد ملامذ الؤخالت الكُىىمُىىلىحُت للإدساى بىـ

الخأظِغ االإػشفي بمىلىع الادساى او بمػنى آخش هزا الخمىس مؼ الزي  غملُت

اً وخالشا وخُا في خبرة مخلهُه ولأحل رلَ ًيخظش الػمل مً  ًجػل االإىلىع مذس

غ  عه وئجمامه في الىنذ هكعه هى جٌشَ في مػىاه  Consécrationمؽاهذه جٌشَ

اجه، وهى أًما ئجمام الباوني الزي ًيخظش مىه الاهفشاف الٌلي في مىلىع الػمل ر
  

achèvement  في مػىاه االإدعىط الزي ٌػاٌؾ البػذ الجمالي للػلامت قُىجض

غىذةز مالم ًخممه الكىان في غمله ؾحر أهه في االإهابل ًيبغي غلى االإىلىع أن 
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ً ًي ًدعنى للإدساى وأن ًبػذ ئلى  ًماسط هىغا مً السخش غلى خذ حػبحر دوقشٍ

االإعخىي الثاوي ما ًمػه الؤدساى االإألىف في االإعخىي الأوُ وهزا ًكترك وحىد 

مػُاس قني مؽترى ًيبغي جىقشه في الػمل الكني ولذي مؽاهذه أًما ومً زمت 

ظل خالشا قُه جخهاظم جشايماث الؤدساى بحن الىشقحن: الكىان الز ي أهجض غمله وٍ

خمىسا مداًثا للمدعىط ئلى حاهب الهاسب الزي ًهىم بذوس االإؽاهذة ومً زمت 

اث مخباًىت مً الكهم  بمهمت الؤدساى لذلالت هزا الػمل وهي دلالت راث معخىٍ

اث الخمىس في الػمل الكني أولا وأخحرا.  لٍىنها جمثل معخىٍ

ً هى الأظاط الزي اهىلو مىه ؾادامحر  ئن هزا البىاء الكُىىمُىىلىجي لذوقشٍ

قُما بػذ مً خلاُ الىعي الجمالي وحؽٌلاث الجمالُت الهحرمُىىوُهُت ومً خلاُ 

أًما أغماله: ججلي الجمُل، خهُهت ومىهج. ئر هجذ خمىس معألت الكهم بهىة في 

راث الظاهشة الكىُت وفي الخبرة الجمالُت، قالخبرة هىا خعب ؾادامحر هي جشايم خب

مً اللؿت والزوم والؤًهاع والؤدساى قملا غً اللىن والخىىه والأبػاد الخهىُت ... 

قٍل هزه الخبراث جخألل قُما بُجها لدؽٍل الؤدساى الجمالي للخبرة الجمالُت، 

واحعانا مؼ هزه االإػىُاث ًشي ؾادامحر أن الػمل الكني ًجذ وحىده الخهُهي 

ً بػمو  خُىما ًكط ي ئلى خبرة جهىم بخؿُحر مً وعُجها، وفي رلَ ما ٌؽحر دوقشٍ

ئلى أن الخبرة الجمالُت لِعذ ؾحر ما ًدذر قػلا لذي مخلهحها غىذ مداوسجه للػمل 

الكني وفي ما ًدذر اخخباس لجملت الخذوط التي حػِؾ في الىعي الهفذي قدُىما 

ًذسى الػمل الكني مهفذه ًٍىن بالمشوسة نذ جشى آزاسا في مخلهُه )آزاس جلَ 

ً ئلى الهىُ ئن الخبرة الجمالُت االإ ىاحهت/حػذًل أقو اهخظاسه( وهى ما ًدذو بذوقشٍ

جبلـ أوحها في الؽػىس مً دون أن حعخؿني غً الخأمل قهي جخدذد في جذاخلهما. 

قالخبرة الجمالُت مخفلت باالإؽاهذ بل بالأخشي بما ًجشي داخل االإؽاهذ )الىعي 

ث الىاسةت في هزا الىعي الهفذي ئزش الهفذي( أمام الػمل الكني زم ئن الخؿُحرا

االإؽاهذة االإعخمشة هي التي ًيخج غجها خبرة االإػنى أو خبراث االإػنى مً هزه 

اث حؽٍل االإػنى لذي  االإؽاهذة، يما أن الخبرة الجمالُت حػبر أظاظا غً معخىٍ

االإخلهي غىذ قهمه وئدسايه الجمالي الإا ًجشي أمامه مً حؽٌُل قني وغىاـشه 

الػمل مً حهت، وما ًجشي داخله )خشيت خذوظه باالإىاصاة مؼ مخُاله  البىاةُت في
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اججاه هزا الدؽٌُل الكني، وهزا ما هلاخظه حلُا في سواًت جشظِغ وحىلذمىهذ 

Hermann Hesseللشواتي هحرمان هعه 
24. 

ئن الخدلُل الكُىىمُىىلىجي للخبرة الجمالُت لا ًدعنى ئلا مً خلاُ الذهؽت 

أمام مىلىغه ونذ اهكخذ يلا مجهما غلى الآخش قالبدث غً  التي ًبلؿها الىاظش 

االإػنى ودلالخه هى يؽل لهزه الخبرة الجمالُت وغً خذودها الأهىىلىحُت 

الهفىي قالبدث الكُىىمُىىلىجي هى غمل دؤوب ؾحر مىخهي مً وعي االإػنى وبىاءه 

اًث والخبرة الجمالُت في االإعخىي هكعه مً هزا االإععى لا جكصر مً ؾحر مذس 

جلهحها في مجاُ الكً، قهي جىاحه مخلهُا ًىاحه هى الآخش مىلىغا، ئن لهاء االإخلهي 

بمىلىغه هى الزي ًكط ي ئلى االإىلىع الجمالي الزي جخدمل الخبرة الجمالُت 

ل غلاناجه الجمالُت لزلَ حعمى الكُىىمُىىلىحُا بكلعكت االإػنى أو قلعكاث  وـ

ً لىشح حعاءُ  في هزا الفذد: يُل ًتراتى االإىلىع االإػنى، ولهزا هدً ممىشٍ

ً؟  الجمالي والظاهشة الكىُت في االإىظىس الكُىىمُىىلىجي لذي ماًٍل دوقشٍ

جشي الذيخىسة غماسة يدلي في يخابها االإىلىع الجمالي في لىء االإىهج 

اً بهذس ما ًٍىن مىلىغا  الكُىىمُىىلىجي أن الػمل الكني بهذس ما ًٍىن مذس

مً نبل مؽاهذه، أي أهه ًخجه مباؼشة في ـىب ما هى حمالُا حذًشا بالإدساى 

حمالي وقني في الػمل راجه ولهزا ًفبذ مدل جأمل ومػنى خاؿ رلَ لأن االإخلهي 

ت الجمالُت التي جمحز هزا الػمل والتي هي لِعذ ئلا حػبحرا غما  بفذد ايدؽاف االإضٍ

الكىان ًداًث : أي أن Quasi-sujetًمخلٌه االإىلىع الجمالي لٍىهه ؼبحها بالزاث 

ترى قُه ؼِئا مً راجِخه وغاالإه الزي أهخج قُه هزا، ومً هىا ًٍىن بفذد  غمله وٍ

اهخاج أزش حمالي ووظُكت راث أزش نفذي وفي غملُت الاهخهاُ مً الىظُكت 

الهفذًت ئلى االإخػت الجمالُت قان االإىلىع الجمالي ًمثل هزا الػبىس االإخكشد الزي 

ن )نفذ الػمل ومإداه( ئلى خذط الؤمٍان )ئدساى ًهىػه االإػنى مً مدن الؤمٍا

الهفذ وحمالُت االإػنى في الهفذ( قاالإىلىع الجمالي ٌعخىغب الػمل الكني 

والخبرة الؤدسايُت الجمالُت التي ًمخلٌها االإخلهي غً هزا الػمل في الىنذ هكعه، 

ً ًدمل االإىلىع الجمالي يُىىهخحن:  وخعب دوقشٍ
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لىع التي جشقن أن جختزُ غلى يُىىهت جمثُل مً حهت هىاى يُىىهت االإى  -9

Représentation. 

ومً حهت زاهُت هجذ بأن هزه الٌُىىهت مخػلهت بالإدساى وجخم قُه، قهزه  -2

واالإهفىد بزلَ أن الػمل الكني يٍل لا ٌعدىكز  apparitionالٌُىىهت هي مظهش 

جدملها  لأهه ًظل خفبا في الذلالاث التي représentéأبذا مىلىغه االإمثل 

مػاهُه والتي لم جلو جمثُلا لها في ئدساى االإخلهي، قهى بهزا االإػنى معخهل راجُا ومً 

زم جٍىن يُىىهت االإىلىع أيبر مً أي جمثُل لإًىاُ الػمل ئلى حضةُا، قٌُىىهت 

الػمل نُمت حمالُت مدعىظت في راتها لا هدخاج ئلى هظشة ختى جٌدعب مؽشوغُت 

حزا مٍاهُا وصماهُا مً الىحىد غمىما، في االإهابل وحىدها قهي مىحىدة وجدخل خ

جشجبي هزه الٌُىىهت بالإدساى لأهه وخذه الهادس غلى ئخشاج هزه الهُمت الجمالُت 

االإدعىظت مً الظلمت ئلى الىىس، قٌُىىهت الؤدساى لِعذ ؾحر مظهش ًذجب غىا 

 .28مظهشا آخش هبخغي بلىؽ مػىاه

ن هزه الٌُىىهت التي ًدملها االإىلىع وفي راث العُام جإيذ الذيخىسة يدلي أ

الجمالي ؾحر مىكفلت أًما لخظت ئدسايها غً الجماُ الؤدساًي للزاث االإذسيت التي 

ً بالىحىد في  جظل جيخمي ئلى الػالم وهي جخأمل الػمل الكني أو ما ٌعمُه دوقشٍ

ي وهي ـُاؾت جدذد الاسجباه االإٍاوي والضماو L’en soi-pour-nousراجه لأحلىا    

كخده غلى هدى مخجذد أمام  للمىلىع الجمالي بالعُام الآخش الزي أحى مىه وٍ

ئدسايىا ومىه قان ئدساى الػمل الكني لا ًلغي وحىد هزه الزاث االإخلهُت التي جخدمل 

غبء الٌؽل بل ٌػضص مً وحىدها وخمىسها، قالخػابحر االإشجبىت بـ "في راجه" 

اث أهىىلىحُت جداوُ جدف حن الىحىد الؤوعاوي في االإٍان ولأحلىا هي معخىٍ

الزي ٌػِؽه الهاسب مثلما ٌػِؽه  Aliénation 26والضمان وهى ما ًكعش الاؾتراب

الكىان لأهه هى الآخش ًمحي بالىحىد االإىلىعي مً أحل الىحىد الزاحي لأهه اخخاس 

خ.  أن ًٍىن في غمله بذلا مً أن ًٍىن في الػالم في الخاسٍ

اجه الكىُت لأن الكىان ًظل مداًثا لػمله أي وهى اخخُاس ًخدمل الػمل جبػ

 ًخخلى غً غاالإه في ظبُل بىاء غمله الكني أو ئغادة بىاءه وهىا ًخجلى اؾترابه.
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يما أن الهاسب هى الآخش ٌػِؾ الاؾتراب قالإدساى الجمالي بمهذاس ما هى 

ؼػىس قهى اؾتراب أي أن الادساى الجمالي الزي جفل ئلُه الزاث االإذسيت اججاه 

لػمل الكني ًجػلها جدُه في االإػنى الزي جخمه لأنها جذسى أنها لِعذ ؾحر وظُلت ا

ً أن  لإجمام لا ؾحر، قالػمل ًدخاج ئليّ بمهذاس ما أخهو خاحخه ولزلَ ًشي دوقشٍ

الاؾتراب ًصدر الهفذًت ئر لا ًمٌىني الهىُ أهني أؤظغ االإىلىع الجمالي قهى 

ظىخه أنفذه لأوي لا أنفذه بىلػه ًخأظغ فيّ مً خلاُ الكػل راجه الزي بىا

 خاسحا غني وئهما بالاههىاع غىه.

ئرن مً هزا االإىىلو قاالإىلىع الجمالي هى اؼخؿاُ داخلي للمػنى ًىهه 

اث ئدسايها  ًدخٌم ئلى الزاث االإخلهُت جترحم ؼكشاث االإىلىع جبػا لكهمها ومعخىٍ

هُه أولا وأخحرا بل له وئر راى ٌؿذو االإىلىع الجمالي مىلىغا مداًثا في وعي مخل

ًفبذ لشوسة أمام ما ٌعخىحبه الػمل الكني مً خهىم االإؽاهذة اججاهه رلَ أن 

ت لأنها لا جخػلو قهي بىانؼ مادي جخدٌم قُه وئهما  خهُهت االإىلىع الجمالي زشٍ

 بخػبحر ًيبغي ئدسايه، وحعخذعي للالىلاع به.

هه ًكترك مىه أن جخػلو ئرن خهُهت االإىلىع الجمالي بالمشوسة باالإؽاهذ لأ 

ِخه مً خلاُ ما ًٌشّظه مً خمىسه في قهم الػمل الكني وغاالإه  ًخم خفىـ

اًث حمالُت  ًخطر أن االإىلىع الجمالي في قُىىمُىىلىحُا الكً ٌػبر غً جهاوؼ مذس

ما بحن الػمل الكني ومخلهُه وغلى هزا الأظاط جٍىن خبرة االإػنى حضء لا ًخجضأ مً 

اًث الجمالُ ت خفشا قاالإىلىع الجمالي هى اؼخؿاُ داةب في خبرة هزه االإذس

الٌُكُاث الادسايُت الإا ًشايمه االإػنى مً خذوط نفذًت حمالُت حعاهم في بىاء 

 ً االإىلىع الجمالي داخل وعي مخأمله، ئر جشاهً قُىىمُىىلىحُا الكً لذي دوقشٍ

االإػنى غلى خمىس الأقو الؤدساًي للمخلهي والفحروسة التي ًيخمي ئلحها في اظدىىام 

وفي حمالُخه، يما ًٌؽل لىا هزا الأقو غً غذم وحىد أي قاـل بحن الؽٍل 

الكني ومممىهه أو بحن االإادة والفىسة، قاالإىلىع الاظخىُهي بهزا االإػنى ئهما هى 

رلَ االإىلىع االإدعىط الزي لا جبهى مادجه ئلا ئرا ظل مدخكظا بفىسجه وهزه 

ىع الاظخىُهي هي التي ججػل مً الػمل الىخذة االإذمجت والباوىت في أغمام االإىل

لُا للمىلىع  الكني أنىي حػبحر غً البػذ الؤوعاوي ئر لا هخفىس جدلُلا قىُا وجأوٍ



 د.بلعز نور الدين
 

   

الجمالي خاسج ؼٍله الزي ًخمظهش مً خلاله، ولأحل رلَ ًىلو الىانذ الكني 

ؾ قىقلحن  غلى االإىلىع الجمالي  Heinrich Wöefflinالكُىىمُىىلىجي هجرٌ

ىب ًىهه اظما حامػا ًٌؽل مىىهُا غً وخذة الابذاع والخبرة حعمُت الأظل

الكىِخحن، ولزلَ ًٍىن الأظلىب دالا نفذًا غلى مضاج الكىان وسوح الػفش العادة 

 .27في جلَ الكترة
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ًظل الؤدساى الكُىىمُىىلىجي للكً واخذا مً الأوشوخاث الهامت التي 

نشاءاث مخباًىت وبامٍاهىا في هزا الفذد  اخخميذ الأغماُ الكىُت وماسظذ غلحها

أن هذسج جأملاث هُذحش خىُ لىخت أخزًت الكلاح للشظام الهىلىذي قان ؾىؽ 

ويخاباث محرلىبىهتي خىُ أغماُ الكىان بىُ ظحزان، قملا غً حملت االإإلكاث التي 

ً ودًذي هبرمان خىُ أغماُ قىُت مخػذدة، قهذ اظخكاد  أهجضها ماًٍل دوقشٍ

ًث يثحرا مً الخأملاث الكُىىمُىىلىحُت خاـت في الكً الاهىباعي والكً الكً الخذ

ذي، يما ؼٍلذ هزه الذساظاث مذخلا خهُهُا للىلىج ئلى الهحرمُىىوُها  الخجشٍ

غلى أظاط مكهىم خبرة االإػنى التي جدؽٍل لذي االإؽاهذ و هي مً نبُل ظإاُ 

عخىغبه االإػنى الزي ًدشى يُىىهت الػمل الكني أزىاء جلهُه، وبا لخالي ًذسيه وَ

حمالُا أو ما وعمُه بالجمالُت الهحرمُىىوُهُت وهى مبلـ ًل باخث غلى خذ حػبحر 

ؾادامحر، ومً زم جٍىن قُىىمُىىلىحُا الكً مهاسبت مً االإهاسباث التي حؽخؿل غلى 

خ الجمالُت ًىهه ًهذم هكعه خىاب حمالُا  خبرة االإػنى ولػله معاس مخمحز في جاسٍ

ل وفي هزا ًهىُ ماجُى  في قهم الػمل الكني وجدلُله جدلُلا ـشقا مً خلاُ الخأوٍ

اًهذ الكلعكت االإػاـشة قػلا  يِعلش في يخابه مً أحل اظخىُها اللامدن: "ئرا 

ذ سحىغا ئلى الأؼُاء راتها قُىىمُىىلىحُا اظخىُهُت جإوُ الػالم في بدثها غً  جشٍ

ها أو اهىىلىح ُت نبلُت تهذف ئلى اختزاُ جىىع االإػنى في ما ًظهش بذلا مً مُخاقحزً

االإظاهش ئلى مبذأ واخذ، قان الاظخىُها هي أبػذ ما جٍىن غً خىاب ًٍىن نذ 

ِخه الكلعكُت".  اظدىكز خفىـ

وهزا ما ظُأخز الاظخىُها ئلى أقو آخش ومجاُ ظِخذاسى قُه ما عجضث غىه 

 الكُىىمُىىلىحُا وهى مجاُ الهحرمُىىوُها.
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 :الهوامش

اًن  *الكُىىمُىىلىحُا  ، الجذًذة أو االإخأخشة هي جُاس قلعكي ظهش بػذ هىظشُ

هذقه الخدلُل الكُىىمُىىلىجي للظاهشة الكىُت ومً اهم سواده: مىسَغ 

ً، اسوًٍ ظتروط، وحان  محرلىبىهتي، مِؽاُ هجري، هجري مالذًني، ماًٍل دوقشٍ
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