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The crisis of monodrama between the text and the margins . 
 ،  1عبد القادر بلغر�ي

 dahmaniat0311@gmail.com، )الأغواط( جامعة عمار ثلي�� 1
 

    03/03/2024تار�خ النشر:      14/02/2024تار�خ القبول:    11/2023/ 02 تار�خ الاستلام:

 :م�خص

أ ع��  الضوء  �سليط  إ��  الدراسة  والهامش��دف  الم�ن  ب�ن  المونودراما  ، زمة 

أخلاقيا،  وح�ى  واجتماعيا  سياسيا  وا�حظورة  الممنوعة  الموضوعات  �عا�ج  وكيف 

ومعا�ج��ا   عل��ا  والوقوف  القضايا  هذه  اش�اليات  إ��  المتلقي  لتوجھ  دراميا  �عرضها 

مفهوم   ع��  الضوء  �سليط  محاول�ن  والدلا��  اللغوي  و�طارها  الأسلو�ية  من�ج  وفق 

المونودرام و�ش�اليات النص �� المعا�جة اللغو�ة للأداء المسر��، ونر�د أن نقف ع��  

القصد  أنّ  لنعرف  بإيجاز  وا�حوار  الدراما   �� والاجتماعية  النفسية  النص  معطيات 

وفق   يتنامى  �ش�ل  موضوعة  المونودرام  اللغة  وأنّ  سلفا  لھ  مخطط  ا�خطاب  من 

 الصراع الموجود ع�� صفحات الذات لينعكس ع�� المتلقي للعرض.

  .المونودراما، الم�ن، الهامش، الصراع، التصادم :ال�لمات المفتاحية

Abstract:  
This study aims to shed light on monodrama crisis between 

the corpus and the edge, and how it deals with Taboo and banned 
moral, social and political issues.it uses drama to expose these 
issues so that to guide the receiver to the problematics of these 
causes , processing them using stylistic approach in its linguistic 
and indicative frame in order to spot the light on the concept of a 
monodrama and the problems of a drama text in linguistic 
processing of theatrical performance .also we want to bring 
attention to social and psychological indications of a drama text 
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shortly; to know that the aimed from a speech is previously 
planned, and the monodrama language is established to suit the 
conflict of human self which eventually reflects on the receiver 
of the show. 
Keywords: Monodrama, Corpus, Edge, Conflict, Collision 
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 عبد القادر بلغر�ي: المؤلف المرسل∗

 مقدمة  .1
تقوم ع�� عزلة    المونودرام ال�ي  العبثية  للتعب�� عن  المسرحية  أ�سب الأش�ال 

تجر�ة  عن  ناتج  الطا�ع،  مأساوي  موضوعها  الاجتما��،  التواصل  واستحالة  الفرد 

يتنامى ع�� حدث ليولد   ال�ونية الوجودية وفق صراع  مر�رة، تفتح الأسئلة المص��ية 

مع  أخرى،  و�خصية  الإ�سان  ومع  نفسھ،  مع  الإ�سان  أزمة   �� والتعارض  التصادم 

الطبيعة، ا�حيط، ا�جتمع، أو مع قوى ك��ى (القدر، الموت، الزمن). أزمة المونودراما 

أف�ار  من  النص  الممثل  أو  النص  يقولھ  أن  يحب  وما  ميلاده،  أزمة   �� تخبطھ  ب�ن 

�سلطة  يمنع  ولا  وعرضها  تناولها  من  يخجل  لا  ف��ا،  الكلام  مسموح  وقضايا  متاحة 

تج��ه ع�� الس�وت والصمت، فيتحول النص إ�� معطى مس��لك وفكرة ساذجة، أو 

يتحول النص �� ش�لھ الفا�ح، �عري المنظومات الراكدة، و�كشف الأيديولوجيات  

 الفاسدة.

أولهما ا�جانب المفهومي من   ينب�� أن �عا�ج هذه الأش�ال الأدبية من جانب�ن 

وخصوصيات   الممارسة  ناحية  من  الثا�ي  وا�جانب   وخطاب،  أد�ي  فن   �� حيث 

النصوص   طبيعة  ما  التا��:  التساؤل  مفادها  رئيسية  إش�الية  نب�ي  هنا  ومن  التمثيل 

  �� الأش�ال  بقية  عن  �� مضمو��ا  تختلف  وهل  الأد�ي؟  الش�ل  هذا   �� وخصوصي��ا 

ب�ن  والممنوع؟  المسموح  ب�ن  تراوح  بقيت  أ��ا  أم  حر�ة،  ب�ل  والآراء  القضايا  معا�جة 

الم�ن والهامش؟ وهل �ستطيع القول أ��ا اتخذت شكلا �عب��يا أوسع وأك�� جرأة من 

 غ��ها �� الكلام عن قضايا الفرد وا�جتمع؟ 
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إ�� توضيح  مت�املة ��دف  تقديم دراسة  التساؤلات حاولنا  وللإجابة عن هذه 

والهامش الم�ن  ب�ن  المونودراما  لعروض مونودرامية    أزمة  نماذج  الضوء ع��  بتسليط 

بمناسبة  الأعوا�ي"  "هاجر  الممثلة  أدّتھ  الذي  وأمل"  "ألم  مونودرام  عرض  واختيار 

 اليوم العالمي لذوي الاحتياجات ا�خاصة، وتحليلھ وفق من�ج الأسلو�ية.

 /مفهوم المونودرام: 1

من   أك��  الهامش   �� التواجد  لھ  نتيح  البداية  من  الش�ل  هذا  عرفنا  إن  ر�ما 

الم�ن، لأنھ �ع�ي الممثل الواحد أو الوحيد، ش�ل مسر�� �عتمد ع�� ممثل واحد مثل 

المسرحية   رسالة  إيصال  عن  المسؤول  ...وهو  ا�جوالة  الفرق  أي  ا�جونجل��،  عروض 

�عب��   أحيان أخرى �ستعمل  و��  المسرحية الأخرى،  إ�� جنب عناصر  ودلالا��ا جنبا 

 رديف هو عرض ال�خص الواحد. 

المسرحية  الأش�ال  أ�سب  لأنھ  والأدباء  الفلاسفة  من  كث��  الش�ل  ��ذا  اهتم 

للتعب�� عن الفرد حينما يصعب عليھ التواصل الاجتما��، وتخيب نظرتھ �� أفق لا 

جون  كتبھ  ما  م��ا  نذكر  المسر��  اللون  لهذا  مكتو�ة  نصوص  فاش��رت  عنھ،  �ع�� 

جاك روسو (بيجماليون) و(مود)، " وكتب أنطون �شيخوف (مضارّ التبغ) ال�ي أطلق 

كما   الإ�سا�ي)،  (الصوت  �وكتو  جان  وكتب  واحد،  فصل   �� مونولوغ  �سمية  عل��ا 

كتب يوج�ن أونيل وصموئيل بكيت وغ��هم، ووجد سيجموند فرو�د نافذة لمذهبھ ��  

والعصبية  النفسية  وأمراضھ  الإ�سان  ش�ل  يأخذ  حيث  المسر��  الش�ل  هذا 

وال�خصية و�جعلھ أك�� وضوحا فوق ا�خشبة ال�ي تتيح الاستماع إليھ وتوصلھ إ�� 

من  النوع  هذا  انتشر  وا�حر�ات،  والأصوات  ال�لمات  ع��  مناجاة   �� حمولتھ  تفريغ 

العمل  صعو�ة  وع��  المسرح  أزمة  ع��  مؤشرا  أحيانا  انتشاره  واعت��  اليوم  المسرح 

 ) 493، صفحة 1997(قصاب،  داخل فرقة."

ومن أسباب تواجده �� الهامش الطا�ع المأساوي للموضوع، ذلك أنّ ال�اتب أو  

بمرارة عن  فردية تجيب  �ع�� عن تجر�ة  ال�ي  العبثية  �عيشان  الممثل ع�� حد سواء 
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التصادم،  ال�ونية، �ساءل الوجودية، تطرح اللامنطق ع��  أسئلة مص��ية، تخاطب 

أو  الطبيعة  من  ضدّه  و��ن  و�ينھ  ونفسھ،  الإ�سان  ب�ن  الأزمات  تولد  والتعارض، 

ا�حيط وا�جتمع، أو مع قوى ك��ى �القدر والزمن والموت،�ل ذلك �عتمد ع�� ال�لمة  

والإشارة  بالإيماء  ا�ح��ي  التنامي  ع��  المونودرامي  العمل   �� المت�ن  الركن  تمثل  ال�ي 

 وحركة ا�جسد وكذلك الصمت والإيقاع. 

وأمام هذه ا�ح��ة هل يتاح لل�اتب أو للمثل ا�جال للتعب�� ب�ل حر�ة وصدق  

والأعراف   العادات  من  با�حظور  مقيد  أنھ  أم  العبثية؟  وهذه  الصراع  هذا  عن 

والقوان�ن ال�ي لا �سمح بالتجاوز ولا �ع��ف بالبديل ولا �سمع إلا صوتا أحادي النظرة 

ي��ك  هل  ذاتھ  الوقت  و��  الهامش؟  و�ل��  الم�ن  أدب  خلال  من  إلا  نفسھ  يرى  لا 

إليھ من   ا�جتمع وما وصل  بناه  ما  لتبع��  الغارب  ا�حبل ع��  بنصوصها  للمونودراما 

طرح  دون  والفلسفات  الأنظمة  لتمييع   
ً
أداة عنھ  المس�وت  وتقلب  قيمية،  منظومات 

 بديل نا�ج أو محتوى �امل يمثل الانتماء والهو�ة الا�سانية؟ .

سنبدأ بأزمة النص ال�ي تبدو أ��ا ستظل شاهدا ع�� ميلاده، وستبقى الأزمات  

أزمة   فالنص  الرضاع،  ح�ى  بل  والولادة  الرحم  �شاركھ  وتوأما  وهو�ة  لھ  عنوانا 

والمونودراما أزمة وا�حياة أزمة ولولا هذه الأزمات لما ع�� الا�سان عن إ�سانيتھ ولولاها 

 لما ت�لم الا�سان عن الا�سان ومات و�� قلبھ ��يء من الكلام.

يلد النص �عد مشقة ا�حمل الطو�ل، إذ ت��اكم الصور والأش�ال والمعارف ��  

الو�� الفردي وا�جم�� أيضا، وتطبع �� رحم الو�� والشعور الباطن ثم يحبل بآليات 

الكلام والقراءة بالفعل الادرا�ي �� كمال النظام اللغوي، ولكن التحكم �� اللغة، تلك  

وهذه  قيصر�ة  إما  مستعصيا،  أمرا  الولادة  من  تجعل  بخصائصها  المركبة  الظاهرة 

المتاحة  النصوص  طبيعة  وهذه  طبيعية  ولادة  أو  المونودراما،   �� النصوص  طبيعة 

العادية �� الاس��لاك، أو يلد النص خديجا بلا مغزى و بلا اسم و�لا هو�ة، أما النص 
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الناقد للواقع الثائر الرافض للنمط فتش�ل ولادتھ تحولا �� الو�� و�� الأف�ار، ولكنھ  

 يوأد �� السل�ي و�موت تحت ر�ام العنف والباطل والنفاق. 

اللغة   توجيھ  من  ويعا�ي  الولادة،  ح�ى  من  النص  �عا�ي  الوقت  نفس  و�� 

مراقبتھ و�أ�ى الانقياد لإرادتھ وذلك لاتصال   الصارم والع��ي عن المت�لم، يمتنع عن

مؤسسة اللغة بجوهر الإ�سان ولا وعيھ، فبقدر ما �عمل المت�لم ع�� هي�لة استجابة 

المتقبل، �سرب النص تصورات النص (المت�لم...) وشعوره الباطن إ�� أعطاف القول  

ليمد القارئ بفاعليات بديلة للتقبل، كث��ا ما تتجاذب مع الغايات المعلنة والمقاصد 

 الواعية.

المرجع  عالم  ن��ي،  خارج  واقع  عن  يخ��  اللغوي  الرمز  ع��  النص  و�نتج 

.هو) ذلك   أنت  (أنا.  الضم��  يتقاطع  المعولم وف��ما  النص  عالم  والتار�خ، و�خ�� عن 

الرمز   و�قت��ي  فيھ،  وفاعليتھ  بمحيطھ  علاقتھ  ينظم  الفضاء،   �� المقامي  المش�� 

من   الأحداث  ترتيب  ع��  يطرأ  ما  يرصد  خطيا  الأحداث  ترتيب  حينذاك  اللغوي 

هو  لما  استباقا  أو  اس��جاعا  معا  وال�اتب  النص  ف��ا  يتصرف  فجوات  أو  �شويش 

 صورة وما هو واقع لغوي. 

صفة   للغة،  ا�خطية  للصفة  نظرا  الزمن،  مقولة  بالضرورة  يقت��ي  وعليھ 

ينتفي معها النطق �عنصر�ن معا �� نفس الوقت، "فيتحقق الدال ذو البعد السم�� 

الطاقة المكبوتة   للتعب�� عن  التسامي  إ�� فعل وحركة وتمثيل، و�منح صفة  و�تحول 

ال�ي تحقق للممثل رغباتھ ال�ي أحبطها الواقع، مستفيدا من مقدرتھ ع�� تحو�لها إ�� 

واقع جديد، و�ذلك �انت المونودراما منطقة وسيطة ب�ن العالم الواق�� الذي يحيط 

ا�حر�ة  لإشباع  مجالا  لتصبح  يحققها  الذي  ا�خيال  وعالم  المشبعة،  غ��  بالرغبات 

هدفها   الكبت،  قوى  مع  مباشر  صراع  حدوث  دون  تحقق  ا�خيال،   �� اللاشعور�ة 

فحسب   التوتر  من  للتخلص  لا  قيمة  إ��  لتتحول  الآخر�ن  و�عاطف  اهتمام  استثارة 

 و�نما لتحول هذا التوتر إ�� طاقة يتحول ف��ا اللاو�� الفردي إ�� عمل شمو��.
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أثناء   المتعدد  الفضاء  ع��  السيطرة   �� المونودراما   �� الممثل  �خصية  تظهر 

�ش��ك فيھ  والذي  ا�خشبة  المشاهد ع��  العي�ي  الفضاء  الأول هو  الفضاء  العرض، 

توجھ   والأصوات  با�حركة  مملوء  فالأول  المتصور،  الفضاء  هو  ،والثا�ي  ا�حضور  �ل 

من الداخل إ�� ا�خارج والعكس �حيح، و�تمكن الممثل �� نقل هذه المعا�ي من خلال 

النظرات و�غ�� جها��ا ومتغ��ا��ا والتغي�� الملامح من حادة إ�� ساكنة من مضطر�ة إ�� 

الثا�ي   الفضاء  أما  والتمثيل،  الأداء   �� ال�ار�زما  الممثل  ��ب  ال�ي  والايماءات  هادئة، 

فهو العالم المتاح ع�� اللغة وفن ا�خطاب، إذ ترتقي بال�خصية إ�� أن تقارب الواقع  

وتلامس ا�حاضر بمعطياتھ ال�ي تجعل النص بصراعاتھ لأن يرتقي إ�� فن المونودراما،  

ال�ي ينشأ ف��ا  ال�حظة   �� المقام والموقف   �� المت�لم النص نقطة مركز�ة  وف��ا يحتل 

 القول، وهو بأ�عاده ال�خصية والم�انية والزمانية �عدّ نقطة انطلاق الأنا. 

السمعية  الصور  ع��  القائمة  العلاقات  تنشأ  المع�ى  مؤثرات  اعتبار  وع�� 

وتتحول إ�� التصور الذه�ي للعالم، للواقع للمرجع المش��ك ب�ن الممثل ع�� ا�خشبة 

والمشاهد الذي يقابلھ و�حضر معھ هذا التحول ع�� الم�ان والزمان، "ومن هنا يصبح  

الفن قوة مؤثرة �� الواقع ...وتصبح لغة ا�خيال أداة الاتصال السم�� البصري، كما  

المؤسسات   لسياسة  الفن  مواجهة  خلال  من  للوجود  التقليدي  الش�ل  تدم��  يتم 

الواقع   هذا  نجاحات  من  يحقر  المتعا��  وتجاوزه  �عاليھ  بفضل  ،فالفن  الواقعية 

الواقع." قبل  من  المهملة  الابداعية  القوة  إ��  المقابل   �� ،و�تجھ  (الرحيم،    الزائفة 

 ) 197، صفحة 2010

"وف��ا  ورو�ة،  هدوء  إ��  والصراع  متعة  إ��  الأزمة  تحول  المونودراما  وكذلك 

يتحطم التوحيد ب�ن المشاهد والعالم ،و���� مركز الأشياء اليومية من حيث �� أشياء  

ذلك  �عد  يتع�ن  ال�ي  السلب  روح  خلال  من  العالم  لتصو�ر  ا�جو  و���يأ   ، ��ا  مسلم 

 ) 198، صفحة 2010(الرحيم،  تجاوزها. "
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وع�� هذا التجاوز يتحدى النص �� كث�� من الأحيان الموروث المعر�� للمتلقي، 

ويع�� إ�� عوالم �انت مقفلة أمام المنظومات القيمية سواء �� �سميا��ا أو آثارها أو 

من   المقصود  التلقي  يقع  النص  تلقي  أو  العرض  وخلال  التعب��ية،  أش�الها  ح�ي 

الذي   الواقع  عن  يبعده  بذاتھ،  فرد  �ل  داخل  إدراك  بناء  وهو  وأهدافها  المونودراما 

�عيش فيھ ويستطيع خلق عالم من الوهم الداخ�� معزولا عن أي تفاعل اجتما��، 

 بالإضافة إ�� التشكيل ا�جما�� للموضوع الذي �ش��ك فيھ المتلقون جميعا.

 / نماذج تحليلية، مونودرام ألم وأمل:2

وما تتيحھ من ف�حة أمام النص والمشاهد    ونحن �� ا�حديث عن المونودراما

معا ليع�� إ�� عالم حر، عالم متاح يصنع التعارض الإيجا�ي مع الذات والواقع، رأينا  

أن �سلط الضوء ع�� �عض العناو�ن لعروض حضرناها وشاهدنا متع��ا ولمسنا أثرها  

�� متخيلنا ولاحظنا ا�ع�اسا��ا ع�� وجوه ا�حاضر�ن، ف�انت لنا إجابات عديدة عن  

قيم  من  بنيناه  ما  مع  تتعارض  لأ��ا  مناقش��ا  من  نخجل  كنا  ر�ما  إجابة،  بلا  أسئلة 

خارج   تقع  لأ��ا  اهتمام  بلا  ن��كها  أو  عنھ،  بالمس�وت  �س�ى  ما  تحت  تقع  اجتماعية 

بلغ��ا   متنفس  العادية  غ��  ولغ��ا  المونودراما  تبقى  بل ح�ى رغباتنا، ولكن  اهتماماتنا 

ع��   تناور  النصوص  هذه  وتبقى  بالإحالات،  المعبأة  الموحية  ورمز���ا  العادية  غ�� 

هامش الذات لتف�ح عن الألم والأمل ب�ن الذات والذات ا�جمعية، ب�ن ما يمكن وما  

 هو �ائن وما يجب أن ي�ون. 

وأمل:    - ألم  الوط�ي مونودراما  المهرجان   �� إقليميا  الأو��  ا�جائزة  ع��  حاصلة 

��خيص  من  إعاقة،  وضعية   �� للأ�خاص  العالمي  باليوم  احتفالا  للمونودراما، 

 المتعلمة هاجر الأعوا�ي.  

فتاة  ا�حاجات،  ذوي  عند  المركبة  المعاناة  العرض  هذا   �� المتعلمة  جسدت 

مقطوعة اليدين ت��ض ع�� ركبت��ا، تلبس ثو�ا أبيضا وأسودا تم تفصيلھ بالتناظر،  

الكمان،  بآلة  ا�حز�ن�ن  والسي�اه  الصبا  �غم  من  الموسيقى  لتبدأ  تقف  ورو�ة  ��دوء 



 عبد القادر بلغر�ي

987 

الألم   �� والدخول  العرض  بمتا�عة  المتلقي  وتلزم  البداية  الألم وا�حزن من  لتستد�� 

 والمعاناة، ثم تأخذ اللغة دورها الشعري �� التأث�� ونقل ا�خطابات.

إ�� نقطة  با�خطاب  لف��ة وج��ة بدفع  �� بداية العرض ولو  إنّ دلالة الصمت 

البداية و�لقى الهدوء �� قاعة العرض و�لزم المتلقي بالمتا�عة منذ البداية، بدت �أ��ا 

من   موضوعا  أعقد  النفس   �� "والصمت  ببطء  رأسها  ترفع  �عضها،  ع��  منكمشة 

حقيقة  إ��  المتسللات  أهم  من  وهو  الوجدان  يمس  أنھ  ذلك  الطبيعة،   �� الس�ون 

، يدعو المتلقي بصورة ما إ�� التحرر و�ف�ح )105، صفحة  1978(ا�حاج،    النفس."

عن ام�انيات جديدة ال�ي ستصبح بدورها شروطا لتقبل النص واستيعاب الموضوع ،  

تنشأ   ، ومنھ  الواقع  مع  تفاعلنا   �� ا�جما��  البعد  ليسيطر  بدايتھ  العمل من  و�ن�ج 

 ثقافة جديدة مرنة تقرأ بو�� ما كنا ننظر إليھ من قبل أنھ محرم أو ممنوع أو ساذج.

الصراع  ودلالة  التعارض  دلالة  فهو  ثو��ا   �� والأسود  الأبيض  اللون�ن  عن  أما 

الإيجابية  النظرة  ع��  يدل  فالأبيض  الأشياء،  �عرف  بضدها  يقال:  وكما  والضدية، 

ا�جتمع،    �� عادي�ن  �أفراد  إدماجهم  الاحتياجات، وضرورة  لذوي  ت�ون  أن  ال�ي لابد 

يصور   ذلك  عكس  فهو  الأسود  اللون  أما  اتجاههم،  السلبية  النظرة  �غي��  ووجوب 

ا�جانب التشاؤمي المظلم لنفسيات هؤلاء وما يواجهونھ من دونية واحتقار و��ميش، 

 وما �عانون من وعثاء الإعاقة و�عب الاندماج.

قالت: "نحن الذين كتب علينا أن �عيش بإعاقة جسدية، إنھ قدر وليس اختيارا، بل  

قد ي�ون اختبارا...مسكينة، مسكينة ماعندهاش ..عذرا لم أنظف وج�ي، لم أصفف 

   )2018(لعوا�ي،  شعري ...�حقا ل�ل كف لا تحنو ع�� ا�حزا�ى ولا تمتد إ�� الآخر.."
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 ، ا�جزائر. 2018هاجر لعوا�ي، عرض مونودرام (ألم وأمل)، 

ا�حزن   الدرامي  الوضع  هذا  خلال  �سموا من  أن  الممثلة  تحاول  معا  وا�خزي 

الذي  العالم  أنّ  "رغم  السل�ي والسوداو�ة،  والنقد  الوهم  للابتعاد عن  بو�� الآخر�ن 

يخلقھ الفن يظل رغم محتواه وحقيقتھ الموضوعية وهما، إلا أنّ هذا الوهم ينشأ عن 

المر�خ.." الاجتما��  النظام  عن  صفحة  2010(الرحيم،    ابتعاده  ��ذه  )93،  و��   ،

أن   ولو  هؤلاء،  �عيشها  ال�ي  للمعاناة  المتلقي  و��  �ستدرج  المس��لكة  البسيطة  اللغة 

هذا الكلام ورد خارج العرض ل�ان ساذجا ممجوجا ولكن �� المونودراما "لغة جديدة 

غ�� مركز�ة ...تمثل لغة مش��كة ب�ن البشر تتوحد خلالها خ��ا��م و�ع�� عن ا�جوانب 

  المكبوتة داخلهم، أو لنقل �ع�� من الم�ن إ�� الهامش كما �� الأعمال الفنية ا�ختلفة."

صفحة  2010(الرحيم،   هذا  )93،   �� المؤلف  وذات  وا�حمول  الموضوع  اتحد  وهنا   ،

عاش   أن  �عد  أك��  العرض  �عد  رأيناها  إيجابية  فعل  ردة  ا�جمهور   �� وترك  العمل، 

 ا�حاضرون �حظات حقيقية يحملون معاناة المعاق�ن حركيا. 

بص���ي   بص���ي،  إ��ا  بنف��ي،  دمو��  لم�ح  اهتديت  لقد  "انظروا  قالت: 

"... موجودة   ، موجودة  موجودة،  أنا  إذن  تثبت    )2018(لعوا�ي،    المتفتقة،  �أ��ا 
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وجودها من خلال تكرار الملفوظ "موجود "، و�رتفع صو��ا �� �ل تكرار لتنقل ا�ح��ة 

إ�� م�ح   الفئة من ا�جتمع، لقد اهتدت  المتلقي فيعيد تفك��ه تجاه هذه  إ��  والقلق 

فكفكفة   الإعاقة  من  السليم  للمتلقي  بالنسبة  أما  معاناة  لها  بالنسبة  و��  دموعها 

أ��ا  لتثبت  لد��م  الدائمة  المعاناة  هذه  إ��  وأشارت  فيھ،  عناء  ولا  بدي�ي  أمر  الدموع 

أن   اليدين  لمقطوع  يمكن  كيف  فعلا  نفسھ،  و�جيب  �سأل  المتلقي  لتجعل  موجودة 

��م   أن نحس  الواجب  أليس من  يكفكف دموعھ،  بل كيف  ا�خاصة،  يقوم �شؤونھ 

لو��   العمل  هذا   �� يؤسس  الذي  الصراع  هذا  ا�حياة،  مع  صراعهم  و�شاركهم 

الأ�خاص   توجھ  ميتاف��يقية  قوة  والبؤس  اليأس  يجعل  أن  "�ستطيع  اجتما�� 

" الف��يائية  المباشرة  وعراء  تكشف   �� �عضهم  يواجهون  ،  2010(الرحيم،    وتجعلهم 

   )94، 93صفحة 

...أسوأ  أ�عدتنا ع��ا مخافة إصابتنا  تقول وتصرخ: "أمي، أمي، أمي، �انت قد 

ال�حظات ألا ت�ون أمي م��، ... �انت صباحا تصفف شعري وتز�ل ع�ي آثار النعاس،  

 )2018(لعوا�ي،  أي كف تكفكف هذه الدموع ..."

بنغمة   تكررها  ا�حالات  هذه   �� جدا  المؤثرة  اللفظة  و��  أمي"   " اختارت  لماذا 

�انت   من   �� تبتعد،  وجعلها  أقعدها  الذي  المرض  �سبب  فقد��ا  لغائبة  النداء 

تواس��ا، تضمد جراحها وتنفس كر���ا وتز�ل ع��ا ا�حزن والألم وتزرع ف��ا الأمل دائما  

الوطن   إ��  ال�اتب  من  إشارة   �� ور�ما  والود،  والرأفة  وا�حنان  العطف  فالأم مصدر 

والأمة ال�ي يجب عل��ا أن ت�ون أما عطوفا ع�� هذه الفئة من الشعب، الأم لا تيأس  

المفعمت�ن   الناعمت�ن  بيد��ا  لتعوضھ  يديھ  بفقد  يحس  تجعلھ  لا  المعاق  رعاية  من 

 بالأمل. 

رأي��م     ... القرآن  آيات  ...�عض  ا�حساب  أمي  ...علمت�ي  القراءة  أمي  "علمت�ي 

يكتبون فقلت لابد �� من الكتابة ...لابد من البديل ...(أتا�ي الصوت من الداخل)، لم  

الفرشاة   ارس�ي  ؟  ترسم�ن  لم لا  ي�لمها صوت داخ��،  ...(صمت)،  ؟  أولا  ترسم�ن  لا 
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أنف   ع�ن  �جرة  طر�قا  ...بيتا  دائرة  عموديا  خطا  أفقيا،  خطا  ارس�ي  أسنانك،  ب�ن 

 ) 2018(لعوا�ي،  ضف��ة، رمال شاطئ زرقة بح��ة ..."

وا�حوار             ا�خار��  ا�حوار  ب�ن  ا�خطابات  وتنوعت  الدراما  تنوعت 

والتنغيم،   الن��  وش�ل  ومده،  الصوت  رفع  ب�ن  والس�ون،  ا�حركة  ب�ن  الداخ��، 

و�ونت منح�ى �سوق الدلالة نحو الصراع والأزمة �� المونودراما، فال�خصية �علمت  

القراءة وا�حساب حفظت �عض الآيات وهذه أفعال ذهنية لا �ش�ل أزمة للمعاق و  

النص  بؤرة  وهو  ا�حوار   �� الفرس  مر�ط  هو  الكتابة  فعل  ولكن  ممارس��ا،  يمكن 

والقصدية من اللغة المركبة �� الأداء، فحينما �شاهد الممثلة وقد فقدت يداها تت�لم  

الدراما   بنيت  أجلها  من  ال�ي  الذات  بألم  نحس  البديل  وتبحث عن  الكتابة  فعل  عن 

وكيف نقلت هذا الألم إ�� أذهان المشاهدين، وجعل��م يث��ون أسئلة محور�ة لم تكن 

ع��   يكتب  من  يرى  عندما  يحس  كيف  بل  ؟  هؤلاء  يكتب  كيف  قبل،  من  لد��م 

الدف��؟، ما مقدار الألم الذي يلازمھ، وأي قوة ��بھ أملا �� ا�حياة ل��ى نفسھ إ�سانا 

 عاديا، وهل يراه الناس و�حسون بھ؟

  �� يأ�ي  الذي  الألم  و��  المعاق�ن،  تجاه  المتلقي   �� الشفقة  تث��  أسئلة  �لها 

بديل  ...هو  الرسم  الريشة  النص،   �� الوارد  البديل   �� موجود  الأمل  لكن  العنوان، 

  " السل�ي،  ا�جتمع  عن  بديل  الأزمات،  عن  بديل  الكتابة  عن  ا�حرمان 

بيتا ...طر�قا ...�جرة ..." ، فإن ال�جز �� فقدان الأمل و�كفي أن �عيش �� ظل نحن  

�عمل  الف�ي  ا�خيال  "وندع   والألم،  الإعاقة  رغم  نلمسها  نحن  سماء   �� نصنعھ، 

يحقق  أن  شأنھ  من  وذلك  وال�ل،  الفرد  ب�ن  التصا�ح  من  نوع  إيجاد  ع��  بطبيعتھ 

مع  الدائم  التخاصم  ع��  والتغلب  والسلب  القمع  قوى  شل  خلال  ...من  السعادة 

 ) 114، صفحة 2010(الرحيم،  الواقع"

أح�ام              عن  �ع��  جملا  والف�ي  الأد�ي  العمل   �� نجد  أن  يمكن  هكذا 

إجابات   للعرض  المتلقي   �� لتث��  سلفا  أعدت  قصدية  أوامر  أو  رغبات  أو  و�ساؤلات 
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ع��ا، وتجعل النص مفتوحا ع�� تأو�لات تن�جم مع المعطى الف�ي للنص، و�ذا �انت  

المونودراما �� ش�لها المعاصر تقدم شكلا من النصوص يحتل المت�لم ف��ا دورا مركز�ا  

�ل   فوق  م�ونا��ا  ع��  ال�خصية  دور  يجعل  ثقا��  معطى  أمام  فإننا  العرض،   ��

الأدوار "إننا لا نتلقى �� الأدب أحداثا أو أفعالا محضا، ولكننا نتلقى أحداثا مش�لة 

بطر�قة ما، فرؤ�تان مختلفتان ل�حدث نفسھ تجعلان ا�حدث مختلفا، تلك الصيغة 

، صفحة  2002(توفيق،    الثانية لتنظيم المعلومات الصادرة عن اختيار وجهة النظر"

417(   

 ا�خاتمة:   

المونودراما  �� الفردي  الأداء  المسرح    إنّ  من  أك��  مثالية  ف�حة  النص  يمنح 

ال�ي تك�� ف��ا المشاهد، وذلك لأسباب من   أو السينما  تتعدد فيھ ال�خصيات  الذي 

 أهمها:

 _ تدر�ب �خصية واحدة �� الدراما أسهل من تدر�ب �خصيات متعددة.

إ��   كلاها  يضطر  فلا  وللممثل،  للمؤلف  جهدا  أوفر  واحدة  ل�خصية  الكتابة   _

الصمت  فينشأ  لل�خوص  ا�حوار��ن  انتقال   �� الأداء  يضطرب  ولا  الأدوار،  تقسيم 

 وسط حلقة التواصل ع�� ا�خشبة أثناء العرض.

ا�حوار   ع��  �سيطر  أو  دوره  تكمل  أخرى  �خصيات  إ��  الواحد  الممثل  يحتاج  لا   _

ي�لفھ   والتداول ع�� ا�خطاب، فالواحد قد �ستدرك أو �ستطرد أو ح�ى يصمت ولا 

ذلك انقطاع السرد أو ا�خروج عن النص أو أن يظهر انقطاع أو خلل �� س�� السرد 

 أو بناء الدراما. 

اجتماعية    قيم  من  المع�ى  يحاصر  ما  �ل  من  يتحرر  أن  الواحد  الممثل  �ستطيع   _

الارتواء  ع��  لا  ويعمل  حر�ة،  ب�ل  والموضوعات  القضايا  و�ناقش  محتوم،  وواقع 

ب�ن   التوافق  فيھ  يتحقق  قم��  لا  واقع  إ��  الوصول  ع��  �عمل  بل  فقط  الفردي 

 الداخل وا�خارج �� متعة واشباع الا�سان الواحد. 
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_ المونودراما تكشف بصورة ما الكذب والز�ف وتف�ح الصورة التجميلية وهندسة  

ا�خطأ ال�ي �غطي الواقع، وتتجاوز ا�حدود لتع�� إ�� واقع انز�ا�� ع�� ا�جاز بدعابة 

�عز�ھ  أو  عنھ،  والمس�وت  الهامش  بمعا�جة  المهمش  الا�سان  لتس��  و�خر�ة،  ومرح 

ع�� الأقل �� كشف الرغبات المكبوتة لديھ وتحرك الإحباط الناتج عن تخ�� الواقع 

ليحمل   مسراتھ  عن  يتخ��  الذي  ا�جمال  لتمنح  مستمرة  محاولة   �� ا�حقيقة  عن 

 العالم من جديد. 

إنّ أعمالا مثل مونودراما "الألم والأمل " و"أوجاع الصمت " و"آهات " و"عاشقة          

و"بقع   و"الدمية"  �سر�ن"  اسمها  �ان  و"صبية  مكسور"   بظل  و"امرأة  الموت" 

ا�خلاص" و"آدم وحيدا" و"مرثية الوتر ا�خامس" و"�حا الفنان" و"كياس ولباس"، 

وغ��ها كث�� �لها أعمال وقفت �ش�ل صر�ح لتخاطب الهامش والمس�وت عنھ بصور 

مختلفة وك��ا تجتمع �� خلق الثنائيات (الأنا والآخر، ا�جمال والقبح، الألفة والغرابة،  

المونودراما  تحملھ  جديد  عالم  ميلاد  همها  �ل  والموت،  ا�حياة  والغياب،  ا�حضور 

 وتحولھ إ�� دراما للسيطرة ع�� �ىيء يخ�ىى منھ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 عبد القادر بلغر�ي

993 

 :قائمة المصادر والمراجع

)، الفن والسياسة �� فلسفة هر�رت ماركيوز، 2010(حنان مصطفى عبد الرحيم،  -

 ب��وت، لبنان: دار التنو�ر. 

)، ا�خ��ة ا�جمالية، دراسة �� فلسفة ا�جمال، القاهرة، مصر: 2002سعيد توفيق، (-

 دار الثقافة للنشر والتوزيع. 

 ). �� فلسفة اللغة. ب��وت، لبنان: دار ال��ار. 1978كمال يوسف ا�حاج، (-

)، الم�جم المسر�� مفاهيم ومصط�حات المسرح 1997ماري إلياس وحنان قصاب، (-

 وفنون العرض، ب��وت، لبنان: مكتبة لبنان ناشرون.

 )، عرض مونودرام "ألم وأمل"، ا�جزائر. 2018هاجر لعوا�ي، (-

 

     

    

  

 

 

 


