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جلاو��:  م�خص الدّين  لعز  المب�ى  حائط  رواية  الرّوائية   �عت��  الأعمال  أهم  ب�ن  من 

�عض  �ستثمر  ال�اتب  فنجد  التّقليدي،  والسّرد  الرواية  أصول  ع��  تمرّدت  ال�ي 

 �� نركز  الفنون،  جميع  �ستوعب  خصبة  أرضا  ليجعلها  السّردي  قالبھ   �� الفنون 

عن  الكشف  ثم  من  الرّواية،  بطل  بھ   
ً
مولعا �ان  الذي  الرّسم  فن  ع��  هذه  دراستنا 

 هذا ال��اسل وجماليتھ وغايتھ �� خلق عوالم أدبية وفنيّة جديدة. 

�اسل، الفنون، الرّسم، الرّواية، لوحات �شكيليّة. ال�لمات المفتاحيّة: 
ّ
 ال�

Abstract:  The Wailing Wall novel by Izz al-Din Jalawji is 
considered among the most important works of fiction that 
rebelled against the origins of the novel and traditional narration, 
so we find the writer investing some arts in his narrative 
template to make it a fertile ground that accommodates all the 
arts. Then revealing this correspondence, its aesthetics, and its 
purpose in creating new literary and artistic worlds. 
Keywords:    correspondence, art, drawing, novel. 
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   .مقدّمـــة:1

اهتمام   شغلت  ال�ي  القضايا  ب�ن  من  الرّواية   �� الفنون  تراسل  قضية  �عت�� 

  
ً
نظرا وذلك  والدّارس�ن،  ضر�ت  النقّاد  وال�ي  ا�حديثة  الرّواية  شهد��ا  ال�ي  للتحوّلات 

هذا   مقار�ة  الدّراسة  هذه  وتحاول  ونقا��ا  الأدبية  الأنواع  تقاليد  �ل  ا�حائط  عرض 

فرواية   ، إبداع   �� ومحاورتھ  �اسل 
ّ
فنون   ال� الرّوائي  ف��ا  استثمر  المب�ى"  "حائط 

مع  �ش��ك  الذي  الفن  هذا  الرّسم  فن  م��ا  نذكر  السّردي  قالبھ  صياغة   �� مختلفة 

أنّ   �� زحزحة    الرّواية  بذلك  الرّوائي  حقق  فقد  و�التا��  فضائي  �شييد  فن  �ل��ما 

ؤال: ما العلاقة ال�ي تجمع الرّواية  دة ومن هنا يطرح السّ جمالية ع�� مستو�ات متعدّ 

 بالرّسم الفضائي؟ وكيف أثر فن الرّسم �� الرّواية �� ش�لھ الفّ�ي؟

 :  . الرّواية والرّسم ب�ن الماهية وا�خصوصيّة2

 مهما  
ً
أث��ت قضية العلاقات ب�ن الفنون �� أواخر الستينات وأصبح موضوعا

التّ  ضمن  الذي لاسيما  الشائك  الموضوع  هذا  ا�حديثة،  الرّواية  شهدتھ  الذي  حول 

 
ّ
وأن الأد�ي  ا�جنس  بنقاء  يرى  من  فهناك  حولھ،  والباحث�ن  النّقاد  نظرة  لا  اختلفت  ھ 

للقيّم    
ً
نظرا التّداخل  هذا  بأهمية  ينادي  من  وهناك  بي��ا،  فيما  تتشابك  أن  ي�ح 

 الفنية والدّلالية ال�ي ينجم عنھ.

الأدبيّ  لنشأة الأجناس  الأدبيّة مرت فالمتتبع  أنّ فكرة الأجناس  نجد  وتار�خها  ة 

�عدة مراحل تار�خية طو�لة لتصل إ�� ما �س�ى ب " نظر�ة الأجناس الأدبيّة" بدء من 

من   �عدّ  والذي  الشعر"  فن  كتابھ"  خلال  من  أرسطو  وتلميذه  أفلاطون  عن  اليونان 

النّ  أوائل  إل قاد  ب�ن  أنّ أرسطو س��  الأدبيّة والملاحظ  الذين عا�جوا فكرة الأجناس 

ا�حال   واستمر  وال�وميديا،  ال��اجيديا  ب�ن  ففصل  الأدبية  الأنواع  ب�ن  التّام  الفصل 

ا�جدران   ع��  أنّ   " ورأى  الصّارمة  التّقاليد  هذه  ع��  مرسيھ  سبيستيان  تمرّد  ح�ى 

الأنواع  فيھ  تتمازج  جديد  عصر  يولد  و�التّا��  ت��دم  أن  الأدبية  الأنواع  ب�ن  الفاصلة 

   )23، صفحة 2023(حماد،  ".الأدبية والأجناس الأدبية
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يظهر   بدأ  والفنون  الأدب  ب�ن  والتفاعل  الانفتاح  إطار  و��  الوقت  مرور  ومع 

للعيان هذا التّلاقح حيث يقول د صبحة أحمد علقم:" وأودّ أن أش�� إ�� أمر أسهم ��  

الرّ  النوع  إش�الية  حول  ا�جدل  با��  ز�ادة  ع��  الرّوائي  الش�ل  انفتاح  وهو  وائي، 

(العلقم، دت،   "  .الأش�ال الأدبية الأخرى واستفادتھ من مفردات الواقع الذي يفرزه

 ) 22صفحة 

الأدبيّة الأخرى هذا الانفتاح بإم�انھ خلق نوع  فالرّواية نوع متفتّح ع�� الأنواع  

�عدّ " أهم الأنواع الأدبيّة وأك��ها انتشارا �� العالم وأقدرها ع�� تمثيل   جديد. حيث

الواقع وتمثلھ بخطاب أد�ي يتسم با�جماليّة والرّ��، والرّواية اليوم أمّ الآداب وجامع 

نصوصها لما تحو�ھ من شمولية وقدرة فنيّة ع�� استيعاب مختلف الأنواع والأجناس  

   )33، صفحة 2016(السامرائي،،  ".الأدبية والفنيّة وا�خطابيّة الأخرى 

��ا أن ينفتح ع�� مختلف الأنواع  
ّ

فلقد أثبتت الرّواية بصف��ا جنسا مراوغا يمك

الأدبيّة والمعرفيّة الأخرى، ذلك أّ��ا لا تملك قوان�ن ثابتة تحكمها لا ت��حزح ف��ا ف�ي  

ال�ي  ا�خاصيّة  هذه  والفنون،  الأدبية  الأجناس  ب�ن  ا�حدود  قاطعا  رفضا  ترفض 

��ع ع�� عرش الأدب العالمي، هذا الانفتاح الذي جعل الرواية  
ّ
انفردت ��ا مكّ��ا من ال�

�� روايتھ"   الدين جلاو��  انفتح عز  النّص لقد  أو  النّص ا�جامع  يطلقون عل��ا اسم 

الرواية   الرّوائية، فقد �انت هذه  للكتابة  بالنسبة  المب�ى" ع�� تقنيات جديدة  حائط 

فن   أبرزها  أخرى  فنون  مع  روايتھ  �عالقت  حيث  التّقليدية  الروايات  عن  مغايرة 

دائرة    �� نوّع  لذلك  ش�ل 
ّ
الت قيد  مازال  أد�ي  جنس  الرواية  بأنّ  يؤمن  فهو  الرّسم، 

هذا  عند  والوقوف  الإبدا��  العمل  هذا  أغوار  س��  سنحاول  لذا  الفّ�ي،  التخييل 

ع��   الإجابة  و�التّا��  الرّوائي  إل��ا  عمد  ال�ي  الأخرى  والفنون  الرّواية  ب�ن  التّلاقح 

ساؤلات المطروحة
ّ
    .الت

�شكي��  فنّان  حول  جلاو��  الدين  لعز  المب�ى  حائط  رواية  أحداث  تدور 

بفتاة سمراء جميلة، ��حر   �غرم هناك  ا�جميلة  الفنون  �� مدرسة  طالب  موهوب، 
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بجر�مة  الرّواية  أحداث  تنطلق  مثلھ،  �شكيلية  فنّانة  ف�ي  للفن،  و�عشقها  بجمالها 

�� حياتھ  بمثابة منعرج  لھ  �انت  �� العشر�نيات هذه ا�حادثة  قتل راح �حي��ا فتاة 

فالمتتبع لأحداث   الرواية،  ال�ي �شهدها  الأماكن  �غّ��  متغّ��ة  نفسيّة  �عيش حالة  فهو 

حال   مرضها  لكن  م��ا  و�نجب  ي��وجها  جعلھ  للسمراء  ال�اتب  حب  أنّ  يجد  الرواية 

أثرّت عل نفسيتھ   �� موجة حزن  شكي�� 
ّ
الت الفنّان  بالفراق ليدخل  دون ذلك وانت�ى 

العالم  إلا  يجد  فلم  السمراء  حبيبتھ  فقدان  آلام  �عوضھ  بديل  عن  ليبحث  و�حتھ 

 الاف��ا��ي. 

يث��   للقارئ  ذلك  ي��ك  ل�ي  روايتھ  ��ا  لين�ي  مفتوحة  ��اية  اعتمد  فالرّوائي 

لا  المفتوحة  الّ��اية  هذه  النشاط،  ع��  مخيلتھ  و�حث  فضولھ  يدفع  مما  �ساؤلاتھ 

ما تدخل �� هندسة ال�اتب لروايتھ
ّ
والملاحظ   .ت�ون ب��ا عشوائيا من طرف الرّوائي و�ن

شكي�� وهذا ما جعل الرّوائي  
ّ
ع�� رواية حائط المب�ى هو �عالق الفن الرّوائي بالفن الت

 .يفتح آفاقا واسعة للرواية فن�ج فضاءها ع�� عوالم فنّيّة متعددة
ال�خصية   هو  الرواية  لأحداث  السارد  بأنّ  يبدو  الرواية  لأحداث  المتتبع  إن 

  �� ف��يد  أحداث،  من  السّارد  يرو�ھ  ما  بواقعية  المتلقي  يوهم  ممّا  نفسها،  ا�حور�ة 

الرّ  متا�عة أحداث  شو�ق ع�� 
ّ
الت من  نوعا  القارئ  أهمية استعمال  نفس  واية وتظهر 

ة ا�حور�ة  ال�خصيّ   هذا الضم�� أنا أيضا �� استطاعتھ الإفصاح عن مشاعر وأف�ار

يوّ�  ممّا  المتلقي،  الرّ أمام  أحداث  طيلة  حياتھ   �� معاناتھ  لھ  يجعل ح  ما  وهذا  واية 

  القارئ يتعاطف معھ.

 فنية الرّسم �� رواية حائط المب�ى لعز الدين جلاو��: ب�ن سردية الرواية و .4

ة ال�ي أثبتت قدر��ا ع�� الانفتاح حيث �عت�� الرواية من ب�ن أك�� الأنواع الأدبيّ 

يناس��ا   ما  جنس  �ل  من  �ستع��  ونجدها  المتنوعة  الأدب  مصادر  من  ت��ل  نجدها 

فائقة   قدرة  من  الفّ�ي  ش�لها  عليھ  انضوى  بما  للأجناس  عابر  أد�ي  جنس  فالرواية" 

والتّ  الاحتواء  وتفاعل ع��  السّرد،  تقنية   �� المتوافرة  ا�حر�ة  مساحة  �سبب  بدل، 
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الأدبية." للأنواع  الفنيّة  ا�خصائص  مع  للرواية  الفّ�ي  البناء  (إسماعيل،   عنصر 

 ) 46، صفحة 2020

أساليب  من  يفيد  أخذ  لذا  الفنون،  بقية  ع��  منفتحا  أصبح  الروائي  فالنّص 

الأجناس   أقدر  ي�ون  بأن  مكنّھ  ممّا  والأسطورة،  والرسم  والسينما  والمسرح  الشعر 

وأك��ها   هضم الأدبية،  ع��  قدرتھ  إ��  بالإضافة  الفنون  هذه  من  و�فادة  انفتاحا 

تمرّد   ال�ي  الروايات  ب�ن  من  المب�ى"  "حائط  ورواية  لها، 
ّ
وتمث أخرى  أدبية  أجناس 

الظاهر ع�� مجموعة  انفتاحها  التقليدي فنجد  والسّرد  الرواية  صاح��ا ع�� أصول 

محاولا  والموسيقى  �الرسم  أدبية  غ��  أو  الشعر  مثل  أدبية  �انت  سواء  الفنون  من 

المزايا تبادل  �عتمد ع��  بناء نص روائي جديد  ��  .بذلك  الأو��  "العتبة  العنوان  �عدّ 

ال�لمة ال�حرّ�ة  بمثابة  المتلقي، وهو  بينھ و��ن  الذي ير�ط  أو ا�جسر  النّص  عتبات 

أسراره." عن  والكشف  عالمھ  إ��  للولوج  الأبواب  لنا  تفتح  ،  2016(الدو��.،    ال�ي 

 ) 465صفحة 

فالعنوان هو عنصر أسا��ي �� النّص فهو بمثابة المفتاح الإجرائي يدخل من 

عملية   �عدّ  لذا  الإبدا��  للنّص  ودلالات  جوانب  تت�ح  خلالھ  فمن  القارئ  خلالھ 

اختياره من أصعب وأهم أجزاء العملية الإبداعية سواء من خلال صياغتھ الدّلالية  

 " عنوان  اختار  جلاو��  الدين  عز  الروائي  أنّ  نجد  الرّواية  إ��  و�العودة  والأدبية، 

ب�ن   من  وهو  ومركز  مختصر  عنوان  ھ 
ّ
أن العنوان  هذا  ع��  والملاحظ  المب�ى"  حائط 

ھ عنوان  
ّ
أن شروط صياغة العنوان، و�مجرد سماعنا لهذا العنوان يتبادر إ�� أذهاننا 

 �ش�� إ�� الاسم ال��ودي �حائط ال��اق عند المسلم�ن.

ومنھ   حيث يرتبط عند هذا الأخ�� بقصة الإسراء والمعراج �� التّار�خ الإسلامي

  �� وسلم  عليھ  الله   �
ّ

ص� الرسول  رك��ا  ال�ي  للدابة  �سبة  ا�حائط  هذا  �سمية  جاءت 

هذا   ع��  حلقة   �� ال��اق  ر�ط  حيث  الأق��ى،  الم�جد  إ��  مكة  من  الإسراء  حادثة 

ا�حائط الموجود �� ا�جزء ا�جنو�ي من السور الغر�ي للم�جد الأق��ى الشر�ف، أمّا 



   سمية قندوزي، كمال محمودي  

879 

وفق  فيھ  للصلاة  يتوجهون  لهم،  مقدس  م�ان  أيضا  �عت��ونھ  فهم  لل��ود  بالنسبة 

طقوسهم الدينية ال�ي تأخذ ش�ل الب�اء والنوّاح زاعم�ن وجود جزء من هي�ل سيدنا  

 .سليمان

فالمتمعّن �� هذا العنوان نجده لا �عكس مضمون الرّواية، فالروائي قد اختار  

ھ �عيش حالة نفسية متغّ��ة �غّ�� الأماكن ال�ي �شهدها الرواية،  
ّ
هذه التسمية نظرا لأن

فهو �عيش حالة قلق ورعب وخوف من المستقبل فلا م�جأ لھ إلا الرّسم ليخفف من 

أ�ج  بالرّسم،  وخيبا��ا  ا�حياة  صعاب  ع��  أ�غلب  كنت  دوما  آلامھ"  ن 
ّ

ويسك روعھ 

محرابھ لأتطهر من أدران ا�حياة ومآس��ا أصبّ �� اللوحة �ل آلامي آما�� �لّ أحلامي  

   )23، صفحة 2020(جلاو��،  ".وانكسارا�ي أق��ي الأيام بليال��ا �� صومع�ي هذه

لآلامھ   الوحيد  المتنفس  فهو  وحسب  هواية  ليس  لھ  بالنسبة  وعذابھ  فالرّسم 

��ا عن خ�جات نفسھ فالرّسم  �عّ��  ال�ي يرسمها  اللوحات  التعس فمن خلال  وقدره 

بالنسبة لھ " أحاسيس ومشاعر وروح ترفعك إل أع�� �غوص بك إ�� الأعماق تكشف  

  )14، صفحة 2020(جلاو��،  ".لك مجاهيل ا�حياة

ومن ب�ن الفنون ال�ي استعان ��ا جلا و�� �� روايتھ "حائط المب�ى " فن الرّسم 

العا��،  الطراز  من  رسّام  �ات��ا  و�أنّ  تحس  الرواية  مضمون  ع��  اطلاعك  فبمجرد 

شكيلية ذلك أنّ الفنّان  
ّ
لھ القدرة أن   "رسّام موهوب عالم بأسرار الرّسم والفنون الت

من  نفسھ  عن  يكشف  الواقع  نحو  انفعال  عن  والألوان  ا�خطوط  بتجمعات  �عّ��وا 

 ) 102، صفحة 2017(عادل،  ".حال ا�خط واللون 

ودلال��ا   الألوان  توظيف  خلال  من  وطيدة  علاقة  لها  النفسية  فالأهمية 

"ا�خطوط   لأنّ  أحاسيس  من  البشرّ�ة  النفس  يخت�ج  عمّا  الكشف  من  نوعا  بوصفھ 

، صفحة 2016(فت��،  والألوان بالنسبة إلينا ليست إلا علامات �حقائق مختبئة."  

20(   
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فهو  اختلافها  ع��  ورغباتھ  عواطفھ  عن  الإ�سان  �ع��  أن  الألوان  خلال  من  فيمكن 

  بمثابة لغة �عب��ية لها جمالها و�حرها ويعكس نفسية صاحبھ.

 : بال�لماتالرّسم . 5

وهكذا  والمنحوتات،  الرسومات  شأن  شأ��ا  فضائي  �شييد  فن  الرواية"  �عت�� 

، صفحة  2022(النصّ��،    �ستمد �عض أصولها من فن الرّسم والتّصو�ر والنحت."

للغة   )42 توظيفھ  خلال  من  فنّيّة  لوحة  إ��  المشهد  يحول  أن  حد  وصل  فجلاو�� 

التخيليّة  المشاهد  تلك  تتوا��  حيث  الرواية،  أحداث  طيلة  لمسناه  ما  وهذا  السّردية 

هو  والصور البد�عة ال�ي تتمازج ف��ا الأجناس الأدبية وجعلها منفتحة متوا�جة فها

ذا يصف سمراءه ا�جميلة �� لوحة فنيّة �عكس حبّھ للرّسم" سمر��ا النّظرة، عيناها  

أعياه   اف 
ّ
كخط المعقوفان  حاجباها  ذبول،  �غشاهما  وقد  الواسعتان،  السوداوان 

شعرها   نادرة،  سوداء  فراشة،  بجنا��  الأشبھ  أهدا��ا  البعيد،  الفضاء   �� التّجديف 

ا�حالك الذي عصمتھ بخيط أبيض طو�ل، ابتسام��ا ال��يئة ال�ي تظلّ توزعها ع�� �ل  

القهوة   فنجان  ��ما  تداعب  �انت  تان 
ّ
الل شفتاها  م��ا،  قر�با  يمرّ  ح�ى  أو  يحيّ��ا  من 

   )07، صفحة 2020(جلاو��،  ".السّاخن ملا�سها ا�خر�فية الأنيقة

أمامھ   ها 
ّ
يتخيل القارئ  يجعل  ممّا  تفاصيلها  ب�لّ  السمراء  حبيبتھ  يصف  فهو 

صفا��ا طو�لا  .ب�لّ  �ان  مخيّلتھ"  عن  �غب  لم  الذي  القاتل  لملامح  وصفھ   �� كذلك 

قميصھ،  سوداء،  ملا�سھ  �ل  البياض،  إ��  أميل  الملامح،  متناسق  العضلات  مفتول 

سيارتھ   ح�ى  �جبا  الكب��ة،  السوداء  النّظارة  خلف  عينيھ  ضيعت  جا�اتھ،  سروالھ، 

  )18، صفحة 2020(جلاو��،  ".�انت سوداء هل يمكن أن �س�ى السّفاح الأسود

واكتساب  الصورة  ورفد  الإيحاء  ع��  الألوان  قدرة  لنا  يتبّ�ن  هذا  خلال  ومن 

ر والعنف ع�� عكس الأبيض الذي يو�� بالصفاء 
ّ

دلالات معينة فالأسود يو�� بالش

لا   �ي  والتّخفي  ر 
ّ

بالش يو��  الأسود  نجد  مقابل  و��  ا�حميدة،  الصفات  و�ل  والنقاء 

اللوحات  لهذه  فالمتتبع  وا�خوف  الموت  رمز  فهو  القلوب   �� ح�ى  تأث��  فلھ  يكشف، 
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و�أنّ   تحسّ  الأسود  السّفاح  وصف  أو  الفاتنة  سمرائھ  وصف   �� سواء  السّردية 

الروائي مصور فوتوغرا�� متمكن من عملھ فهو يزخرف لوحاتھ السّردية فيختار لها  

 الألوان المناسبة.

لفتحها، رمي��ا جانبا، أحسس��ا تمور غيضا، وقد  لم تحمس   " الروائي  يقول 

وعانقت   يدي   �� الفرشاة  استوت  لوح�ي،  لإتمام  أعود  أن  وهممت  إغراءها  تحديت 

داكنا  سوادا  أجزائھ  �عض   �� عانق  الذي  العميق،  الأخضر  اللون  تفاصيل  عيناي 

 ) 32، صفحة 2020(جلاو��، " .وحمرة قانية، لم �غادر الرسالة خيا��

ما باختيار الألوان المناسبة تبعا للوحة ال�ي ير�د �شكيلها، هذه  
ّ
يبدو الروائي مل

ال�ي   الألوان  يختارون  بدورهم  الذين  الرّسام�ن  تقنيات  من  استعارها  ال�ي  التقنيّة 

الألوان  ف��اصف  الفنيّة،  للوحة  الدّلا��  بالبعد  وكذلك  التعب��ية  الدّلالة  تقتض��ا 

ألا   الرّسم  تقنيات  من  بتقنية  أيضا  ملم  الروائي  نجد  كما  جميلا،  فنّيّا  تركيبا  �عطي 

صق، وقد ظهر هذا النوع من الفن �� بادئ الأمر �� الص�ن  
ّ
و�� الرّسم باستخدام الل

ت  
ّ
شكي�� " ظل

ّ
ثمّ شاع �� مختلف أنحاء العالم حّ�ى أض�� سمة من سمات الفن الت

صق  
ّ
الل تقنيّة  المرة  هذه  ف��ا  استعملت  ال�ي  الصورة  ملامح  إ��  الطر�ق  ع��  �سدّ 

جر�دة، وأعواد ك��يت وسلك نحا��ي، وقطعة غيار سيارة علاها الصدأ، �انت رغبة 

فقد �جأ الروائي إ�� استعمال    )32، صفحة  2020(جلاو��،    ".الاكتشاف أك�� مّ�ي

أو   �انت  جر�دة  قطع  أشياء  عدة  إلصاق  إ��  �عمد  فهو  الرسومات   �� ال�ولاج  تقنية 

سطح  ع��  صدعا  تحدث  واللصق  القص  فعملية  نحاسية  أسلاك  أو  ك��يت  أعواد 

  .العمل السّردي

صيغت لغة رواية " حائط المب�ى" صياغة خاصة لتصوّر جوانب حياة الفنّان 

غة �� لغة حمّالة أوجھ تث�� �� نفس القارئ مجموعة  
ّ
شكي�� والملاحظ أنّ هذه الل

ّ
الت

��ا   تتمتع  ال�ي  الممّ��ات  من  م��ة  و��  ال�لمات،  معا�ي  مع  ا�ختلفة  الاتصالات  من 

غة بطرق فنيّة مغر�ة بالإضافة إ�� �و��ا  
ّ
الرواية ا�حديثة، لقد رسم الروائي روايتھ بالل
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ت��ل من مختلف الفنون الأخرى ع�� غرار فن الرّسم متجاوزا بذلك الرواية التّقليدية  

والبحث عن ملامح جديدة تمّ��ها، وهذا ما لمسناه �� تلك اللوحات السّردية ا�جميلة 

شكي�� �� 
ّ
�� وصفھ لسمرائھ ولذلك السّفاح الأسود، وهذا سببھ حضور النموذج الت

بھ.
ّ
  الوصف هذا ا�حضور لم يكن اعتباطيا بل الرواية نفسها تتطل

   . رواية حائط المب�ى ب�ن مخاتلة السرد وفنية الانفتاح ع�� الفنون التشكيلية:5

شكيلية من ب�ن الفنون ال�ي عل��ا رواية" حائط المب�ى" حيث  
ّ
وحات الت

ّ
�عت�� الل

الفنّيّة   اللوحات  إقحام هذه  أنّ  الإبدا��، ذلك  نصّھ  �� �شكيل  الروائي  عل��ا  اعتمد 

و�طرح   عندها  يتوقف  القارئ  تجعل  سردية،  دينامية  يضيف  الروائي  النّص  داخل 

فتوظيف الروائي لمثل    ف��ا،عدّة أسئلة ع��ا كما يحاول فكّ شفرا��ا من خلال التأمل  

ينقلنا  إليھ، فهو  ما يصبو  إ��  الروائي من الوصول  ن 
ّ

فنّيّة مك اللوحات بطر�قة  هذه 

 . من لوحة لأخرى ليمتع ناظري القارئ 

فنّان  هو  الرواية  بطل  أنّ  هو  جمالا  زادها  وما  كث��ا  كلاما  تختصر  إّ��ا  حيث 

داخل  لوحات  مجموعة  و�أّ��ا  فنانة  الأخرى   �� السّمراء  وحبيبتھ  موهوب  �شكي�� 

الرواي   أنّ  ع��  ناهيك  والألوان،  الأش�ال  مختلفة  لوحة،  عنده  ��يء  ف�ل  معرض، 

يبدو عارفا �عوالم الفن وأسراره من خلال ما تمّ ذكره من كبار الرّسام�ن وا�خطاط�ن  

بي�اسو  بابلو  تزاراp .picasso أمثال  تريستان   ، راسم  عمر   ،tristan tazara  ،

جان�و  غروفرmarcel jankoمارسيل  دينيت  أوليفر   ، oliver dennet grover  ،

ابن مقلة، عبده داغر ن يجعل   ...المغر�ي عبد الله الأطرش، 
ّ

أمام روائي متمك فنحن 

خدمة  حياتھ  ر 
ّ

�خ موهوب،  �شكي��  فنّان  الرواية  و�طل  لبطلھ،  معرضا  سرده  من 

 للفن متشبع بثقافات الرّسام�ن العالمي�ن. 

والنحت  الرّسم  مارست  شكيل، 
ّ
الت ع��  وعيت  مذ  اهتمامي  انصبّ  يقول:" 

ووقفت طو�لا ممتلئا إ�جابا أمام روائع الفن العالمي، استمعت إ�� الموسيقى تنساب  

فبطل الرواية لا يرى     )89، صفحة  2020(جلاو��،  "  .شلالا للعبقر�ة �� �ل ال�ون 
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شكيلية  
ّ
�� حياتھ إلا الفن وا�جمال وهذا ما لمسناه �� عبقر�تھ �� توظيف اللوحات الت

بنية روائية  شكيلية" عندما تصبح 
ّ
الت الذي ينجم عن ذلك فاللوحة  �� روايتھ والأثر 

الصورة   بما تملكھ من ثقافة حديثة قطعت ع��  بامتياز، ف�ي  تصبح لوحة فضائية 

شكيلية." 
ّ
الت اللوحة  ع��  مكتو�ة  �عليقات  لا  لذلك  والوقائع  السّرد  ب�ن    الصلة 

 )45، صفحة 2022(النصّ��، 

جوهر الرواية مب�ي ع�� �خصيت�ن جمعهما الفنّ فهما �عشقانھ حدّ النخاع،  

 �� مدرسة الفنون ا�جميلة وال�ي �عدّ قطب ثقا�� بامتياز ساهمت �� ترقية الفن 
ً
درسا

القطب   هذا   ، ا�جزائر�ة  الفنيّة  الممارسة  عصارة  ع��  وا�حفاظ  ا�جزائري  شكي�� 
ّ
الت

تناثر   ا�جميلة  الفنون  حديقة   �� يقول:"  الرواية  أحداث  منھ  انطلقت  الذي  الثقا�� 

باتجاه   تن�حب  الشمس  أشعة  بدأت  وقد  لمغادر��ا،  استعدادا  كراس��ا  ع��  الطلبة 

الغروب، من �عيد �ح��ا تجلس وحيدة تحتضن محفظ��ا الز�تية المن�جمة مع لون  

   )09، صفحة 2020(جلاو��، قميصها وحذا��ا، اندفعت إل��ا بحذر." 

يكتف   لم  ھ 
ّ
أن وخباياه  شكي�� 

ّ
الت بالفن  الرواية  صاحب  إلمام  ع��  دليل  وخ�� 

المعروفة   الفنيّة  اللوحات  �عض  استعار  بل  وحسب  شكي�� 
ّ
الت الفنّ  أعلام  بذكر 

ا�جما�� والاستغراق البصري �� ماهية اللوحة   عالميا، الأمر الذي يقود القارئ التّم��

الرواية بأحداث  ر�طها  ثمّ  ومن  الدلا��  ال�ي   .وعمقها  التشكيلية  اللوحات  ب�ن  ومن 

الرّسام�ن   كبار  من  �عدّ  الذي  راسم  عمر  لوحة  و��  جلا  الدين  عز  استحضرها 

رسام�ن أمثال مصطفى بن دبّاغ، 
ّ
ال ا�جزائر��ن حيث تخرج ع�� يديھ نخبة من كبار 

  �� شاركھ  الذي  العر�ية  والزخرفة  التّصو�ر  فن  �عليم  مدرسة   �� وذلك  تمّام  محمد 

وا�خزف  الزخرفة  رسم   �� راسم  عمر  برع  وقد  راسم،  محمد  شقيقھ  تأسيسها 

 والمنمنمات ال�ي تنت�ي إل��ا اللوحة ال�ي استعان ��ا الروائي جلا و��. 

  �� ما لمسناه  ال��اث ا�جزائري الإسلامي وهذا  وقد عمل عمر راسم ع�� إحياء 

لم�جد   عمرا�ي  منظر  ب�ن  فجمع  التفاصيل،  أدق  إظهار  ع��  ف��ا  حرص  لوحتھ" 
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العاصمة الكب�� وأمامھ سوق ��جّ با�حركة وقد انخرط ف��ا �لّ النّاس ع�� اختلافهم 

ح�ى أطفالهم و�سا��م، و�� ا�خلف ي��امى البحر رهوا وقد �جّ بالسفن، ورغم الدّقة 

 أنّ ألوانھ قاتمة حز�نة زرقاء و�نية 
ّ
ال�ي حرص عمر راسم ع�� إظهارها �� لوحتھ إلا

وسوداء مع �حاب مر�وم فوق البحر، ولا إضاءة إلا ما ا�عكس من نور شمس مودع 

 ) 84، صفحة 2020(جلاو��، ع�� قباب ومنارات بيضاء." 

 
ّ
الل الم�جد تأخذنا  �شف�ن  بن  يوسف  أ�شأ   " حيث  المرابط�ن  حقبة  إ��  وحة 

الكب�� الذي أصبح فيما �عد الم�جد ا�جامع الرئي��ي لمدينة ا�جزائر وقد تحدثنا عن 

ذلك ا�جامع ووقفنا عند خطوطھ البسيطة الوا�حة ال�ي ت��ك �� نفس زائره أثرا لا 

 ) 140، صفحة 2000(والكتاب، يم��." 

بھ  أحست  ما  وهذا  الإسلامي  الما��ي  أصالة  �عكس  ا�حقبة  تلك  إ��  فالعودة 

السمراء ا�جميلة و�� �ستعيد طفول��ا �� �� ا�حمري أحد الأحياء الشعبية بوهران 

 .هذا الأخ�� الذي لها فيھ ذكر�ات أيام الصبا و�راءتھ فالفرع دائما يحنّ إ�� أصلھ

  guernica " ثمّ �ستحضر عز الدين جلا و�� لوحة "الغورني�ا
ّ
وحة  هذه الل

 
ّ

ا�لة نظرا للأحداث التّار�خية ال�ي  ال�ي جعلت صاح��ا بي�اسو يرسمها ع�� هذه الش

ألهمتھ والمتمثلة �� إبادة القر�ة الاسبانية مخلدا بذلك ذكراها ع�� مرّ الزمن ومن ثمّ  

انتصارها ع�� ا�جن�ال فران�و والقوة الفاشية المتحدة مع الألمان وقد عكس بي�اسو 

موز من  اتج ع��ا �� ت�و�ن فّ�يّ تملأه الرّ �� لوحتھ" قسوة ا�حرب و�شاع��ا وا�خراب النّ 

الرموز  غ�� ذلك من  إ��  بأذرع ممدودة،  ثور، �حصان معذب، لامرأة  (الفقي،   ".رأس 

 ) 248، صفحة 2020

 
ّ
الل إ��  يأخذنا  ما  بإبداعها وعمل  وهذا  وتأثر  الصو�رة  مدينة   �� رآها  ال�ي  وحة 

ع�� وصفها بطر�قة جميلة" لم أر لها مثيل من قبل، أسلوب يتيم، وتفاصيل متناهية  

أعماق  إ��  لك  يطوح  وال�جيب،  للغر�ب  عوالم  وا�خيال،  ل�حلم  عوالم  الدّقة،   ��

الإ�سان الأو��، ذكرت�ي بنظر�ة اللاو�� ا�جم�� ليو�غ، هل أراد الفنّان أم يقول ذلك؟ 
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هل أراد أن يقول لنا أنّ �ل الذي نحياه �� يقظتنا ونومنا إن هو إلا استحضار لعوالم  

الإ�سان الأو�� �ل ��يء يحضر �� اللوحة دفعة واحدة: الإ�سان وا�حيوان، الطبيعة 

ر، �ل الألوان 
ّ

ذة والألم، التّعاسة والسعادة، ا�خ�� والش
ّ
الل والأشياء، ا�حياة والموت 

تحضر بفطر�ة مدهشة بوحشانية تلقائية �عّ�� عن حرارة الانفعال، بتناغم يحيلك  

الذي   الواقع  الزائف،  الواقع  ال�اذب،  الواقع  عن   
ً
�عيدا بك  �غوص  اللامنت�ى،  ع�� 

   )65، صفحة 2020(جلاو��،  ".توهمناه فوقعنا أسراه

 
ّ
وحة الفنيّة للمغر�ي عبد الله الأطرش تفكره بلوحة بي�اسو الغورني�ا فهذه الل

 
ّ
الل هات�ن  يجمع  الذي  ما  العذاب  ولكن  هو  بي��ما  المش��ك  القاسم  أنّ  يبدو  وحت�ن؟ 

 
ّ
الث هذه  الإ�سان  لأخيھ  الإ�سان  �سبّبھ  والموت،  الذي  (ا�حياة  من  الضدية  نائيات 

ا�حرب   قسوة  لھ  �عكس  ر..) 
ّ

والش ا�خ��  والسعادة  التعاسة  وا�حيوان،  الإ�سان 

ز كلاهما ع�� تبيان المأساة ال�ي �عيشها
ّ

 ..و�شاع��ا وا�خراب الذي ينجم ع��ا فقد رك

 ثمّ يواصل الرّ 
ّ
ان أوليفر  وحات الفنيّة وهذه المرة مع لوحة الفنّ وائي استعارة الل

العالمي    اخ��ت   " oliver dennet grover دينيت للفنّان  الشرق  من  فتاة  لوحة 

لها مرآة  اتخذ��ا  نحاسية  صفحة   �� نرجسي��ا  �غرق  و��  غروفر  دينيت    " .أوليفر 

هذه اللوحة اختارها ل��يّن ��ا بيتھ الذي يكفل كفل    .)59، صفحة  2020(جلاو��،  

والد السمراء باختياره ودفع كرائھ فسمرائھ �� نظره أح�� من فتاة أوليفر" رأي��ا أح�� 

من فتاة أوليفر دينيت ا�حالمة، تقوس أشدّ �� ا�حاجب�ن، وامتداد �� الرقبة وحور �� 

وأسنان   الوجنت�ن،  أسفل   �� مدهشة  وثنية  الذقن   �� �جيب  وامتداد  العين�ن، 

جارحة �ل  من  تفيض  م�ان،  �ل   �� �سري  شباب  روح  ثمّ  راقصة،   ".ضاحكة 

 ) 102، صفحة  2020(جلاو��، 

فنحن إزاء لوحة فنيّة سرديّة برع الروائي �� �شكيلها ومباهاتھ ��ا اتجاه فتاة  

تحف   فيھ من  ما  ب�ل  الشرق  �حر  عن  ت��جت  وقد  ال�اتب"  يضيف  دينيت  أوليفر 

نحاسية زراب وفسات�ن وح�� ساهرة، وجمال   أبار�ق  أقواس وأعمدة مرمر�ة،  فنيّة، 
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هذا الوصف الرائع ما هو إلا دليل   )102، صفحة 2020(جلاو��،    ".أنثوي مدهش

الرّ  استحضر  كما  وثوابتھ.  بحضارتھ  الغرب  إ�جاب  الدّ ع��  عز  و��  وائي  جلا  ين 

سنة   ظهرت  ال�ي  الدادية  فن  إ��  تنت�ي  و��  جان�و  مارسيل  العالمي  الفنّان  لوحة 

الروما�ي    1916 تزارا  تريستان  أبرزهم  من  الشباب  من  مجموعة  التقاء  خلال  من 

 الفر���ي. وهيجو بالمارسيل جان�و الألما�ي، 

وقد  و"  بالصدفة  اسمها  اختاروا  وفنّيّة  أدبية  حركة  لوا 
ّ
�ش� أن  ع��  واتفقوا 

ظر�ات العقلية وهو يرفض �ل النّ   1918تجسدت مبادئ ا�حركة �� ميثاق الدادية  

كعيبية  ة والتّ ابقة.......... إنّ لدينا عددا �افيا من الأ�اديمي�ن من أنصار المستقبليّ السّ 

أو  الأموال،  نج�ي  ل�ي  الفن  ننتج  الأف�ار، هل  لتغليف  بمعمل  ي�ونون  ما  وهم أشبھ 

ولنا   ا�خصبة  �� الأرض  بالمداد  نلقي  نا 
ّ
إن المرهف،  ال��جوازي  الشعور  �غازل رقة  ل�ي 

نا عانينا الار�عاش واليقظة."
ّ
 ) 82، صفحة 2008(المو��ى،   ا�حقّ �� أن نحتج، لأن

ف الروائي هذه الدادية محا�اة لوالده العسكري المعروف بالعنجهية  
ّ
وقد وظ

مھ أحد ولم �سلم 
ّ
ھ �ان صارم الملامح لا يحدثھ أحد ولا ي�اد ي�ل

ّ
أن والغطرسة حيث 

ثكنة    �� و�أنھ  برسمية  الأخرى   �� مها 
ّ
ي�ل �ان  ال�ي  زوجتھ  ح�ى  الصرامة  هذه  من 

للوظيفة  وترجعها  الطبائع  هذه  ت��ر  �انت  حيث  القوان�ن،  تحكمها  عسكر�ة 

والدي   ��ا صورة  بد�عة،  لوحة سر�الية  ي ع��ت ع�� 
ّ
أ� ليلا  حلمت  يقول"  العسكر�ة 

كتفھ   بأع��  ملتصقة  رجلھ  و�أنّ  دما،  يقطر  عقد  رقبتھ  يزّ�ن  بالنّياش�ن،  مدججا 

يرتفع فخذه إ�� الأع��، وتنث�ي ساقھ فوق رأسھ، لتتد�� قدمھ عل كتفھ الأخرى  تبدي 

، صفحة  2020(جلاو��،  "  .ملامحھ تقززا شديدا، لعلها من رائحة حذاءه العسكري 

33( .      

ابنھ  عن  الأب  تفصل  ال�ي  بالهوة  يو��  الموحش  المنظر  ��ذا  والده  فتخيّل 

الأبوة ال�ي  ناجمة عن الصرامة ال�ي �ان يتعامل ��ا داخل البيت فهو لا يتذكر حنان  

إ�سان أي  للرواية   .يحتاجها  هامة  إضافة  أعطى  الفنيّة  اللوحات  هذه  توظيف  إنّ 



   سمية قندوزي، كمال محمودي  
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ذلك أّ��ا أقرب للعمل الروائي و�أّ��ا تحا�ي نفسية البطل وظروف حياتھ ال�ي عاشها،  

هذه   أثبتت  حيث  الرواية،  أحداث  مع  ر�طها   �� ا�خيال  تطلق  تجعلك  اللوحات  هذه 

 الأخ��ة تفردها �� الانفتاح ع�� فن الرّسم. 

   اتمة:ــخ.6

من خلال دراستنا يتبّ�ن لنا أن الرواية جنس أد�ي عابر للأجناس وذلك لقدر��ا  

الكب��ة ع�� الانفتاح ع�� الأجناس الأخرى ورواية حائط المب�ى للمبدع عز الدين جلا 

و�� خ�� دليل ع�� ذلك إذ نجد. فن الرّسم قد انصهر �� بوتقها ذلك أنّ الرواية فن  

�شييد فضائي مثلھ مثل الرسومات فالروائي يصور لنا �خصيات الرواية حّ�ى نحّس  

ھ يصل الأمر بالروائي إ�� أن تتحول  
ّ
بأنّ المشهد قد تحول إ�� لوحة والعكس، لدرجة أن

وحة الفنّيّة �� روايتھ إ�� بنية ثانو�ة للرواية. 
ّ
 الل

ھ أعطى إضافة كب��ة للرواية وذلك من  فإلمام الروائي بمبادئ الرّ 
ّ
سم لدرجة أن

خلال استعارة التّكعيبية طر�قة للسرد �� �شكيل نصّھ الإبدا��، هذا الاتجاه الفّ�ي 

اللوحات  �جموعة  الروائي  فإقحام  متمّ��ا،  فنّانا  بي�اسو  صاحبھ  من  جعل  الذي 

مثل   العالمية  ينشغل  لالفنية  القارئ  يجعل  راسم.....  عمر  ولوحة  الغورني�ا  وحة 

الرواية بأحداث  صل��ا  حول  أسئلة  يطرح  تجعلھ  كما  ف��ا  لهذا  .بالتّأمل  فالمتأمل 

الإبداع تحس بأنّ الروائي عز الدين جلا و�� �ان رسّاما بارعا قبل أن يطرق كتابة فن 

ما هو تناغم داخ�� تطلبتھ   الرواية، 
ّ
حضور فن الرّسم �� روايتھ لم يكن اعتباطيا إن

الرواية والروائي، فنجد الروائي أحيانا �عمد إ�� إزهار الأشياء بدلا من ا�ح�ي، ذلك أنّ  

 .اللوحة الفنّيّة عندما تصبح بنية روائية تصبح لوحة فضائيّة بامتياز
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