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 العمارة من التعب�� عن ا�حاجة إ�� التعب�� عن الهو�ة
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   03/03/2024تار�خ النشر:      2024/ 05/02تار�خ القبول:    11/2023/ 18 تار�خ الاستلام:

العمارة �� نتاج ثقا�� و حضاري لا تقف عند النتاج المادي و تلبية ا�حاجة  الم�خص: 

يتوقف إنتاج نحت الاجتما��، فلا و إنما يضاف لها أ��ا نمط من   النفعية فقط،

دوافع �نما يتخطى ليعطينا أسلوب حياة و المرئية فحسب و  رةالعمارة ع�� إنتاج صو 

، انطلاقا من فكرة  أ��ا ة دلاليةقراءتصاغ �� رموز و �� ش�ل نصوص بالإم�ان قراء��ا 

 .نصوص تتحدث عن هو�ة المدينة و  روحها
، أو �� تركيب روح المدينة و هو���ا الصور المعمار�ة �عمل كعلامات و رموزف 

 ، أسلو��م و مزاجهم �� ا�حياة .ها، إ��ا �ش�ل �غمة حياة س�ا��اا�خاصية  المم��ة ل

 : العمارة، الهو�ة المعمار�ة، الدلالة، ا�حاجة فتاحيةالم�لمات ال

Abstract : The architecture is considered as a cultural and civil 
production, that doesn’t stand in the way of the material product 
and only the need for utility, but it added to it as a pattern of social 
sculpture. The architectural production is more than the 
production of the visual figures, because it goes beyong giving us 
a way of life . it is formulated  in symbols and in texts, that can be 
read a semantic reading  , based on the adea that it is texts speak 
about the identity  and the spirit of the city . 

The architectural images act as a signs and symbols in the 
structure of  the city’s spirit and identity, or it’s distinctive 
character , they form a life tone. 
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 مقدمة .1

ينظر إ�� العمارة  ع�� أساس أ��ا �� فكر تطبيقي اتخذها الا�سان من القدم   

ومعتقداتھ، معتمدا �� ذلك ع�� المادة والش�ل. و�انت بدايات �أداة للتعب�� عن أف�اره 

العمارة ذات أصول وظيفية نفعية هدفها إرضاء ا�حاجات المادية، بدء من ال�وخ 

البدائي و ما تلاه من تطورات �� أساليب البناء ��دف التكيف مع ظروف المناخ 

 الطبيعة.و 
إلا أن العمارة تنطوي كذلك ع�� خواص رمز�ة و جمالية ذات خلفيات تراثية 

�ش�ل �عب��ا وا�حا عن هو�ة ا�جتمعات و خلفيا��ا ال��اثية، وهذا ما يفسر تطور 

 الطرز المعمار�ة ع�� �غ�� الأزمنة و ا�حضارات.

و لما �انت العمارة منتجا ثقافيا و فنيا، �ستخدم التقنية �� تجسيدها 

التشكي��، أصبحت قضية �عب�� العمارة عن هو�ة ا�جتمع ورموزه من ضمن القضايا 

و الوظيفة  ا�جتمع ب�ن هو�ة الر�ط الهامة ال�ي تواجھ المعمار��ن حا��، أي كيفية

و�تعب�� أدق كيف يمكن للعمارة أن ا�ون لها القدرة ع�� التعب�� عن  ، النفعية للعمارة

 .اجة الاستخدامية للمب�ى المعماري هو�ة مجتمع ما، دون أن تل�� بذلك ا�ح

و ع�� هذا الأساس ظهرت المش�لة البحثية ال�ي تتمثل �� كيفية انتقال العمارة 

من التعب�� عن ا�حاجة إ�� التعب�� عن الهو�ة ؟ بينما ��دف هذه الدراسة إ�� البحث 

�� الش�ل المعماري المنتج لصور مرئية �ع�� عن أسلوب  حياة مجتمع معينـ روحھ 

 الفرعية : الأسئلةوللإجابة عن هذا الا�شغال ارتأينا معا�ج��ا �� جملة من  هو�تھ،و 
 با�حاجة �� العمارة؟ما المقصود  -1
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 تجسيد ل�حاجة النفعية أنھ حصيلة تفاعلش�ل �� العمارة هو ال هل  -2

 ؟، ا�حاجة ا�جمالية، ا�حاجة الرمز�ةثلاثة و�� ا�حاجة النفعيةالحاجات �ل
تظهر العمارة من منظور ا�حاجة الرمز�ة كدلالة وا�حة ع�� هو�ة هل  -3

 ؟ا�جتمع
 ة �عب�� عن ا�حاجة :عمار ال .2

ارتبطت الأصول الأو�� لفن العمارة بالمنفعة العامة ال�ي تؤد��ا للإ�سان،ع�� 

اعتبارها أسبق الفنون �� ترتيب الوجود فتمثلت البدايات الأو�� �� ال�وخ كمسكن 

 الإ�سان ، والمعبد كملاذ للإلھ و جماعة المؤمن�ن بھ . 
ومن الملاحظ أن العمارة لم تمكن �� ذلك الوقت نا�عة من حاجة الإبداع الف�ي، 

و إنما �انت تقام من أجل هدف مع�ن نا�ع من حاجة الإ�سان إ�� مأوى أو إ�� م�ان 

 يتعبد فيھ، أي أن ا�حاجة أو المنفعة �� محفز البناء .

 ا�حاجة  المعمار�ة �� الفكر الفلسفي القديم :مفهوم  1.2

تظهر ا�حاجة  �� سي�ولوجية الذات ، ح�ن ��� بأن الوجود يمتلك  نقصا فيھ، 

أو��ون معرضا ل�خطر، لذا ست�جز عن  قدرة إدارة متطلبات الوجود ما لم �سد هذا 

النقص الذي تتعرض لھ الذات، وذلك من خلال تحو�ل المواد ا�خام إ�� ش�ل مصنع 

ل�جرة إ�� خشب، ومن خشب إ�� ا الذي يقوم بإرضاء ا�حاجة المعينة ، كتحو�ل

كش�ل و مادة ��خرها  -�� هذه ا�حالة الكر��ي -المصنع ، بحيث يؤلف كيان كر��ي

 . )50،ص  2014، ( رفعت ا�جادر��الفكر �أداة إرضاء مركب ا�حاجة

ومن هنا يتج�� الطا�ع النف�� للعمارة، ولكن ح�ن يظهر �� وسط هذا الطا�ع 

النف�� للعمارة ميل إ�� أش�ال �عب��ية يمكن أن تتصف با�جمال و الفن عندئذ يحدث 

  مارة �وسيلة من أجل تلك الغاية ،انقسام ب�ن الا�سان و ا�حيط الذي تقدمة الع

ا�حاجة �� تطور طرز العمارة، إ�� مراحل من تطور التعب�� عن  هيجل" اخ��ل "وقد 

تطور الروح، الإيديولوجيات الدينية، واعت��ها م�جأ "روحيا" ينب�ي ع�� ا�حس بالمقدس 
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والإيمان بھ، فتصبح العمارة عنده كجسر ب�ن البشر والمقدس، و��يئة للفرد 

وا�جماعة كمراكز لتجمعهم، فوظيفة إرضاء ا�حاجة الرمز�ة تنحصر �� علاقة الهو�ة 

مع الآلهة والمقدسات بمختلف صيغها، و�تطور العقل، بل تمتد لإرضاء ما تمنح الذات 

(رفعت  �دامة الوجودة من أهمية و ر�طها ��ية الذات و إ�� الأش�ال ا�حياتية وا�جامد

 .) 91،ص2014ا�جادر�� ، 

عندما يدرس فن العمارة وتقسيما��ا، فإنھ يأخذ �ع�ن  هيجل"ولهذا فإن "

الاعتبار الفروق الملازمة لل�ىيء ذاتھ و التطور التار��� لفن العمارة ع�� حد السواء  

  : ال�ي ع�� أساسها قام بتقسيم فن العمارة  إ�� ثلاثة أقسام

 العمارة المستقلة : الرمز�ة :   -1
إ�� إيقاظ تمثلات معينة تنبع من تصورات عامة  العمارة هذا النوع من ��دف

يتجمع حولها الأفراد والشعوب وذلك من خلال الش�ل المادي الثقيل الذي �عطي 

الأف�ار ا�جردة تمثيلا  ملموسا ، وهنا ت�ون العلاقة ب�ن الش�ل  والمضمون علاقة 

 رمز�ة .
وتوجد الكث�� من الأمم والشعوب ال�ي  أعطت لديانا��ا ومعتقدا��ا مثلا 

�عب��ات معمار�ة ، بحيث يتم خلق رمز ير�ط ب�ن الناس حول تمثلات دينية معينة ، 

ولكن هذه التمثلات لا تلبث أن تتمايز ، فيتحدد المضمون الرمزي لمدلولا��ا أك�� 

وهذا ما نجده �� اختلاف  �ال المعمار�ة.فأك��، مما يخلق فروقا م��ايدة ب�ن الأش 

الأعمدة والمسلات ولذلك �لما زاد استقلال الأجزاء أدى هذا إ�� نزوع العمارة إ�� النحت 

و إ�� اتخاذ أش�ال عضو�ة �أش�ال ا�حيوانات و الهيئة البشر�ة ، ولكن من خلال 

 إعطا��ا حجما معمار�ا أي الإفراط �� ال�خامة .
فالمضمون الذي يرمز إليھ العمل الف�ي المعماري المستقل هو باستمرار فكرة 

عامة مجردة أو هو جانب من جوانب الطبيعة ينظر إليھ ع�� أنھ مقدس و إل�ي ، و 

�عد برج بابل المثل الأسطوري الأول فهذا ال��ج لا يخدم  غرضا معينا و هو بالتا��  عمل 
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، ول�� ستيس( ف�ي مستقل تماما ، فهو يرمز إ�� فكرة وحدة الشعب للذي شيده

 . )156، ص2005

ونفس ال��يء بالنسبة لمصر ال�ي تتواجد ��ا مساحات شاسعة مليئة بالأعمدة 

و التماثيل وا�حوائط والممرات ، وليست هذه المنشآت معابد ولا أماكن للسكن ولك��ا 

شيدت ل�ي ترمز فقط إ�� تصورات مجردة مختلفة، فالممرات داخل الأهرامات إنما �� 

، ول�� ستيس(الموت و تجوالها �� الم�انقبور تفسر �جرات الروح ا�ختلفة �عد 

 . )156ص ،2005

�� هذا الشأن   هيجل"فالمضمون �� الفن الرمزي مجرد و ليس عي�ي ، و�قول " 

أن الفن الرمزي أخفق �� الر�ط ب�ن المضمون و الصورة و هذا يرجع إ�� تجر�د 

المضمون ، وذلك من خلال محاولتھ لعرض تصوراتھ ا�جردة �� التجسيدات الفردية 

 . )146ص ،2005، ول�� ستيس( ال�ي �� ضرورة للفكرة الشاملة ذا��ا عن الفن

و لما �انت العمارة الرمز�ة تتسم با�جلال لما ف��ا من �سب �خمة  و كتل مادية 

فالسمة الاساسية �� البناء الرمزي  �� أنھ طاغية، لا تتصف هذه العمارة با�جمال،

يوجد كفاية مستقلة قائمة بذا��ا ، فهو لا يخدم غرضا أنھ يرمز إ�� إحدى التصورات 

 .دةا�جر 

 العمارة الكلاسيكية:  -2

تجمع العمارة الكلاسيكية ب�ن العمل الف�ي و الغاية النفعية، و لذلك فإن 

، بحيث يحرص كما هو ا�حال �� العمارة الرمز�ةالفنان لا يطلق العنان �خيلتھ، 

 الفنان ع�� التكيف مع هدف محدد، و�را�� أن ي�ون الش�ل ملائما للهدف الذي 
بنيت من أجلھ. وع�� سبيل المثال �ان الشغل الشاغل للعمارة الاغر�قية المبا�ي 

العامة من المعابد والأعمدة ومناطق التن�ه والمساكن ا�خاصة ال�ي تم��ت �غاية 

 البساطة.
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الفكرة ا�جوهر�ة �� الفن الكلاسي�ي تقول أنھ يوجد توازن و اتفاق �امل ب�ن 

المضمون والصورة والش�ل  ولم �عد المضمون خارجيا بالنسبة للصورة ( الش�ل) ع�� 

نحو ما �ان الأمر �� الفن الرمزي، لكنھ أقتحمها وأصبح �امنا ف��ا بوصفها روحها، 

، ول�� ستيس(اما عن المضمون الداخ��فالش�ل ا�خار�� أصبح �ع�� �عب��ا ت

 .)148،ص 2005

كما أن الفن الكلاسي�ي ذو نزعة �شب��ية، والش�ل ا�ح�ىي الذي يختاره ع�� 

أنھ  ناشب أك�� من غ��ه ليضع فيھ مضمونھ هو الش�ل البشري ، ولهذا صور العقل 

اليونا�ي ا�جانب الال�ي �� معبد الآلهة شب��ة بالإ�سان. ولما �ان المطلق يتصور الآن 

عالم ا�حس الذي يتلاءم تماما مع تجسيد الروح بوصفھ روحا عينية ، فان الا�سان �� 

، ول�� ستيس(و لي�ون مستقرا لها والوقع أن ا�حس البشري هو الروح �� إطار مادي

 . )147،س 2005

ليس مستقلا لكنھ وهو  بصفة خاصة باليونانو�رتبط المعمار الكلاسي�ي 

، فالأعمدة لا تقف شامخة بذا��ا معينة �عتمد ع�� �ىيء آخر ، لأنھ يخدم أغراضا 

المصر�ة ، لك��ا تخدم اغراضا نافعة بان ت�ون عمارة �غ�� غرض كما هو ا�حال �� ال

 .)2005،149، ول�� ستيس(دعائم للسقف وتلك �� وظيف��ا  الاساسية

 :  الروما�سيةالعمارة  -3

ظل المضمون �� الفن الرمزي خارجيا بالنسبة للش�ل لأنھ لم يتعد فيھ �عد ومن 

هنا طفت المادة ع�� الروح ، أما المضمون �� الفن الكلاسي�ي فقد �عد إ�� الش�ل نفوذا 

حقيقيا وأصبح داخليا فيھ ، ف�ان التعب�� تاما  و�املا، و ام��جت الروح بالمادة ام��اجا 

 ة. �املا �� وحدة من�جم

لكن الروح �� الفن الرومانتي�ي لم تنفد إ�� الش�ل المادي فحسب و إنما تجاوزتھ 

، فها هنا �سود الروحية وتنفد إ�� الوجود المستقل مخلفة وراءها الوحدة التامة ال�ي 

�انت قائمة بي��ما، ففي ح�ن يحمل الفن الكلاسي�ي مواضيع الألم والعذاب والمعاناة 
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والشر بوصفها أشياء غ�� جميلة ،فإن الفن الرومانتي�ي تنفذ �� صميم الفن 

الرومانتي�ي ، لأ��ا تمثل الروح الممزقة أو الروح ال�ي �� صراع مع نفسها  وهذا هو 

 .)156،س2005، ول�� ستيس(موضوع الفن هنا

والأمثلة الرئيسية لهذا اللون من الفنون إنما توجد �� الكنائس القوطية �� 

أورو�ا ا�حديثة وتجد الرمز�ة منتشرة �� هذا النوع من العمارة ، فالأبنية الصليبية 

الش�ل والأبراج ا�خروطية والاتجاه بصفة عامة إ�� �شييد المبا�ي ال�خمة الهائلة 

 لھ يدل ع�� الرمز�ة . الارتفاع والقمم الشاهقة ذلك �

ة ، فهذه الأبراج سي�ة هذه يتخللها ��يء من الرومنمع ذلك فإن الروح الرمز  

�ي ذات القمم االمائلة وهذه الطوابق �علو �عضها �عضا، الأقواس والنوافذ العالية والمب

ال�خمة  تمثل تطلعات الروح الصاعدة ال�ي ا��حبت من العالم ا�خار�� لتنعم �عزلة 

الذي ينطوي  و البيت المعزول عن ا�خارج الذي �ع�� عن الروح المسي��، خاصة ذاتية

ولذلك نجد الكنيسة نطاق �سمح بلم شمل جماعة المسيحية �� داخلھ ، ع�� ذاتھ

لتخلو إ�� ذا��ا و�ستغرق �� التأمل ، وهذا الأمر �عطي للعمارة مدلولا يبتعد عن 

 . )157،ص2005،ول�� ستيس( المدلول النف�� ا�حض

ولذا فإن الشعور الذي يولده المعمار القوطي هو الانفصال عن العالم ا�خار�� 

و التحرر من الطبيعة ا�خارجية  ولذلك لا يصل أي �ىيء إ�� ا�خارج ح�ى أشعة الشمس 

ال�ي تصل من خلال الزجاج الملون ، ولذلك فإن العمارة القوطية �ع�� عن الاختلاء 

 . )152،ص2005، ول�� ستيس( ادةبالنفس والتسامي ��ا من خلال العب
وتؤلف الأبراج التشكيل ا�خار�� الأك�� استقلالا، و�ستخدم كقباب للأجراس 

 ع�� اعتبار أن  رن�ن الأجراس يؤلف جزء أساسيا من القداس المسي�� ، 

فهده الأصوات البسيطة وا�حددة �ش�ل نداءا احتفاليا موجها إ�� النفس من 

ا�خارج ، أما الزخرفة �� العمارة القوطية فتضفي ع�� الاجزاء حجما أك�� مما تبدو 
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المثلثات الأقواس المنحرفة ، و الدعائم و  عليھ ،و �ستخدم اش�الا تن�ع إ�� الأع�� مثل

 . )76،ص2005، ول�� ستيس( المتساو�ة الساق�ن

 ا�حاجة  المعمار�ة �� الفكر المعاصر  2.2

عن جدلية تصور ا�حاجة  من جهة و تصور البناء  رفعة ا�جادر��"و يتحدث "

الذي عليھ أن يلب��ا من جهة أخرى،فالعمارة حسبھ تؤلف مقوما متأصلا �� كيان 

الإ�سان و قد أدي ظهرها إ�� تطور الإ�سان ليصبح إ�سانا عاقلا ، ف�ي ��ذا المع�ى 

دا�ي ، مقوم متأصل �� سلوكيات الإ�سان و أساس ت�و�نھ البصري وا�ح��ي والوج

( رهيف فياض،  وأداة �� ا�حوار والوئام �� ا�جتمع و �� صوغ همومھ و تحقيق تماسكھ

 .)59،ص 2013
فالعمارة حسبھ �� حاجة مركبة من ثلاث م�ونات، نفعية، رمز�ة و استطيقية، 

ومن هذا المفهوم حاجة اجتماعية تجسد مظاهر التماسك الاجتما�� وأداة فعالة �� 

 تحقيقھ.

توفر متطلبات بقاء ا�جسد و�دامتھ وراحتھ، بما �� ذلك حمايتھ    ا�حاجة النفعية : - 

من الأخطار ا�خارجية والعوارض الطبيعية، فتؤمن لھ ا�جال ا�ح��ي للإقامة 

والسكن، والراحة والمتعة والعبادة وا�حزن... و غ��ها من وظائف إدامة الوجود و 

 راحتھ. 

لواقع ، أي إضفاء ��دف ا�حاجة الرمز�ة إ�� تركيب صور عن ا ا�حاجة الرمز�ة :  -

توفر متطلبات الهو�ة للفرد ول�جماعة ، فيؤلف الفرد إرضاؤها ، و صفات عن الواقع

 �عرف الفرد وا�جماعة بذا��ا، و�عرف الذات الذوات الأخرى بذا��ا، فت�ح �� ا�خيلة 

من الأشياء الأخرى ا�حية و ا�جامدة، وموقعهم من موقع �ل م��م بالنسبة للآخر�ن و 

  الكيانات المتجددة.

 با�ي إن من ب�ن أهم هذه الأداة ال�ي ��خرها الفكر �� تحديد الهو�ة، �� تلك الم

ال�ي تحدد مقام الفرد ب�ن أفراد ا�جماعة وتمايزه عن الآخر�ن، �أداة ا�حماية المعنو�ة 
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ثنية وغ��ها لمتمثلة بأبنية القلاع والمعابد و�خامة قصور السلطة وصيغ الملا�س الإ

  .با�يمن الم

ويعا�ج إرضاء ا�حاجة الرمز�ة ، عموما متطلبات هو�ة ا�جماعة، كفئة بقدر ما 

�� واعية بت�و�ن تجمعها، وتحرص ع�� إدامة تماسكها الاجتما��، فيدرك الو�� 

ا�جم�� ��و�ة الذات، و يحدد موقع ا�جماعة بالنسبة إ�� جماعة أخرى، و ذلك 

( رفعة  ها، فتمايز نفسها عن غ��هابواسطة الدلالات الرمز�ة ال�ي تبتكرها و �عتمد

 . )76،س2014،ا�جادر��

ف الملل �� و�� الإ�سان ال�ي توفر المتعة �� الوجود، وتخفي ا�حاجة ا�جمالية: -

الب�جة و التنوع المنسق وذلك من خلال استحداث �ضفاء �عض الإثارة و لوجوده و 

 .)73،ص2013( رهيف فياض، "مصنعات" جميلة يحس ��ا

تؤمن إرضاء ا�حاجة الاستيطيقية متعة سي�ولوجية ذات الفرد بواقع 

وجودها، فتمنح الذات لذا��ا قيمة غ�� تلك الرمز�ة، وهو الو�� بكيان وجود قيمة 

إذ يحقق إرضاء ا�حاجة الاستيطيقية ، استمتاعا ذاتيا  الذات ال�ي �ستمتع بوجودها،

ليس بالضرورة معلنا، كخلوة الاستمتاع بقراءة الشعر و الأدب و الطعام اللذيذ 

 . )77،ص2014( رفعة ا�جادر��،  والغناء والتأمل �� جمالية الطبيعة

وتتم�� هذه ا�حاجة المركبة بثنائية الفردية و الاجتماعية  �� آن واحد ،ذلك أ��ا 

تل�ي ضرور�ات الفرد وا�جتمع ، فمع فظهور الو�� با�حاجة �ستد�� ضرورة وجود 

تقنية ملائمة لصنع ما يلب��ا، فالتقنية �� بدورها �� اجتماعية أيضا �� وودها و�� 

 س��ورة أدا��ا.
جتماعية و التقنية والعمارة �� محصلة لتفاعل جد�� ب�ن ا�حاجة الا 

( رهيف فياض،  الإ�سان الوا�� بمخيلتھ و قدراتھ ع�� الإبداعالاجتماعية و 

 . )78،ص2013
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بحيث تتفاعل ا�حاجة و التقنية جدليا، فيظهر المنتج المعماري ماديا ملموسا 

و ي�ون الإ�سان ليس منتفعا فحسب و إنما دافعا إليھ و محرك لھ، و الش�ل ال��ائي 

لهذا المنتج المعماري هو محصلة لهذا التفاعل ا�جد�� الذي يف��ض توازنا ما ب�ن 

لتوازن  سيؤدي بالضرورة إ�� ا�خلل �� ش�ل المنتج التقنية و ا�حاجة و �ل حلل �� هذا ا

(رهيف المعماري ، و التقنية ال�ي �ستعملها الا�سان لتلبية ا�حاجة �� اجتماعية أيضا 

 .)63،ص2004فياض، 

العمارة قبل أك�� غايات ��دف لها  ثلاث Vitruvius في��وفيوسو لقد وضع 

 من ألفي عام تتمثل �� الموائمة الاستخدامية ، الب�جة و المتانة .

 ي�ون  ان فيجب ، معينة وحاجة منفعة لتأم�ن ينشأ المب�ى ان ومعناها : الموائمة  -

 معناه وهذا ، اقتصادية و�طر�قة ف��ا �شأ ال�ي البيئة �� وظيفتھ لأداء مصممًا

 الفلسفات  �� الاستخدامية الموائمة عن ويع�� والهدف، ل�حاجة الوظيفية الموائمة

( نم�� قاسم خلف،  للتصميم الوظيفي الهدف تحمل بأ��ا المعاصرة التصميمية

 .)63،ص2005

 ا�حاجات تأم�ن إ�� يؤدي المصمم عمل أن اعتبار ع�� تفسر فإ��ا : المتانة  -

 ي�ون  أن أي ، ملائمة لمدة إنتاجھ أن يبقى إذن فالمفروض الاجتماعية أو ا�حياتية

 لتعكس  تبقى ال�ي الكب��ة التصميمية الأعمال أن كما الطبيعية المؤثرات ليقاوم متينًا

 �ع فالمتانة ، اعتيادية بصورة المتانة خاصية ف��ا يرا�� أن يجب ا�حضارات سمات

 .الأبنية و�دامة التصميم �� المستخدمة والتقنيات التكنولو�� ا�جانب عن بر

 أن علمًا سابقًا، إليھ تطرقنا الذي " ا�جما�� " با�جانب ترتبط و�� : الب�جة -

 مصممو يقع فيھ الذي ا�خطأ ولكن ، الب�جة تحقيق �� �سهمان والمواءمة المتانة

 ا�حركة
 هناك أن ح�ن �� والمتانة للمؤامة حتمية تأ�ي الب�جة أن اعت��وا أ��م ا�حديثة 

 تقل لا للمب�ى ا�جما�� الغرض أو فالوظيفة تحقيقها، �� �ش��ك مهمة أخرى  عوامل
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(نم�� قاسم الأش�ال  من ش�ل بأي تجاهلها ي�ح  ولا الأخرى  الوظائف عن أهميتھ

 . )2005،63خلف، 

 :للهو�ة العمارة إنتاج   .3

العمارة �� الشاهد الأك�� �عب��ا عن ا�حضارة الإ�سانية، ع�� اختلاف  

المناطق ا�جغرافية، سواء �� الص�ن، أورو�ا...  ف�ي حاملة لثقافة مادية، ظاهرة و دالة، 

و الوظائف النفعية، الاجتماعية، ا�جمالية، والرمز�ة... �لها �ش�ل جزءا مندمجا من 

بالتطور التكنولو�� و�نما أيضا �سق من المفردات  ال��اث العالمي، متم��ا ليس فقط

 . )(Zhang Xinmu,2009,p 20المعمار�ة الدالة  

 : الهو�ة المعمار�ة   1. 3

�ة �� قدرة ال�خص ع�� التعرف ع�� م�ان ما نتيجة عمار لمتت�خص الهو�ة ا

استخدام والبيئة ال�ي �عتمد �� هو���ا ع�� , تفرده عن غ��ه بصفات وخصائص مم��ه

أو �شاط خاص ت�ون قو�ة جدا ولأن المستعمل�ن دائما ما �ش���ون و�تفاعلون مع مثل 

  .هذه الأ�شطة المتم��ة

 فإن البيئة ي�ون لها هو�ة و�خصية خاصة ليس فقط عندما ي�ون  
ً
إذا

لها القدرة ع�� غرس تم��ها البصري �� ذاكرة الناس فيتعرفون عل��ا و لكن أيضا 

عندما ي�ون لد��ا القدرة ال�ي تجعل الناس يتعرفون عل��امن خلال مشارك��م �� 

 استخداما��ا و أ�شط��ا ا�ختلفة.
�ة �� خطاب ينشأ �� الفضاء المدي�ي تتمحور حولھ القضايا ار عمفالهو�ة الم

المدينية الم�حة ال�ي �ش�ل مع الوقت �خصية الس�ان وح�ى وجوههم. فهناك مدينة 

 متجهمة تنعكس ع�� وجوه من �سك��ا. وهناك مدينة ضاحكة ومر�حة ترى 
هذه الراحة ع�� وجوه س�ا��ا. المدينة السعودية "شبھ متجهمة" يصعب أن 

 )101،ص 2009، إدغار موران(نراها ت�حك، هو���ا متبع��ة ومفككة 
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الهو�ة المعمار�ة هو�ة ثقافية ، والهو�ة �� العمارة �� أحد رهيف فياض �عت��  

أرض ما، و شعب ما، و ثقافة ما، و ر�ما ت�ون م�ونات الهو�ة الشاملة ال�ي تنت�ي إ�� 

  )376،ص 2004(رهيف فياض،  �� المع�� الأول عن الهو�ة و قد ت�ون حاضنة لها
وعموما يمكن تقسيم الهو�ة العمرانية إ�� نوع�ن هو�ة بصر�ة وهو�ة �عتمد 

 ع�� الأ�شطة والأحداث و�� تتم�� با�خصائص التالية :

و�� , �� عملية لها أ�عاد كث��ة منتج أو ��ئ ثابت ووا�ح إنماالهو�ة ليست مجرد  -1

 هو�ة ا�حضارة . تتبع ا�حضارة �� مراحل التار�خ ا�ختلفة وتلك �� قاطرة الثقافة أو
فجأة ولك��ا تتطور، وهذا التطور أن تتش�ل  يمكن �ون الهو�ة عملية فبالتا�� لا -2

 يقوم ع�� رؤ�تنا لعلاج مشا�لنا الموجودة والمتوقعة.

 مدرك . الهو�ة ��ئ غ�� محسوس أو-3
 : الوظيفة الرمز�ة للعمارة 2. 3

أول ما يم�� العمل المعماري هو أنھ يجمع ب�ن شق�ن، �ع�ى الشق الأول بالغرض 

النف�� و الشق الثا�ي بالناحية التعب��ية و الدلالية، و هما شق�ن لا �غ�ي أحدهما عن 

د ( العمل المعماري ووظيفتھ العملية والرمز�ةوجود الآخر، من الصعب الفصل ب�ن 

 .)59،ص 2014ع�� عبد الرؤوف، 

فالمسكن مثلا لا يمكن  فالا�سان يتعامل مع العمارة ع�� أ��ا وسيلة اتصال، 

أن ي�ون مجرد مأوى ل�حماية من العوامل البيئية ال�ي لا يقوى ع�� مقاوم��ا بل 

 يحتوي ع�� جملة من التعب��ات الرمز�ة المعقدة ال�ي �سد عددا من 
ً
هو(المسكن) أيضا

 .الاحتياجات النفسية للإ�سان

 ،من الصعب الفصل ب�ن العمل المعماري ووظيفتھ العملية والرمز�ةوعليھ 

فالمسكن مثلا لا يمكن أن ي�ون  يتعامل مع العمارة ع�� أ��ا وسيلة اتصال،  فالإ�سان

مجرد مأوى ل�حماية من العوامل البيئية ال�ي لا يقوى ع�� مقاوم��ا بل هو(المسكن) 
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 يحتوي ع�� جملة من التعب��ات الرمز�ة المعقدة ال�ي �سد عددا من الاحتياجات 
ً
أيضا

 النفسية للإ�سان.

 اتصالية وسيلة أشياءها بواسطة الدلا�� �عدها طر�ق ع�ن لعمارة ا تقدمإذ 

 م�انة المبنية للأشياء �عطي ةللعمار  السيميائية فالمقار�ة الكتابة، درجة بنفس

 ب المدلول  نقل يتم ل�ي :Schulz Norbergيقول  وكما الدلالية ا�حاملة العلامة

 اللغات أنواع مختلف الاعتبار �ع�ن الأخذ يجب �لغة و لفهمها لغة لعمارةا ت�ون  أن

 لغة تنقلالعصر�ة .... واللغة الكلاسيكية اللغية فهناك ا�ختلفة، وا�خطابات

 (Nazlie Michel Asso , 2010)  توثيقية لغة ش�ل �� وم�خصة مشفرة
ووجد الا�سان �� أقدم صور العمارة الأولية وال�ي تتمثل ��  الكهوف،  ملامح 

الاستدارة، استمرار�ة الأسطح، ا�حماية والأمان، هذا علاوة ع��  بي��ا رمز�ة من 

و مثل هذه  الأمور حركت  لوظيف��ا الطبيعية  وال�ي تتمثل �� ضمان الم�جأ أو كمأوى 

د 
ّ
 بالرحم الذي حفظھ �� بداية خلقھ، وول

ً
 شب��ا

ً
لذى شعور الإ�سان وأعطتھ إحساسا

 بضرورة ا�حافظة ع�� البعد الرمزي �� أعمالھ 
ً
هذا الاحساس لدى الا�سان شعورا

 المعمار�ة. 

، صاحب أول في��وفيوس هذا ما أكده أ�حاب نظر�ات العمارة، المعماري و 

نظر�ة مكتو�ة �� العمارة، معروفة لدى المعمار��ن الآن، �شدد ع�� أهمية ثلاث جوانب 

( نم�� قاسم الوظيفة، المتانة وا�جمال -أساسية لتحديد العمل المعماري الناجح:

  .)57،ص 2005خلف،

 متغ��ة و�� الوظائف متعددة بل واحدة وظيفة ذات ليست بنظره فالعمارة

 كتابھ  �� ار��ايم رودلف يؤكده ما والتغ�� وهذا التطور ونتيجة الزمن بتغ��
The dynamics of architectures form   بأنھ وا�حًا أصبح : " ألان 

 من تمامًا يتحدد أن أبدا الش�ل �ستطيع التطبيقية الفنون  ولا �� البيولو�� لا

 الهيئة �� وليس تجر�دية ئ مباد �� تكمن الوظيفة أن هو والسبب الوظيفة، خلال
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 عمومًا " والهيئات بالأش�ال واسع بمدى إشباعها بالإم�ان الفعلية فالوظيفة ،

ص ،ص 2005(نم�� قاسم خلف،  العم�� وا�جانب ا�جانب الرمزي  الش�ل يجمع

 ).60و59

 العمارة هذه أن "كروب ار�ست " فقد ب�ن الإسلامية, بالعمارة أما فيما يتعلق 

 �سهولة ش�لها لا �غ�� عمارة و�� الوظيفة تباين مع الش�ل ثبات بخاصية تتم��

 ش�ل من أك�� �� يظهر ان يمكن معينة وظيفة يخدم الذي المب�ى وان للوظيفة تبعًا

 العمارة �� الش�ل أن حيث ، وظيفة من أك�� يخدم أن ممكن الواحد والش�ل

 ذلك ع�� مثال خ�� أن و�رى  مختلفة وظائف لاستيعاب ومهيأ مرن  الإسلامية

 والمساجد العر�ية �القصور المبا�ي �� �ع �ش ال�ي الأر�ع بالايونات ا�حاطة الفناءات

 وا�خانات . والمدارس

إذن فوظيفة للعمارة تندعم �ش�ل مرئي و هذا يؤدي بنا إ�� القول بأن أول 

مدلول وظيفي للعمارة هو "متانة الم�جأ المق��ح" لكن طبعا إن وجب أن يزود هذا 

النموذج من التقدير معيارا بلاغيا ، فهذا المعيار سي�ون بالضرورة متأثرا �عوامل 

 ش�ل قوس قوطيا منوالا من البناء مطورا جدا . تار�خية، إذ تمثل المنظومة البناءة �� 

لكن مع ال��ضة تبتعد بالتدر�ج عن الشرخ المفصل بمناعتھ ، جدران الأنقاض 

مكسوة بمنظومة " ترتيبات" لا علاقة لها ببنية البناية ، إن عمارة المهندس�ن �� ال�ي 

  سوف �عيد الارتباط مع البداهة البنائية ، و�ش�ل رئي�ىي مع دخول المعدن إ�� الساحة
التباين ب�ن ا�خلفية المعرفية ما يحمل  Umberto Ecoام��تو إيكو و�و�ح 

سكن �� إيطاليا  الش�ل من دلالات لصيغة توظيفھ �� إرضاء ا�حاجة ، فيصف مشروع

بقولھ : " أ�شأت مساكن حديثة لطبقة العمال، ال�ي تضمنت حماما و مغاسل و 

البدن �� ا�حقول، و لم  حليون متعودون ع�� تلبية متطلباتمرحاضا، �ان الناس ا�

ي�ونوا مهيئ�ن لتعامل مناسب مع ش�ل المغسلة ا�حديثة، ال�ي �انت وظيف��ا غ�� 

وا�حة بالنسبة إل��م، لذا أخذوا �ستخدمون حوض المراحيض حصن لغسل 
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أخذوا �سر�ون شب�ات وعلقوها �� حوض المرحاض، و الز�تون، فوضعوا الز�تون �� 

عل��ا الماء ا�خصص للتخلص من ال��از، فهؤلاء قاموا بإعطاء حوض المرحاض وظيفة 

 .)147،ص 2014(رفعة ا�جادر��،  أخرى ألا و�� تنظيف الز�تون 

، فإنھ يجب ��يئة ال��بية المناسبة للمنتوجات  إيكو فوفق الرؤ�ة ال�ي جاء ��ا

المعمار�ة قبل تجه��ها وهو  �ش�� بوضوح إ�� وظيفة الاستعمال، فل�ي تتب�ن وظيفة 

الباب مثلا ، بتع�ن ان يظهر الش�ل بمظهر باب، لذا لا تتمتع ابت�ارات المعمار بالقيمة 

تلقي، أي ��خر وظيفة المناسبة ما لم يدعم الاستعمال بتشف�� وا�ح بالنسبة للم

ش�ل بدن "المنتوج المعماري" ، و القدرة ع�� تقبلها من قبل المتلقي المتفاعل مع 

الش�ل، فيصبح ا�حوار عاطلا، حينما يقدم �ىيء جديد من غ�� دلالات مناسبة إ�� 

 المتلقي .

�ساعد  فوظيفة الباب ومؤشرا��ا كث��ة، تدل ع�� مقام صاح��ا �� ا�جتمع،

ع�� الدخول أم لا،  �ش�� إي�و إ�� مثال آخر ع�� وظيفة سيميائية الش�ل ، فيقول أن 

عتبة الباب تفصل خصوصية الداخل إ�� عمومية ا�خارج، العالم ا�خاص عن عالم 

العام، علم المقدس عن عالم المد�س، و يتع�ن أن يؤشر ش�ل العناصر بدلالة وظائفها 

 ج، كما يتع�ن أن تدل الأساس، أي الدخول و ا�خرو 
ع�� مؤشرات ا�حاجة، وظائف ا�حاجة الاستيطيقية إضافة إ�� النفعية 

 .)148،ص 2014( رفعة ا�جادر��، والرمز�ة 

 :ة من ثلاثة اصطلاحات ع�� الأقل يبدو أن العمارة تتصدر جملفللوهلة الأو�� 

: و يتج�� ذلك بأن يأخذ �شكيل المب�ى ش�ل المنتج : ( كم نبھ إي�و )  تبليغ الوظيفة  -

الذي يصنع أو يباع بداخلھ ، فنجد الش�ل ا�خار�� لمصنع القبعات يتخذ ش�ل قبعة 

يتأثر الش�ل بمظاهر �� البيئة ا�حيطة ، �أن تتخذ المشاكن ع�� البحار أو  ، أو

، أو ينخذ مب�ى شركة عية أو السقن المنطلقة ا�� الماءالقوارب الشراا�حيطات ش�ل 

 .لنقل البضائع ش�ل الصندوق ا�حاط بالأشرطة
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: و�� �انت ��دف ا�� إظهار وظيفة المب�ى بطر�قة غ��  تبليغ مدلولات �شكيلية -

��   E. Soarinenمباشرة ، ومن الأمثلة ال�ي تو�ح هذا الأسلوب ما ضمنھ ساران�ن 

بمطار جون كندي بنيو�ورك ومب�ى محطة الوصول بمطار  T.W.Aمحطة الوصول 

، الط��ان و الإنطلاق �عب��ا رمز�ادالاس بواشنطن ، حيث ع�� �� �لتا ا�حطت�ن عن 

فإتخذ من الأو�� ش�ل طائر لھ جناحان. بينما جعل إنحناء السقف �� الثانية يبدو 

�أنھ تجر�د لطائر �شرع �� التحليق و الإنطلاق ا�� السماء. وكذلك ما إتخذه 

وال�ي رمز إل��ا بقارب �ع�� بالمؤمن�ن  Ronchamp"لو�ور�وز�يھ" �� كنيسة رو�شامب 

 )2015( هاشم عبود الموسوي،  ا�� بر الأمان

 . تبليغ ملفوظات أيقونية محتملة -
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 خاتمة: .4

أهم المنتجات الإ�سانية و العمارة �� أحد  من خلال ما سبق يتب�ن لنا أن

خدام) و��ن ال�ي يتمظهر ف��ا التفاعل ب�ن الدوافع المادية (ا�حاجة و الاست، ا�حضار�ة

من  ذلكا�جتمعات وأف�ارهم و تر�خها و ة �عكس العمارة هو�، ا�حددات الفكر�ة

خلال العناصر المعمار�ة و الأش�ال و المفردات المعمار�ة المستخدمة، ال�ي �ع�� عن 

 ط حيا��م، معتقدا��م وقيمهم ...نم
وعليھ يت�ح لنا أن العمارة �� جزء م�ون من البنيان الثقا�� و الاجتما�� ، 

ف�ي تحمل ثقافة أوسع و أشمل من مجرد ثقافة معمار�ة ، بل �� ثقافة مجتمعية و 

ھ شمولية ، الأمر الذي حذا بالكث�� من الباحث�ن إ�� النظر �� التأث�� الذي  تمارس 

النفسية للإ�سان ع�� محيطھ و�نتاجھ للفضاء و �� الهو�ة الثقافية والاجتماعية و 

 �شكيل المبا�ي ال�ي �سك��ا.

، بل إ��ا نمط من النحت ثقا�� وحضاري فق هذا المنظور، �� نتاج فالعمارة و 

نقد المواد  ظاهرة حضار�ة تطبق عل��ا أساليب االاجتما��، لذا من الإم�ان أن �عت��ه

لأخرى �الرسم الثقافية الأخرى ، كبا�� الانتاجات و الممارسات الإ�سانية و الثقافية ا

 اللباس و غ��ها .والتصو�ر و الرقص و 

 يتوقف ع�� إنتاج الصور المرئية فحسب و إنما يتخطى لا كما أن إنتاج العمارة 

ليعطينا أسلوب حياة و دوافع تصاغ �� رموز و �� ش�ل نصوص بالإم�ان قراء��ا و 

و العقيدة و العادات والتقاليد والأحداث  الإ�سانب�ل ما �شملھ من أف�ار تحليلها، 

التار�خية الماضية وال�ي تم�� �ل مجتمع عن الآخر، وال�ي تظهر �� التصميمات 

 . والتفاصيل المعمار�ة

الصور المعمار�ة  روحها ، ذلك أننصوص تتحدث عن هو�ة المدينة و و�� بذلك 

ا�خاصية  المم��ة لها ، إ��ا ، أو �� تركيب روح المدينة و هو���ا  رموز�عمل كعلامات و 

. .، أسلو��م و مزاجهم �� ا�حياةاة س�ا��ا�ش�ل �غمة حي
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