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 .لمفدي زكر�ا اللهب المقدس �� ديوان للإيقاع والنفسية  جدلية البنية النظمية

The dialectics of the rhythmic and psychological structure of 
rhythm in the collection of the Holy Flame by Mufdi 

Zakaria. 

 ،1معمري عبد القادر

 abdelkadermaamri45@yaho.fr، )الأغواط(جامعة عمار ثلي�� 1
   03/03/2024تار�خ النشر:      2024/ 14/02تار�خ القبول:    10/2023/ 20 تار�خ الاستلام:

 : م�خص

 والمعّ�� الشعر، عل��ا يب�ى ال�ي العروضية البنية �� النصية البنيةعمليا إن 

 السواكن ت�وّ��ا ال�ي الأ�ساق أساس فع�� التعب��ي، النو�� بالمستوى  ع��ا

  تفاعليھ. باستقامة إلا الشعر �ستقيم فلا التفاعيل، تتولد والمتحر�ات

 بنية �شكيل �� جوهري، عنصر ا�خصائص الموضوعية للإيقاع الشعري  إن  

بال��ابط ب�ن إيقاع الأصوات، و�يقاع المعا�ي �علاقات وهذا لا ي�ون إلا  القصيدة،

جدلية، ب�ن الب�ى الصوتية والب�ى الدلالية، فقد يفهم من إيقاعية الأبيات الشعر�ة، 

التكرار الدوري لعناصر معينة، كما قد �ع�ي توقع التكرار بوحدات المفاجآت، 

وخيبة الظن ال�ي تحمل قيما �عب��ية نفسية وشعور�ة، واجتماعية، تقت��ي ا��جاما 

�� حركة الدلالات، بتناغم و�عارض وتواز وتداخل، ز�ادة عن الأوزان والقافية 

هذا ما نجده �� شعر مفدي زكر�ا من ديالكتيك ب�ن الب�ى النظمية  وتماسكهما

 والنفسية.

 الايقاع، النظم، الدلالة، النفسية، شعر، اللهب المقدس.�لمات مفتاحية: 

Abstract:  
In practice, the textual structure is the prosodic structure on 

which poetry is built, and it is expressed at the qualitative, 
expressive level. On the basis of the patterns formed by 
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consonants and vowels, iambics are generated, so poetry cannot 
be upright except with interactive uprightness. 

The objective characteristics of poetic rhythm are an 
essential element in shaping the structure of the poem, and this 
can only be achieved through the interconnection between the 
rhythm of sounds and the rhythm of meanings through 
dialectical relationships between phonetic structures and 
semantic structures. The rhythmicity of poetic lines may be 
understood as the periodic repetition of certain elements, as it 
may mean the expectation of repetition. With units of surprises 
and disappointments that carry psychological, emotional, and 
social expressive values, they require harmony in the movement 
of connotations, with harmony, opposition, parallelism, and 
overlap, in addition to meters and rhyme and their cohesion. This 
is what we find in the poetry of Mufdi Zakaria in terms of 
dialectics between rhythmic and psychological structures. 

Keywords: rhythm, rhythm, significance, psychology, poetry, 
sacred flame. 

______________________ 

 معمري عبد القادر : المؤلف المرسل∗

 مقدمة

شاعر�تھ ليوازن ب�ن الايقاع النف��ي والنظ�ي، ليخلق استغل مفدى زكر�ا 

أجواء موسيقية تراتبية �سهم �� خلق الا��جام والتوافق النف��ي ب�ن دال القصيدة 

 بحوره �� �ج ونالقديم،  الشعر �� المعروفة البحور النفسية ، فقد استغل اومدلولا��

ضمن ب�ن موسيقى الشعر  ،العضو�ةتتأكد العلاقة فهل  -  العر�ية، القصيدة ن�ج 

الشاعر كما جاء بھ  مشاعر وأحاسيسبحور وتفعيلات قصائد اللهب المقدس  مع 

 حازم؟
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لمعا�جة  هذه الإش�الية، حاولت تحديد عينات من البحور ال�ي جاء ��ا 

الشاعر �� ديوانھ، ثم دراسة الب�ى الإيقاعية صوتيا، للبحث عن التناسق اللغوي 

المف�ىي إ�� إنتاج طاقة جمالية، تخاطب المشاعر والأحاسيس، �عد مخاطب��ا 

 للأسماع والتذوقات الفنية.

 الطو�ل، البسيط، ال�امل، ا�خفيف،:(و�� بامتيازخليلية  لقد جاءت بحوره

 الهرج، المشرح، المديد،: �� ومتمثلة والباقية.. المتقارب السريع، الوافر، الرمل،

 ).والمتدارك ا�جتثّ  الرجز،

 البحور موزعة �التا��: جاءت تلكو 

 جدول توزيع البحور �� ديوان اللهب المقدس

 

 

 

 

 

 إسهام الأوزان �� إظهار ا�جانب النف��ي: -1 

 : ارتباط المشاعر بموسيقى بحر ا�خفيف 1-1
 حرصھ و�ان الديوان، قصائد من �عض لبناء ا�خفيف بحر الشاعر تخّ�� 

".. رشاقتھ وخفتھ �� و لعدة اعتبارات م��ا سهولة تداولھ ،قاعالإي من النوع هذا ع��

بوقعها النازل الذي يتناسب مع الموضوعات الذوق والتقطيع وتم�� موسيقاه 

الذاتية، وتوافق إيقاعھ مع المشاعر ذات الطا�ع ا�حز�ن، ومواطن التذك�� وال��جيع 

 ،لقد استغل الشاعر الدفقات الموسيقية للبحر )1985(ناصر،   وال�جن"

(زكر�ا،  لتناسقها مع ما �ع�� عنھ من إحساس، يقول �� قصيدة "الذبيح الصاعد": 

1983( 

 البسط، ا�خفيف، الطو�ل، السريع المزج

 (مستفعلن) (مستفعل) (فعولن) (مستفعلن)

 الرمل، المتقارب، ال�امل، الوافر الصفاء

 (فعولن)

�لها بحور 

موحدة ا�جذر 

 الإيقا��
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 داــــــــــي��ادى �شوان، يتلو النشي    ***ـدا  ـــــــــــــــــــــقام يختال �المسيح وئيـ

 فل، �ستقبل الصباح ا�جديـدا   ***باسم الثغر، �الملائك أو �الط

 ـوداــــــــــــــــــــــــرافعا رأسھ، ينا�� ا�خل  ***لالا وت��ــا  ـــــــــــــــــــــــــــــشامخا أنفھ، ج

عيــداـــــــــــــــــلأ من �ح��ا الفضاء الب    *** مــــــــــــرافلا �� خلاخل، زغردت ت  

 للبحر بتفعيلاتھ التالية: ،د الأبيات ذلك النسق الصو�يّ◌ ؤكُ◌ ت
 .X2فاعلاتن  لن مستفع فاعلاتن

 ) لن مستفع( أما] المشتبھ دائرة حسب: [ X2 الرمل تفعيلھ من مركبة) فاعل�ن( فـ

حسب نفس الدائرة العروضية، بينما  ،من تفعيلة الرجز ذي الوتد المفروق مركبة

 ت��كب التفعيلة  [ مستفع لن] :

 سبب      مُسْ/°      
 وتد مفروق       تَفْع/°/    

نْ/°     
َ
 سبب           ل

ما كذلك التنغيم ّ◌ يجمع ب�ن البحر وتفعيلاتھ، و�نليس هذا فقط ما 

 مع الإيقاع ا�خافت (/°/°//°) ،الناتج من الام��اج الإيقا�� القوي (/°//°/°) ،الشديد

�عت��  ،الذي جعل البحر �عّ�� عن ا�حركة النفسية للشاعر، وفق بنية إيقاعية

 ،ها لا �ستقرّ ع�� حالّ◌ عنصرا هاما من عناصر الصورة التعب��ية �� التجر�ة، و�ن

 = تفع، لقد اتصلت بحر�ات الأسباب:  �سبب حركة الوتد المفروق (/°/)

 سببان خفيفان + وتد مجموع

 فسببان خفيفان + وتد مفروق

وجعلت منھ انفعالا أكسب النص الشعري جمالية ��  ،فأعطتھ صفة ا�خفة

توا�� ثلاثة  ،ولعل القارئ للأبيات الأر�ع يلمح ،الذوق، وسهولة �� الن�ج والتقطيع

ها وسيلة �سهل ّ◌ أخف من توا�� المقاطع القص��ة، إن ،مقاطع طو�لة ال�ي �انت دوما

 يقول ابن ج�ي: ا تتمّ�� بھ من حسن الإيقاعَ◌ مِ◌ وتيسّر حفظ القصيدة وتداولها، ل
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ذَّ لسامعھ فحفظھ، فإذا حفظھ �ان جديرا "
َ
ألا ترى أن المثل إذا �ان م�جوعا ل

  وهنا يتأكد  )1952(عثمان،  باستعمالھ، ولو لم يكن م�جوعا لم تأ�س النفس بھ"

إ�� جانب  ،تناسق الش�ل والدلالة، فينتج عن ذلك طاقة جمالية تخاطب الأسماع

العواطف والذوق السليم، وما يدعم هذه الظاهرة الإيقاعية، ما وجد مخاطب��ا 

داخل المقطوعة من إحالات م��ا ما جعل البنية النصية تكتسب قبولا سمعيا، 

مرتبطا �علاقة تطابق معنو�ة، مع أحاسيس الشاعر، فإن نص ا�خطاب �� المقطوعة 

اعتمد ع�� آليات، م��ا آلية الإحالة النصية، �� البيت الثالث المتمثلة ��:[أنفھ، رأسھ] 

وهما إحالتان �عديتان بضم��ي الغائب[الهاء]، أدتا إ�� ترابط وحدات المقطوعة 

الشعر�ة، ح�ن أشارتا إ�� مرجع مفسر لاحق[ز�انا]، الأمر الذي زاد من صلابة نص 

ا�خطاب، خاصّة �عدما تحولت الإحالة إ�� علامة لغو�ة �� سياق ا�خطاب التداو��، 

ا�حدّد بتكرار صيغ اسم الفاعل [ شامخا، رافلا ]، ناهيك عن تضافر تقنية التصريع  

�� البيت الأول ال�ي أسهمت �� تماسك أجزاء البيت، رفقة صور التشبيھ [�المسيح]، 

وكذلك [�الط  فل] �� البيت الثا�ي ال�ي لا تكتمل دلال��ا إلا بضمائر الإحالة  

جاءت  ، الشاعر �� [ �الط فل،  تم لأ] المذ�ورة، أما تقنية التدو�ر ال�ي انت�جها

تضمينا وكشفا �حالتھ النفسية، حيث يظهر البعد ا�حر�ي الوجدا�ي لذلك المشهد، 

ومما عمّق ذلك ال��ابط ا�جما��؛ التناص مع الشاعر التو���ي الشا�ي �� 

قولھ:[الصباح ا�جديدا]، وما تحدثھ تلك الإحالة إ�� نصوص سابقة من إيقاعات 

موحدة، ودلالات من�جمة، تحقّق للقصيدة شعر���ا، فتسهّل عملية الكشف عن 

 المع�ى المفقود.
إن قصدية صلابة الشهيد ز�انا مو�حة ضمن النسيج اللغوي الشعري ذي  

 الفضاء المفتوح ع�� الفهم والتأو�ل. 
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 : تأث�� زحافات بحر ال�امل �� ا�جال�ن: ا�ح��ي والتأم�� -2
 وا�جال ا�ح��ي ا�جال �� التأث�� تتب�ى بتفعيلات، قصائده الشاعر �ش�ل 

دى المتلقي ل الاستكشاف خاصية تبقى �ي الآخر، عن إحداها يخرج فلا التأم��،

بحر ع�� نظم مفدي �سعة قصائد  لقدقائمة، ح�ن يتفاعل مع النصوص الشعر�ة. 

من مجموع قصائد الديوان:"  ،نافست بحر ا�خفيف �� عدده و�سبتھ ،ال�امل

فدندنة تفعيلاتھ من النوع ا�جه�� الوا�ح الذي ي�جم ع�� السامع مع المع�ى 

 )1989(الطيب،   "ح�ى لا يمكن فصلھ ع��ا بحال من الأحوال ،والعواطف والصور

) ؛ جعلت °//°وك��ة حر�اتھ وقلة سكناتھ (/// )1997(القادر،   مع سرعة أوزانھ،

موسيقيا، ين�جم مع ما تحملھ قصائده من معا�ي الشدة  ساْ◌ الشاعر يرى فيھ جر

  . هو أجود �� ا�خ�� منھ الإ�شاء، وأقرب إ�� الشدة منھ الرّقة"".والعظمة فـ: 

  )1999(البستا�ي، 

�� تقو�م إيقاعھ ع�� تكرار تفعيلة واحدة، (مُتَفاعلن)  ،إنھ بحر صاف 

 °//° و�ديلها (مُتْفاعلن)، وزنھ: ///

 X 2متفاعلن متفاعلن متفاعلن            
(الق��وا�ي،   وهو �امل �� حر�اتھ �جمعھ ثلاث�ن حركة لم تجتمع �� غ��ه 

ولأن أضر�ھ �سعة وأعار�ضھ ثلاثة، جاء إيقاعھ قادرا ع�� حمل سعة وتنوع  )1998

(القرطاج�ي،    الأغراض، الأمر الذي �شّد القارئ إليھ �جزالتھ وحسن اطراده

م الرشاش جلّ جلالھ] ح�ن يقول مفدي: )1966
ّ
   هذا ما لمسناه �� قصيدة: [وت�ل

 )1983(زكر�ا، 

 يكون ��ا العظم الكس��، فيُج��     ***م  ـــــســــــــــــــــــــــــــــــوالنار للألم الم��ح، بل

رــــــــــــــــــــــــــــيص�� ��ا المستعمر الم    ***  والنار �� مس ا�جنون (عز�مة)
ّ
 تكبــ

 )1983(زكر�ا،    إ�� أن يقول: 

ائر بالسلاح استُعبـدت  فمص��ها، �سلاحها يتقــــرّر    ***و�ذا ا�جز
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 المتلقي بإيقاعها ّ◌ �امل التام ال�حيح، �شدالجاءت الأبيات ع�� وزن بحر 

�ن،�� في:" ذلك الرونق ا�جميل المتمثل ضْ الذي يُ 
ّ
تلك  فقد الشعرل ولولاه النغم الم�

 )1982(قميحة،    العذو�ة وذلك الإيحاء"

ن منظومة الوحدات الوزنية لل�امل تمثل سلامة الوزن، إيمكن القول    

 حضورا�ل ّ◌ �سھ �ا�ّ أومن البدي�ي  ،سياق الموضوع الشعري لوحسن ملاءم��ا 

�غمة تدل " لأنّ الـو  ؛انفعالات الشاعر انفعالات نفسيةل�ون  ،لمتلقيل الوجدا�ي

بواحد م��ا ع�� عارض من عوارض نفسية، وهذه إذا استعملت خيّلت إ�� السامع 

فالتشكيل الصو�ي للسياق لا ي�ون إلا  (الفارا�ي)  تلك الأشياء ال�ي �� دالة عل��ا"

ضر�ا من التواصل، إذ لولاه لبقيت تلك العواطف والأحاسيس رهينة صاح��ا 

و�ذلك  ؛إبّان تلك الف��ة المظلمة من تار�خھ ،أصاب وطنھ ا�جزائر ع�� ما رّ◌ المتحس

 أمام احتمالات متعددة لقراءة النص الشعري.  ،يصبح القارئ 
  ال�ي يقول ف��ا: لت لغة الكلام)ّ◌ (و�عطتھ قصيدكما نظم 

مَا يُباحُ ك
َ
قَ الرصاصُ ف

َ
ط

َ
مَا يُباحُ مُلامُ     ***  ـلامُ ـــــن

َ
 ! وجَرَى القصاصُ ف

 كـامُ ــــــــــــوجَرى القضاءُ، وتمت الأح    ***وق�ىى الزمان، فلا مردَّ �حكمھ 

 )1983(زكر�ا،  إ�� أن يقول: 

 امـــــــــــــــــــــــــكتبت، ف�ان بَيَانــها، الإ��   ***ٍ◌ السيف، أصدق ل�جة من أحرف

، فاكتب ب
ً
 ما شئت، تُصعِقُ عندها الأحـلامُ   ***هاـــوالنّار، أصدق حجة

 لامُ ــــــــــــــــــــــــــــــــوا�ح�ُ� حربُ، والكلامُ كِـــ   ***ـاــــــــإنّ ال�حائف، للصفائح أمرُه
علاتن( مقطوعة عروضا ن�حظ إذ المقطوع؛ التام ال�امل بحر ع�� نظمها

َ
 ،)ف

 : التا�� النحو ع�� ،)فعلاتن( كذلك مقطوعا وضر�ا
 متفاعلن متفاعلن فعلاتن        متفاعلن متفاعلن فعلاتن
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البيت الأول باس��لالھ ا�جميل وسببھ تصريع المطلع، ح�ن جعل عروضھ  بدأي

، كما التكثيف الصو�ي �� مواقع متناظرة ومتقابلة �انوزنا وقافية، ف ھكضر�

 : توّ�حها ال��سيمة

 وجرى الرصاص     نطق الرصاص                  
 فما                                فما

 يُباحُ                              يُتاحُ 

 كلامُ                              مُلامُ 

 أن البحر فأهّلت ظهورا، أك�� الصوتية حي��ا بدت الوحدات ب�ن تواز�ا خلق

 . وا�حة دلالية أ�عاد ذات موسيقية بؤرة ي�ون 

 )1983(زكر�ا،   :�� قولھ وظيفة الزحاف �� إثارة الإحاءات النفسية, -3

افق�نِ 
َ
ها �� ا�خ

َ
دَا ل

َ
غ

َ
ائر أرْعَدَتْ        ف  مَــامُ غما للقيامة �� ا�جز

لتصبح (فعلاتن)، حذف �� ضَرْ�ھ ا�حرف الثا�ي الساكن من (فاعلاتن) 

و��حق  ؛ي�ون حذفھفذلك زحاف الإضمار، وهو �غي�� ي�حق السبب ا�خفيف  ىويس�

 )1983(زكر�ا،   وقال �� موضع آخر:  بثا�ي السبب الثقيل فيحذفھ أو �سكنھ.

 وجَرى القضاء، وتمت الأح�امُ  *** وق�ىى الزمان فلا مردّ �حكمھ

 )،مفعولن(إ��  )متفاعلن(العرض فأصبحت من  ة�� تفعيل اتام ا�غي��  حدث

 ب القطع والإضمار فـ: ب�س

 

(زكر�ا،  نجد زحاف الإضمار �� قصيدة "لا ��جبوا إن جاءكم برسالة" كما 

1983( 

دُس ل�حياة نضالها
ْ
 �ي اق

ْ
د*** قِف

َ
ق

ُ
فتُ ا

َ
هاّ◌ فلكم وق

َ
 ِ◌سُ استقلال

 متفاعلن        متفاعلن متفاعلن مستفعلنمستفعلن مستفعلن 

 

 قطع + إضمار = مفعولن

 لتص�ح  
 ثم  
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 ذلك إ�� مستفعلن، ضف            مُتفاعلن             إضمار  (متفاعلن) التفعيلة أصاب

 .البيت ضرب أصاب الذي القطع

 المستوى  يبقى أش�الها، باختلاف الوزنية الوحدات �� �غي�� من يكن ومهما 

 إ�� واستدراجھ الشعري، النص مع المتلقي لتفاعل رئيسيا، مدخلا ا�خار�� الإيقا��

لديھ، وما يدعم تلك الزحافات ��  والتداعيات الإيحاءات و�ثارة القصيدة، عالم

 تماسك نص ا�خطاب الشعري التناص الوا�ح مع أ�ي تمام �� قولھ:

 كتبت، ف�ان بَيَانــها، الإ��ام    ٍ◌ السيف، أصدق ل�جة من أحرف=

  :البسيط �� الإيقا��  التناسب  مبدأ -4

 مقاطعھ توا�� الأو��، بخصائص عصورها منذ البسيط العرب عرفت

بَ�ي ال�ي المركبة و�تفعيلتھ الستّة، وأضر�ھ الثلاثة عروضھ �� ا�حر�ات وانبساط
ْ
 تن

 حازما جعل مرات، الأمر الذي أر�ع البيت �� تتكرر ال�ي] فاعلن مستفعلن،: [ع��

وروعة �� صفاتھ  جلال من يحملھ لما درجة؛ البحور بأع�� يصفھ القرطاج�ي

(الطيب،  فـ:"لا ي�اد روح البسيط يخلو من أحد النقيض�ن: العنف والل�ن"المتناقضة 

عاملا محددا لمدى الا��جام  ھجعل وزنإ��  يذهب عبد الله الطيب �� ح�ن )1989

 : إيقاعھوالتشا�ل ع�� مستوى التفعيلة من خلال 
 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن      مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

 :التقابلات الثنائية المتناظرةالنف��ي و  الضغط -5

د التوازن الك�ي الهند��ي المنتظم حرفيا التقابلات الثنائية المتناظرة، ّ◌ يجس

ر إدراك التخ�خل النف�ىي والتوتر العاطفي لدى الشاعر، وتو�� بالضغط يف يَسِّ

الداخ�� �خزون التفاعل ا�حيوي للمشاعر الإ�سانية والإحساس بالتجارب 

 هذا ما تجسده القصائد السبع �� الديوان:  )1990(الكبي��ي،   الشعور�ة
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انة(  أ��( ،)ستّينـــا عام يا تخبئھ ماذا( ،)العصـر أكذو�ة( ،)العذاب زنز

 �� الشعر رسالة( ،)بائعھ الله إن ا�خلد �ش��ي من( ،)تنشده أنت عرش السموات

 ).جمــال يا قل(، )مقدسـة الدنيا

 �� مطروقة مختلفة مضام�ن ع�� موزعا زكر�ا مفدي شعر �� البسيط جاء  

 ا�سيابية و�صورة القصائد طيّات ع�� لتنقل شعبھ؛ ومعاناة معاناتھ �وصف ديوانھ

 المنشئة ا�حزونة الشاعر ذات خلال من الوطن، حضور ال�ي تجسّد الثور�ة البؤرة

 �� الانتصار، برغبة تو�� إّ��ا وأحاسيسها؛ انفعالا��ا طر�ق عن ا�خطابات لهذه

يقول ا�حتل وأهدافھ،  لمرامي المناهضة الوطنية ال�خصية مقومات استكمال مجال

 )1983(زكر�ا،   (زنزانة العذاب): :الشاعر �� قصيدتھ

انُ عندي، مفتوحُ ومُنْعَلِقُ  قُ  *** سِيَّ
َ
دّتْ بھ ا�حَل

ُ
 يا �جنُ بابكَ أم ش

ن مستفعلن فعلن     مستفعلن فعلن مستفعلن
ُ
عِلـن مستفعلن فعِل

َ
 ف

 النّفس  : خ�جات عن التعب�� وظيفة الزحاف والتقابل ��

ن " العروض: القصائد هذه �� للبسيط النسقية الصورة •
ُ
 "  فعِل

ن[: الأول  الضرب -أ
ُ
عِل

َ
 ]. ا�خبون  التام[ �ش�لية ��] ف

نْ.          
ُ
عِل

َ
ن:                          ف

ُ
 فعِل

 

  العروض مخبونة حذف الساكن الثا�ي من

نْ  " الوحدة الإيقاعية "فاعلن"، فأصبحت
ُ
عِل

َ
 .                    "ف

 )1983(زكر�ا،  يقول ��: (أكذو�ة العصر): 

 ست �� صا�حِ البشرِ ّ◌ِ◌ سُ◌ هذي ال�ي أ *** أكذو�ة العصرِ أم �خر�ة القدرِ 

ن    مستفعلن فاعلن مستفعل
ُ
عِل

َ
عِلــنُ ــمستفعلن فاعلن مستفعلن ف

َ
 ن ف

 فلا النّفس، خ�جات عن التعب�� �� كب��ا دورا الصوتية �� البحر تؤدي التغ��ات

 دون  دقيق و�ش�ل ا�خفية مكنوناتھ عن الشاعر �ع�� أن الأحوال من حال بأيّ  يمكن

ون بمخ  
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ن مستفعلن[ التفعيلة منحت الصوت؛ لقد هذا ثقل من التخفيف �� رغبة
ُ
عِل

َ
 X ف

 �عد البيت �� الا��جام خاصية ودعمّت الأضرب �� الإخبار سهولة الأبيات] 2

 : ال�لمات ب�ن التوازي  توظيف
 ]/القدر /�خر�ة[/ا�جملة،  بذلك فأ�حت ،]/العصر /أكذو�ة[/

جامع ك [أكذو�ة العصر أم �خر�ة القدر؟؟]الاستفهام: كذلك توظيف جملة  

ــــ  )القدر(رر ذاك التصريع داخل السياق ّ◌ ب  محوري دلا�� ـ  �� و�قول . )البشر(ـ

 )1983(زكر�ا،  ): جمال يا قل( :قصيدة

م بما شئتَ تُنْجِزُ حُكمكَ الأممُ                                       
ُ
 قل يا جمالُ يُرَدَدُ قولك الهرمُ        واحْك

ـــــ ف          ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــُ◌ لِ◌ عَ◌ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عن            ـ
َ
ــــ ف ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  نُ◌ لِ◌ ـ

ن[  :الثا�ي الضرب -ب
ُ
عْل

َ
 ]. المقطوع التام[ �شكيلة ��]  ف

ن.                   
ُ
عْل

َ
عِلنْ:                          ف

َ
 ف

          

     عروضھ مخبونة   

نت       ِ
ّ
 الضرب الثا�ي مقطوع، ذهبت نون [فاعلن] وسُك

ن]. ثم [فاعلْ] فأصبحاللام للقطع،                                 
ُ
عْل

َ
 خلفھ [ف

 جدول يب�ن  تنوع الأساليب التعب��ية بتشكيلات البحر. 

 �شكيلة البحر البيت عنوان القصيدة

ماذا تخبئھ، يا 

  ستّينـا؟عام 

 )1983(زكر�ا، 

 التوازي والاستفهام:

 هلْ/جئت/يا/عام/بـ/البشرى/تُباركنا/            /

 أمْ/جئت/يا/عام/بـ/الأحلام/تُلهينا//

 التام المقطوع 

عِلن
َ
ــــ ف ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

عْلن
َ
ــــ ف ـ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

أ�� السموات 

 عرش أنت تنشده
 )1983(زكر�ا،  

 التوازي:       

 و/للفواجع/ننساها/فـ/تُفْجأنا//

 /و/للسهام/نُفاد��ا/فـ/تُصمينا/     

  

ــــ فعِلن   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

عْلن
َ
ــــ ف ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ
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من �ش��ي ا�خلد 

  الله بائعھإن 

 )1983(زكر�ا، 

 الأمر:

 
ً
حفَل ا�جبار قافية

َ
 صنْفها ع�� ا�

 ُ�سمعْ لها من فم الأجيال ترديدُ    

ـــــ فعلن  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

نْ  
ُ
ــــ فعْل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

رسالة الشعر �� 

  الدنيا مقدسة

 )1983(زكر�ا، 

 النداء/ الاستفهام: 

 قد �ان:

 و�ا دمشق هلِ ابتلتِ جوانحُنا ؟

 دَ الثُنائي الذي قد �ان أضْنانا�ع   

ــــ فعِلن  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ن
ُ
عْل

َ
ــــ ف ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ـ ــ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

 الطو�ل: تذبذب النفسية بتوازي التفاعيل ��  -6
 ببحر إ�جابھ و�ان شعره، نظم �� التقليدي المعيار ع�� زكر�ا مفدي حافظ لقد    

 داخل اللغو�ة، بالمادة تتخاطب جميعها ال�لمات من أك�� عدد إ�� يتسّع الذي الطو�ل

 وحدت�ن ع�� الطو�ل بحر يقوم حيث موسيقاه، للشعر فتحقق الإيقا�� القالب

 ). مفاعيلن فعولن،: (هما عروضيت�ن
 وقد نظم ع�� تفعيلة بحر الطو�ل خمسة قصائد بني��ا:       

 X 2فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
و�ان أك�� شيوعا من البحور الأخرى، عُرف بطول  ،قد استعملتھ العرب تامال 

(الق��وا�ي،   حرف)، قال عنھ ا�خليل: "لأنھ طال بتمام أجزائھ" 48عدد أحرفھ (

1998( 

 عطيات العروضية �ش�ل أفضل �� ا�جدول التا��:المو�مكن أن نلاحظ       

 التغي��ات البيت القصيدة

جلالك يا عيد 

 الرئاسة
 )1983(زكر�ا،  

بَاتِھ 
َ
 وموكب جيلِ باركت، وَث

أما�يُّ للشُورى، فطار ��ا     

 الركبُ 

 مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول 

 فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلـن 

قبض: حذف �� تفعيلة 

 العروض 

قبض حدث �� تفعيلة 

حشو الصدر، فعولن      

  فعول.
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 سنثأر للشعب
  )1983(زكر�ا،  

 القدر ال�ي طال عُمرُها 
ُ
 وهَل ليلة

جرها يَصدَعُ    
َ
س ع��ا ف تَنَفَّ

قَا
ْ
 الأف

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلـن 

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعيـلن 

 

قبض: حذف حرف �� 

 تفعيلة العروض: 

 مفاعيلن      مفاعلن      

 قبض �� حشو ال�جز.

 

فلا عزّ ح�ى �ستقل 

ائر  ا�جز
 )1983(زكر�ا،  

 بِصَدرِ الغَيبِ نَجْلو 
ً
وغُصنا

 ضم�َ�ه 

ونَقرأ منْ عَدلِ السماءِ بھِ    

رَا
ْ
 سط

 مفاعلــــن فعولن مفاعيلــن 

مفاعيلن فعولن  فعول   

 متفاعلن     

 �� الصدر: 

قبض من مفاعيلن     

 مفاعلن

حشو ال�جز     قبض ��

الضرب  فعول  فعولن

 ال�حيح. 

ميّ 
ُ
 هنيئا ب�ي أ

 )1983(زكر�ا، 

راح شَعِْ�ي وتَرحھِ 
ْ
 وأ�شَدْتُ �� أف

مْ يَصدَعْ بإ�جازها ثاِ�ي  رَوائِعَ 
َ
 ل

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

 فعول مفاعل�ن فعولن مفـاعل�ن

 قبض العروض 

 مفاعيلن        مفاعلن 

 قبض حشو ال�جز

 فعولن         فعول  

يقدس فيك الشعب 

 أعظم قائد 
 )1983(زكر�ا، 

 ذكر التار�خُ أبطالَ أمّة 
َ
 إذا

 الزّمانُ ويُ�جُدُ  يخرُّ لذِكراكَ 

 فعولن مفاعيلن فعولن 

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 

 
ً
دا

ّ
 مُخل

ً
ر الدنيا زعيما

ُ
 و�ن تذك

دُ 
ّ
خل

ُ
 فإنّك �� الدنيا الزعيمُ ا�

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

  فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن

 

قبض �� حشو ال�جز+ 

 قبض الضرب .

 قبض �� عروض الصدر 

 قبض �� حشو ال�جز 

 قبض �� ضرب ال�جز

ن�حظ أن التفعيلة "فعولن" المركبة من (//°/°)  من ثلاث متحر�ات وساكن�ن  

�غ��ت عندما دخل عل��ا القبض إ�� (فعول) بحذف الساكن الاخ��، ليبقى ساكن 
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واحد مقابل ثلاث متحر�ات تؤدي مباشرة إ�� سرعة �� الإيقاع، لأن الثلاث حر�ات 

تتم�� بخفّة ا�حركة (///)، بينما الس�ون (°) وقف وثقل، وكذا ا�حال �� التفعيلة 

 (مفاعيلن). 

لاعتماد ع�� ما جاء �� القصائد نفسية الشاعر غ�� المستقرّة، إذ باونكشف  

؛ من حيث البطء والسرعة ،عدم ثبات البحر ع�� �غمة واحدة راها مجسدة ��ن

يدعو إ�� ا�حركة �� التفعيلات  لأنّھلإيقاع أهمية �� اأك��  اور�ما �ان للزحافات دور 

القالب الإيقا��  هذا إن العدول المتضمن داخل .المقبوضة يقابلها تفعيلات �حيحة

 بث صورا صادقة، ��تتضافر ل�و��ا خدم السياق العام للإيقاع ا�خار�� للقصائد، ي

البطيء أو الهادئ، أك�� ملائمة للانفعالات الهادئة �عدّ الطو�ل [ف��ا] بإيقاعھ " إذ

 غ�� صاخب وهادئ أم 
ً
المسيطرة عل��ا، المم��جة �عنصر التأمل سواء أ�انت سرورا

 ملطفا هادئا"
ً
 )1995(النو��ي،   حزنا

�ىي إ�� فوالنشاط المستمر الم ،الانفعالو فقد رافق إيقاع الثبات والسكينة 

و�دخالھ �� علاقة  ،التفاعل معھ من خلال استحضار المتلقي ع�� تحف�� القارئ 

�سلب السلطة المطلقة من المرسل ع�� إصدار خطابھ، وأن "تفاعلية دينامية: 

لمرتكزات النص  )1980(مفتاح،،   تدخلھ �� دائرة القواعد الضمنية أو العلانية"

بناء ع�� استمالة المتلقي وكسب رضاه.  ،فتتغّ�� بنية النصوص الشعر�ة؛ الأساسية

اللذة السمعية " ولعلَّ سبب استساغة الشعر وانتشاره ع�� ألسنة المتلق�ن �عود إ��:

 ،ال�ي توفرها موسيقاه قبل إدراك المعا�ي والصور ال�ي تأ�ي لاحقا وتصبح أك�� تأث��ا

 يُر�خ التقبل النف��ي ب�ن المبدع والمتلقي" ،إيقاعات لها تأث�� نف��ي عميق لأ��ا تحمل

 )2001(العف، 

، يرتبط بال�حظة إن الوزن قالب �عب�� مفعم بالإيحاءات والظلال الدلالية

ال�ي �شأ ف��ا ضمن الأنظمة الفكر�ة والأ�ساق الإيديولوجية، �� مسار ا�خطاب 

ث�� تر الطرب الغنائية حو ب ، إنھ منبحر الطو�ل ذلك ما تحملھ أوزان ،الشعري 
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 النشوة �� سامعھ بحر�اتھ التعب��ية الا�سيابية المتناسقة والمن�جمة مع النصوص

لقد �عمّد  ".جوهر�اتمارس ع�� النص تأث��ا ف ،البنية الإيقاعية"تتفاعل مع ال�ي 

��ا ل ،الشاعر هذا النوع من الزحافات
ّ
والا��جام  ،طلب التوافق ا�حر�ييمع قل

 الصو�ي مع الوجھ ا�خفي من أسرار النص الشعري. 

 : مبدأ المشا��ة �� بحر الرمل -7

 من الإيقاعية وحداتھ تتألف الرمل الذي بحر العروضية؛ الصيغ أجمل من

ِ�جت) فاعلاتن( �� موحّدة تفعيلة
ُ
 : التالية التشكيلة ع�� �

 X2اعلاتن فاعلاتن ف فاعلاتن
ھ وقد  الأوتاد لدخول  كذلك وقيل �عض، إ�� �عضھ لضّم ا�حص�� برمل شُبِّ

 الرّتابة، عن �عيد الغنائية الطرب بحور من وهو ا�حص��، كرمل وانتظامھ الأوتاد ب�ن

 أضرب ثلاثة �� الشاعر استعملھ النشوة؛ يتم�� بالسرعة �� ا�حركة كما أنھ يث��

نْ ( ومحذوفا) فعِلاتن( ومخبونا ،)فاعلاتن( �حيحة
ُ
 خفيفة جعلها مما ،)فاعِل

 ع�� والقدرة الإيقا�� ال��اء و�زدادا ف��ا، النغمات تت�اثف وحيو�ة مرنة ا�حركة

 .التطر�ب

 ، استعملھ الشاعر تاما ��]فاعلاتن[ وزن ع�� سالم ضرب هو: الأول  الضرب -أ

 : [قصيدتھ
ً
 )1983(زكر�ا،   ]:السّما أملاك نحو أسف��ا

 أيُّ نجم �� ال��ايات انطفى؟ *** أيُّ صقرٍ �� السماوات اختفى
 ن فاعلاتــنـــــفاعلاتن فاعلات  ن      ــــفاعلاتن فاعلاتـــفاعلاتن 

 عامل التنفيس وا�ساقية الصوت: -8

يظهر �� البيت التصريع �عامل التنفيس[ ى ] �� الفعل�ن [ اختفى، وانطفى ] 

راهن عليھ الشاعر لبث آهاتھ وحزنھ من خلال البناء الشك�� المدعم بمبدأ المشا��ة 

لأوزان التفعيلة أعلاه، والم�حون بآلية الر�ط: أداة الصدارة الإستفهامية [ أي ]،  

�ساهم �لها �� �شكيل الهندسة الا�ساقية الصوتية، بر�ط �ل الوحدات اللغو�ة 
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لصدر البيت ��جزه؛ إضافة إ�� أثرها �� ا��جام البنية الداخلية للبيت، و�نارة 

 الطر�ق نحو كشف هو�ة النص. 

 كما بث ألمھ بتقنية التوازي:

 :  البيت كما هو مو�ح  التوازي �� تقنية وظف مفدي  

 أي     //    أي

 صقر    //    نجم

   ��    //    �� 

 السماوات //  ال��ايات

 اختفى     //  انطفى

ح�ن زاوج ب�ن التناسب الصو�ي والتوافق  ،تلك ال�لمات مفدي توظيف رّ◌ بر 

التصريع، مع التناسب الصو�ي والتوافق الموسيقي، الموسيقي ب�ن التفعيلات بآلية 

الأمر الذي أدّى إ�� تكثيف  ،يع داخل سياق البيتص ال�� ��  ب�ن مقاطع الألفاظ

 .لشعر�� ا، و�� من ا�خواص ا�جوهر�ة تماسكخاصية ال

 الانكسار النف��ي بالمفارقة : -9

سلوب الاستفهام بنغمة ن��ية متصاعدة، لأ ق الإيقا�� ّ◌ قد رافق التدفل 

انتقلت بالإيقاع من الثبات إ�� ا�حركة لتأكد الطر�ق إ�� التحرّر والانتصار، ف�انت 

وما يدعّم ذلك استخدامھ  ؛هذه �لها أدوات ساعدت الشاعر �� صناعة شعره

را �� البيت بحركة صوتية �شيطة تتم�� بنسق 
ّ
للفعل�ن:[اختفى، وانطفى] اللذين أث

الذي تجسده المفارقة ب�ن ا�حركة و  زونةح�عكس انكسار الذات ا� ،صو�ي متجا�س

[صقر، السموات، نجم]، و��ن دلالة  إ�� العلياء والمتمثلة �� إيقاع الرمل والألفاظ:

 :ى]طفا�خمود والفناء �� الفعل�ن [ اختفى، وان

 ى ف ت خ ا

 ى ف ط ن ا
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 وافق الصو�ي مع التوافق الدلا��.يظهر ا�جدول الت

 )1983(زكر�ا،   فاعلاتْ]:[ الوزن ع�� مقصور ضرب: الثا�ي الضربب _ 

 بالنازلات الماحقات
ً
 والدّماء الزاكيات الطاهرات *** قسما

 فاعلاتن    فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتفاعلاتن فاعلاتن 

الماحقات، الدماء، الزاكيات،  د القصيدة بألفاظها المتتالية:[النازلات،ّ◌ تجس

وع��  �ا،مهدّدة بالفناء �سبب التدم�� الذي يتعرّض لھ شع� أمّة ]، مأساةطاهرتال

تلك الصورة ير�د الشاعر إبلاغ صوت القضية ا�جزائر�ة و�يصالها للعالم، فاستعمل 

 ،بحر الرمل لأنھ الأ�سب إ�� تلك النفس ا�حز�نة ال�ي تميل إ�� الإ�شاد الغنائي

المعتمد ع�� الإيقاع الراقص: "فالتلو�ن الموسيقي �ستطيع أن يلائم ب�ن المواقف، أو 

يجعل تجسيده للشعور ينطق بواسطة النغمة الموسيقية نفسها، بالإضافة إ�� أن 

تجسيد الإحساس المستكن �� طبيعة العمل ع�� الموسيقى �� الشعر لديھ القدرة 

  مع قدرة الشاعر ع�� ر�ط بنائھ الفكري متلبسا ببنائھ الموسيقي" ،الشعري نفسھ

  )1993(الدايم، 

البنية العروضية بالقيم التعب��ية ح�ن عملت ع�� ر�ط  ارتباطإ��  أدىما  هذا

المتلقي بالمبدع بمبدأ فهم القيم الشعور�ة ع�� أسس علمية منطقية، حددها 

الانز�اح �� خطاب البيت بتكرار الزحافات ذات التأث�� الصو�ي والمظهر الدلا��؛ ح�ن  

تبدو هنا أبدت توافقا وا��جاما مع التماسك المنبثق من تكرار وزن التفعيلات، 

لعلاقة ب�ن صراحة اللفظ وا�جرس الموسيقي، المنبثق من ترديد لتلك العبارات، ا

 وجودة الا�ساق اللغوي. 

والصو�ي ��  عدو��يت�ح �عد �ل هذا أن الشعر إنّما �ع�ي التناسق بأنواعھ ال

  أطر تنغيمية يحقق ذاتھ قبل التعب�� بال�لمات، ومن ثم تتولد الفكرة والصورة

)Morier ،1998(  ،لنقول �� الأخ�� أنّ البنية الإيقاعية تتج�� �� ثلاث مستو�ات
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ها 
ّ
مستوى اللفظ، مستوى الوزن، ومستوى القافية، تتضافر وتتآزر وتتناغم �ل

 بصورة منتظمة داخل هي�ل نظ�ي واحد ت
ْ
 ب�ى عليھ القصيدة الشعر�ة. ن

  :)فاعلن( العروض محذوف: الثالث الضرب  -ج
 الانفعا�� بمبادئ التماثل والاسناد:التعب�� 

 )1983(زكر�ا،  � قصيدة: (إ�� أغادير الشهيدة): �نجده  

 واحتدمْ يا خطب، وانزل يا قضا*** اضطربْ يا بحر، واخفق يا فضآ 
بمنحھ �غما خاصا  ،لقد اس��سل الشاعر �� التعب�� عن مشاعره وعواطفھ

إثر الزلزال  ،ت بتلك المدينة ا�جميلةّ◌ لبيتھ وقصيدتھ، ارتبط بالفاجعة ال�ي ألم

قد بلغ مبلغا كب��ا من  ،فإذا �ان اعتداد مفدي زكر�ا �شعبھ ووطنھ ا�جزائر ،رّ◌ المدم

وافتخاره ��ا لا يقل عن ذلك شيئا، فهو �سعد لسعاد��ا  الكمال فإن اعتداده بأمتھ

المعنو�ة ال�ي  ةوالاعتداد بتلك الأمة العظيمة ضرب من ضروب القو  ؛و�تألم لألمها

 توقض الإحساس فيھ،  �عرف سلفا بأنھ جزء لا يتجزأ من هذا الانتماء ا�حضاري. 

المدينة المغر�ية  ،وحسبھ �� هذا المقام أن ي�ون من المتوجع�ن لمصاب أغادير

ا �ان التواصل مع مستجدات العصر أساسھ التثاقف المب�ي ع�� ّ◌ ولم .المصابة

تناسب العصر وتجعل صيغة  ،حتاج الشاعر إ�� لغة جديدةإ ،دعام�ي التأثر والتأث��

ير�د ��ا استنطاق تلك  ،تؤدي وظيفة بلاغية ،ضرب اختنق، احتدم، انزل][االأمر

معت��ا  ،ة كلامھّ◌ �ان الغرض من ذلك إثبات �ح ؛ لقد الأماكن المادية:[ بحر، فضاء]

فقام بت�خيصها بخطاب حما��ي،  ،هذه الأماكن بمثابة شواهد ع�� هول ال�ارثة

�ستوجب لفك شفراتھ التأو�ل اليقظ، لأن رؤ�تھ ا�جديدة (رثاء المدن) تناسب 

فإذا  "ونكهة عر�ية عتيقة، يقول السامرائي �� هذا النطاق: ،ق تقليديالعصر �عب

�انت اللغة عنصرا من عناصر الشعر المهمّة، فلابد للشاعر أن �سلك ف��ا مسل�ا 

فيما عدا الشعر من فنون  ،خاصا، �ستطيع ف��ا أن يؤدي معا�ي بطر�قة تختلف ع��ا

وهكذا استثمر مفدي ا�جميل المناسب من الوزن ��  )2001(السامرائي،   القول"
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قائمة ع��  ،من خلال سياقات جزئية وجمع أقسامها ،الروابط النظمية للغة

اضطرب، اخفق، �� صيغ الأمر [  ، وكذا الإسناد إ�� متقدمالتساوي والتماثل

يا بحر، يا فضآ، يا ]، وما أحدثھ من قوة تماسك رفقة أسلوب النداء [ احتدم، انزل 

ا��جام مع التناظر الدلا�� �� البيت الذي دعمھ التصريع خطب، يا قضا]، و

كمدرك بيا�ي، �عكس الو�� ا�جم�� للأفراد المتلق�ن، لينتج ا�حضور ا�جد�� من 

  تلتئم �� سياق ك��. القراءات النشطة، المتعاملة مع القصيدة كمنظومة سيميائية، 

 نتائج البحث:

تخ��ل وظائفها �� الوظيفة الإخبار�ة أو ختاما لما جاء نؤكد أن اللغة لا    

وقد لمسنا ، و�� مقدم��ا وظيف�ي التعب�� والتفاعل ؛وظائفها الأخرى ، بل  لها الإعلامية

ع��  الأثرالذي ي��كھ � التوظيف الوا��، المرتكز ع�� البعد الدلال النف�ىي هذا �

ح�ن اهتم الشاعر �� تواصلھ، ببنية تحمل ب�ن طيّا��ا  ،أو سلوكھ ،نفسية ا�خاطب

ملامح الأساليب اللغو�ة ال�ي �سمو بقصائده، إ�� أجمل مستو�اتھ الفنية ال�ي تآزرت 

مع الب�ى الغو�ة الأخرى المتعالقة فيما بي��ا، لتخلق ضف��ة دلالية وتأو�لية، 

 استخدمها مفدي وسيلة إقناع أثناء خطاباتھ الشعر�ة.

بُنية الإيقاع أهم عنصر تواص��، ل�ونھ خلق شعوري تنمو بھ الشعر�ة،  �عد   

ز عليھ �� تقديم قصده؛ حيث أنّھ لم 
ّ
كما ترتبط بھ اللغة بالفكر، نجد الشاعر يرك

يدرج البنية الموسيقية �� الأبيات كمجرد ترفيھ صو�ي، و�نّما جعلها استجلاء لدلالات 

�امنة �� باطن ذلك الصوت؛ فكث��ا ما وجدنا دلالاتھ تتحوّل إ�� قيمة تداولية، ذات 

مقاصد بلاغية، فتوافقت إيقاعيا مع أحاسيس الذات الشاعرة ال�ي �عمل ع�� �حْذ 

 همم المتلق�ن، ودفعهم إ�� هدف مرسوم مسبقا.     

لقد استعان الشاعر بالتشكيل الموسيقي لتحر�ك أذهان من خانتھ العز�مة   

 ع�� الإحساس با�حقيقة. 
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ت تكرار أصواتھ وتفعيلاتھ بأنواعها بحركة وص��ورة دلالية تداولية، فأوح 

 كث��ا ما ارتبطت بصور مجاز�ة، أدت وظائف انز�احية، لفتت انتباه السّامع بجزالة.

و�ذا �ان الإيقاع هو ا�حياة، فإن موسيقى الشعر �� نبض تلك ا�حياة. هذه 

 إشارة إ�� أن الا�ساق الإيقا�� لدى مفدي �ان عظيما �� جانبيھ النف�ىي والدلا��
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 مطا�ع :ال�و�ت .وصناع��ا العرب، أشعار فهم إ�� المرشد .(1989) .ا .ع ,الطيب

 .ال�و�ت
 مجلة .المقاوم الفلسطي�ي الشعر �� الإيقاعية البنية �شكيل .(2001) .ا .ع ,العف

 .218 ,(2)9 ,الإسلامية ا�جامعة
 .العر�ي الكتاب دار :القاهرة .الكب�� الموسيقى كتاب .(.s.d) .الفارا�ي
 .تطبيقية تحليلية دراسة الشعري، والإيقاع العروض �� .(1997) .ي .ص ,القادر

 .الأيام شركة :ا�جزائر
 .الشرقية الكتب دار :تو�س .البلغاء م��اج .(1966) .ح ,القرطاج�ي

 :البيضاء الدار .ونقده آدابھ الشعر محاسن �� العمدة .(1998) .ر .ا ,الق��وا�ي
 .ا�حديثة الرشاد دار

 ,(1)أقلام مجلة .المعاصر الشعر لإيقاع جديدة أسلو�ية .(1990) .ع ,الكبي��ي
25. 

 .ا�حديث الفكر دار :مصر .ا�جديد الشعر قضية .(1995) .م ,النو��ي
 .والتوزيع للنشر الوطنية الشركة :ا�جزائر .المقدس اللهب .(1983) .م ,زكر�ا

 .المصر�ة الكتب دار :القاهرة .ا�خصائص .(1952) .ج .ا ,عثمان
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 دار منشورات :ب��وت .وشعره حياتھ الصغ��، الأخطل .(1982) .م .م ,قميحة

 .ا�جديدة الآفاق
 .الثقافة دار :المغرب .القديم الشعر سيمياء �� .(1980) .م ,مفتاح،

 .الفنية وخصائصھ اتجاهاتھ :ا�حديث ا�جزائري  الشعر .(1985) .م ,ناصر
 .الإسلامي الغرب دار :ا�جزائر


	4- مبدأ التناسب الإيقاعي في البسيط:

