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�سليط الضوء ع�� موقف "ثيودور أدورنو"  تروم هذه الورقة البحثية إ��  : �خصم

من الصناعة الثقافية ، والذي �عت�� من أبرز أعلام مدرسة فرانكفورت النقدية ذات 

�حداثة الغر�ية وتحولا��ا ، الذي ذاع صيتھ �� نقد الممارسات ال�ي نتجت عن ا تجاهالإ

وال�ي تحمل �عدا فنيا �شمل جميع   نھ قدم لنا العديد من الأف�ار النقديةأحيث 

 � المستو�ات ، بما �� ذلك الثقافة ، ال�ي أصبحت تخضع للعقل الآدا�ي والتق�ي و�التا�

 غ��اب وتخضع للتسليع والتصنيع ا وأصبحت نفسها عالقة �� شباك الإ فقدت أصال��

وقد تطرق إ�� ذلك �� مؤلفھ الشه��" جدل التنو�ر" الذي وجھ فيھ دراسة نقدية  ،

للإنتاج الصنا�� للمواد الثقافية ، وكذا تحول �ل من الفن الرفيع والفن الشع�ي إ�� 

سلع تبيعها الصناعة الثقافية ،  وللتغلب ع��  الوضع المتأزم حاول "أدورنو" إعادة 

 �ر من خلال �عده ا�جما�� .تأهيل الفن وجعلھ وسيلة تحر 

التنو�ر، الصناعة الثقافية ، ا�جماه�� ، النقد ، الفن الأصيل ،  ال�لمات المفتاحية :

  .الفن المز�ف ، الإستطيقا

Summary: This paper aims to shed light on the position of 
"Theodor Adorno" on the cultural industry, who is considered one 
of the most prominent figures of the Frankfurt School of criticism 
with a trend that became famous in criticizing the practices that 
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resulted from Western modernity and its transformations, as he 
presented us with many critical ideas that bear an artistic 
dimension that includes all levels, including culture  Which 
became subject to the instrumental and technical mind and thus 
lost its originality and became itself stuck in the net of alienation 
and subject to commodification and industrialization, and he 
touched on this in his famous book "The Controversy of 
Enlightenment" in which he directed a critical study of the 
industrial production of cultural materials, as well as the 
transformation of both high art and popular art into commodities 
The cultural industry sells it, and to overcome the crisis situation, 
Adorno tried to rehabilitate art and make it a means of liberation 
through its aesthetic dimension .  

Keywords: enlightenment, cultural industry, audiences, criticism, 
authentic art, fake art. aesthetics 

 .مسعودي كر�مةط. د/  :المؤلف المرسل∗

 مقدمة

عرف عصر التنو�ر �عصر النقد انطلاقا من محار�ة �ل ماهو خرا�� 

وضع أك�� إ�سانية ور�� ، من خلال  إ�� وميتاف��يقي يبلد عقل الإ�سان الأورو�ي والر�ود

لنقد الظواهر والأشياء ال�ي لا تخضع لمنطق العقل ، جراء ن�ج شامل تحر�ر العقل و إ

هو تقليدي والتوجھ نحو التقدم  و�التا�� جعلھ وسيلة لتخليص الإ�سان من �ل ما

 ورو�ي الأ تحولت م�اسب التنو�ر إ�� إخفاقات لدى ا�جتمع  والر�� ، لكن سرعان ما

اللذين  ، وهوركهايمر"*فرانكفورت النقدية أمثال "أدورنوو�حھ أعلام مدرسة  وهو ما

 
ف���غراند       * ثيودور  ينتسب إ�� مرسة    Adorno theodor wesengrundأدورنو  وموسيقار ألما�ي  فيلسوف 

��ر الماين ��  من أسرة ��ودية ميسورة ا�حال ، �عد حصولھ  1903سبتم��  11فرانكفورت ، ولد �� فرانكفورت ع�� 

المؤهلة الدكتوراه  مديرا   1931سنة     Habilitationللتدريس      ع��  ع�ن   ، فرانكفورت  جامعة  ع�ن مدرسا �� 

ثم صار مديرا ثانيا لمشروع البحث  1941ح�ى  1938سنة  2للموسيقى �� ادارة مشروعات البحث �� راديو بر�ستون 

"  ، و�الاش��اك مع هوركهايمر أصدر كتاب 1948إ��  1941�� التمي�� الاجتما�� �� جامعة �اليفورنيا �� بارك�� عام 
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وفرض الهيمنة ،  للاضطهادوأصبح أداتيا ووسيلة  بأن العقل قد تجاوز حدوده اعت��ا

كما أن سيطرة ا�خطاب الوض�� مست �ل ا�جوانب بما ف��ا ا�جانب الثقا�� فاعت�� 

"أدورنو" أن القرن العشر�ن هو زمن ��دم فيھ العقل ويعيش �� ثقافة مصنعة ، و�ل 

مما أتاح للأفراد الوصول نتشار وسائل الإتصال والإعلام ، ذلك سببھ التطور العل�ي وا

إ�� مختلف أش�ال الثقافة �سهولة و�التا�� ز�ادة ا�حتوى الثقا�� وتنوعھ ، وقد تمت 

صياغة المفهوم �� ضوء عدة حقول معرفية محكمة وزئبقية �� الوقت ذاتھ بحكم 

المقار�ة ا�جزأة  للمقال الفكري لدى "تيودور أدورنو" الذي �ان تماهيا مع المدرسة 

برفض التخطيط للثقافة والإنتاج الثقا�� من قبل  �ان "أدورنو" معنياا، بحيث نفسه

الرعاة الصناعي�ن وذوي المصا�ح الإقتصادية القو�ة ، فقد �ان مهتما  �ش�ل خاص 

بتدم�� آليات الرأسمالية و بما يحدث عندما يتفوق دافع الر�ح ع�� ا�حياة الثقافية 

هو وهوركهايمر "بصناعة الثقافة " ، وهذا يمثل بأن للمجتمع ، و�لغ ذروتھ فيما أسماه 

جاء الفن عندما فقد النقد الثقافة قد فقدت أصال��ا �� القلب والعقل معا، �� ح�ن 

بالإستقلالية  تمتعوذلك لأن الفن ي،  قوتھ �� السيطرة ع�� الواقع المتشيئ وخطاباتھ 

ومستقلا ع��ا ��  يع�� دائما عن تار�خ ا�جتمعاتو  ل�ي تجعلھ ينفي ذلك الواقع المر،ا

وعليھ نطرح الإش�ال التا�� : كيف تحولت الثقافة إ�� وسيلة ل�خداع  ، نفس الوقت

هل يمكن وصف الأعمال ال�ي تصدرها الصناعة الثقافية بإبداعات جمالية  ا�جما��؟

 .�� نقده للصناعة الثقافية ؟ "دورنو"ألك؟ وما�� الآليات ال�ي اعتمدها أم عكس ذ

 

 
" عام   كتاب " ال�خصية   Nevit Sanford، وكتب مع عالم النفس الأمر��ي نفث سانفورد  1947جدل التنو�ر 

، وترك �عد وفاتھ كتاب�ن لم ينشرهما إبان حياتھ أحدهما هو " النظر�ة ا�جمالية " والثا�ي  1950الإستبدادية " سنة 

جدل التنو�ر   " ، ومن مؤلفاتھ :  ، أخلاق صغرى ،  1948، فلسفة الموسيقى ا�حديثة   1947" بحث عن ب��وفن 

، النظر�ة ا�جمالية  1966، ا�جدل السل�ي  1961الأدب ثلاث أجزاء ، �عليقات ��   1951ا�ع�اسات عن مدمرة  

 1أنظر : عبد الرحمن بدوي ، م�حق موسوعة الفلسفة ، المؤسسة العر�ية للدراسات والنشر ، لبنان ، ط  – 1969
 . 13-12، ص  1986، عام  
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 الثقافة وا�جتمع : .1
للثقافة وا�جتمع علاقة وثيقة و وتختلف الثقافات من مجتمع لآخر فل�ل   

مجتمع ثقافتھ ال�ي تم��ه ، فلا يمكن تخيل ثقافة بدون مجتمع ولا مجتمع بدون ثقافة 

الثقافات وتنوعها من عصر لآخر تبعا  اختلافلأ��ا مرآة الشعوب وعنوا��ا بحيث يتم 

، فمن مظاهر الثقافة  �والتكنولو� سبل المعرفة ووسائل التقدم العل�ي  لاختلاف

المطبوعات �ال�حف ر وانتشا الاجتما��وسائل التواصل  انتشارالمعاصرة مثلا 

وا�جلات وانتشار ال��امج الإعلامية وغ��ها ، بحيث �عت�� الثقافة المعاصرة متنوعة 

الوجوه و�شمل مجموعة واسعة من ا�جالات مثل الفن والموسيقى والأدب ومتعددة 

 والسينما وغ��ها .
المدرسة النقدية ال�ي  اهتماماتشغلت ثقافة عصر ا�حداثة ح��ا كب��ا من   

�ع�ى بالنقد بمفهومھ البناء ، أي نقد ا�جتمعات المعاصرة ال�ي خضعت لسيطرة 

ذاتھ ، وكذا سيطرة أنظمة ا�حكم والتكنوقراط وكذا طغيان اقتصاد السوق  الإ�سان

، ويعد كتاب جدل   الإعلامية، بحيث أصبح ا�جتمع مجتمعا آليا مدفوعا بالاتصالات 

التنو�ر الذي ألفھ �ل من" أدورنو" و"هوركهايمر" من أك�� الأعمال إبداعا و�ثارة ل�جدل 

تحليلھ لصناعة الثقافة إ�� توحيد  �� ��افة �� ا�جتمعات ا�حديثة ، ويش�� دراسة الثق

ا�حر�ة �� ا�جتمع إذ لا ينفصل الس�� وراء ، المنتجات وتوحيد الفنون والثقافة 

 . والس�� وراء التنو�ر �� الثقافة

 التنو�ر وظهور الثقافة كصناعة : -1.1
�عت�� التنو�ر كحركة فكر�ة تجديدية تأسست �� أورو�ا ، وهناك فكرة مفادها   

ر أن التنو�ر هو ا�خلاص من ظلام العصور الوسطى وازدرا��م للعقل البشري ، وتنو�

التخلص من وكذا العقل والثقافة ع�� حد السواء  وتزو�د ا�خيلة �سند المعرفة 

 � عصرإ� يُنظر أساط�� الكنائس ال�ي �انت سائدة منذ قرون ومقيدة للفكر ا�حر ، إذ "

با�خروج من ا�خرافات المف��ضة  ورو�اأت �� أنھ تلك الف��ة ال�ي بدأالتنو�ر ع�� 
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طلق ع�� التنو�ر واللاعقلانية �� العصور الوسطى ح�ى القرن الثامن عشر وغالبا ماي

إ�� تحول مهم �� الفكر البشري وظهور أف�ار وذلك �ونھ يرمز  ،1"لسم "عصر العقإ

وتطورات جديدة  �� مجالات متعددة ،  وال�ي هيمنت ع�� عالم الأف�ار �� القارة 

الأورو�ية ،ـ وس�ي عصر التنو�ر �عصر العقل لأنھ يحرر العقل من ا�جهل والر�ود 

 الفكري.

�ع�ى التنو�ر بتبديد ا�خرافات والقوان�ن ا�جائرة ، ال�ي وضعها الرجال 

" الفاسدون باستخدام الله لت��يرا��م ، إذ هناك سرد مش��ك ب�ن "�انط" "وأدورنو

الن�ج ، فبعدما �ان  حول التنو�ر، فالتنو�ر ال�انطي هو ا�خروج البشري من عدم

ا�جنس البشري يؤمن بالأسطورة والعقائد وغ�� نا�ج أصبح الآن �س��شد بالعقل ، 

" �ش��ك التنو�ر مع الأسطورة ، فقد تم استبدال الأساط�� أما بالنسبة "لأدورنو

اللاهوتية المهملة إ�� أسطورة جديدة عمادها العلوم الطبيعية وتجسدها التكنولوجيا 

، فبعدما خرج العقل من �حر الأسطورة دخل �� �حر غامض أشد من الأول وهو 

لأسطورة والتنو�ر إ�� قد �حر العلم والتقنية ، بحيث تقودنا هذه المعارضة ال�ي ب�ن ا

ما�عنيھ أدورنو وهوركهايمر ب" جدلية التنو�ر "، فالعقل �� ذاتھ والذي �ان يحمل 

نقيضھ �� ذاتھ أصبح بدوره آدا�ي قائم ع�� المنفعة والتقنية ، كما أن العالم يف��ض 

 �ر .أنھ مستن�� إلا أن ا�خوف لايزال سائدا هذه �� المش�لة ال�ي تبدأ ��ا جدلية التنو 

و"هوركهايمر" �� رؤ�ة �ارثية للقرن العشر�ن ��  يتشارك �ل من "أدورنو"

معرض حدي��ما عن التنو�ر �� كتا��ما "ديالكتيك التنو�ر"، متسائل�ن : " لماذا �غرق 

، فنظرا  2الإ�سان �� نوع جديد من ال��بر�ة بدلا من الدخول إ�� وضع إ�سا�ي حقيقي؟"

إ�� الأوضاع الصعبة والظروف القاسية ، يمكن أن تدفع الأفراد إ�� التصرف بأسلوب 

وفقا ل"أدورنو" تحولت الأسطورة إ�� تنو�ر فن أجل البقاء أو �غي�� واقعهم ، بر�ري م

 
1 Ross wilson, Theodor Adorno , First published 2007 by Routledge in USA - 
California , this edition published in the Taylor and Francis e-Liberary  , p11. 

أوترام ،  2  . 71ص ،   2008       ،ب��وت –، دار الفارا�ي  1طترجمة ، ماجد موريس إبراهيم  ،  ،التنو�ر   دور�ندا 
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تحول والتنو�ر إ�� ميثولوجيا ، ومع�ى ذلك �ش�� التحول  من الأسطورة إ�� التنو�ر إ�� 

��� ��جيع و ساط�� لشرح الظواهر وتفس�� العالم الشعوب واعتماد القصص والأ 

التفك�� النقدي والإستنتاج العقلا�ي ، أما تحول التنو�ر إ�� ميثولوجيا �ش�� إ�� عودة 

�عض الناس إ�� استخدام القصص والروايات والرموز الأسطور�ة لتفس�� العالم 

 وذلك �عود جزئيا لم�� الفراغ الرو�� �� مجتمع يفتقر للقيم .

: " كما  "ل التنو�ر بطر�قة ما �� جوهرة الأسا��ي بالأساط��، يقول "أدورنويمتث  

ساط��، تنو�ر قد ارتبك أك�� فأك�� �� الأ أن الأساط�� قد أكملت التنو�ر، فإن ال

فاستقى جوهر مادتھ من الأساط�� مع أنھ �ان ير�د القضاء عل��ا ، وح�ن مارس وظيفة 

استبدال الأساط�� اللاهوتية المهملة بأخرى ، فقد تم  3ا�حكم ظل واقعا أس�� �حرها"

جديدة عمادها العلوم الطبيعية ، إذ إن سيطرة المعرفة ع�� الطبيعة لم �سلم م��ا 

الإ�سان �� حد ذاتھ ، فتحول �� ظل السيطرة إ�� آلة قابلة للتنظيم والتقن�ن ، فيعتقد 

إلا أ��م يدفعون إ�� الإستغلال " إذا كنا  ، البشر أ��م متحرر�ن من ا�خوف الأسطوري

نقول بأنھ بالأنوار و�التقدم الثقا�� ، نر�د تحر�ر الإ�سان من الإيمان ا�خرا�� �� قوى 

 -أي بتحر�ره من �ل خوف -شر�رة ، و�� شياط�ن وح�ايات خارقة و�� القدر الأع�ى

فإن ذلك يقت�ىي إدانة ما تم الإجماع ع�� �سميتھ بالعقل ، وهذه أك�� خدمة يمكن 

، فرغبة الإ�سان �� تحر�ر حالھ من الأساط�� والمعتقدات السلبية 4للعقل أن يقدمها"

�عرف بالعقل ، حيث �عت�� التحرر من هذه الأف�ار هو تحرر من �ل  تقت��ي إدانة ما

 خوف و�عطاء أك�� خدمة ممكنة للعقل .
بالنسبة "لأدورنو" و"هوركهايمر"، �ان هدف التنو�ر هو تحر�ر البشر�ة من  

والدعوة إ�� التفك�� المستقل ،  الطرق الأسطور�ة لتفس�� العالم ا�خوف المتأصل ��

 
 –   دار الأمان ،  1ط ،هونيث أكسل  ��  ماكس هوركهايمر إالنظر�ة النقدية لمدرسة فرانكفورت من  كمال بومن�� ،   3

 . 17ص  ، 2010 ،منشورات الإختلاف  -الر�اط  
 افر�قيا الشرق،  1ط    ا�حداثة والتواصل �� الفلسفة النقدية المعاصرة نموذج هابرماس،  محمد نور الدين أفاية  4

 . 28ص ، 1998 ، المغرب  –
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إلا أننا ما نراه اليوم عن واقع التنو�ر والعقلانية ي�اد يخرج عن إطاره و�تجھ نحو 

اللاعقل ، مما أدى إ�� جعل الو�� الفردي  موضوعيا �عيدا عن ذاتھ وعن مجتمعھ  ، 

الأمر الذي حذا بأدورنو وأعلام مدرسة فرانكفورت النقدية إ�� نقد الفساد الذي ظهر 

لعقل وحضيضھ اللاعقلا�ي واللاإ�سا�ي �� ظل ا�جتمعات جراء سوء فهم التنو�ر وا

، �سان د هو المردودية مقابل استعباد الإالرأسمالية الصناعية  ال�ي �ان همها الوحي

وأصبحت غاية العلم ��  ، البورجوازي  قتصادالإ" كما أن المعرفة اقتصرت ع�� 

ون فائض قو��م ، استثمار الغ�� وت�و�ن رأس مال بتحول الناس إ�� غر�اء يدفع

و�تصرف التنو�ر إزاء الأشياء تصرف الديكتاتور، بحيث يتعرف عل��م بالقدر الذي 

، و�ذلك  5ما �ستطيع العمل ��ا �عرف الأشياء بقدريتلاعب ��م ، أما رجل العلم فهو 

إ�� غر�اء  البؤساء أصبح العلم يقتصر ع�� الطبقة ال��ية �� ا�جتمع ، و�تحول أفراده

، بحيث  مختلف طبقات ا�جتمع الديكتاتوري مع كتعامل التنو�ر أو العلمفيتصرف  ،

يتلاعب ��م ويسيطر عل��م ، ويعرف رجل العلم أن معرفتھ دون جدوى إذا لم يتم 

 استخدامها �ش�ل عم�� وتطبيقها .

أدى التوظيف ا�خاطئ للعقل إ�� بروز صناعة ثقافية ، و�� ترجمة طبق   

 ول مرة �� كتاب، وقد أستعملت لأ  -)(Kulturindustrieالأصل للعبارة الألمانية 

"جدل التنو�ر" الذي ألفھ �ل من "أدورنو" و"هوكهايمر" ، بحيث إستبدلا مصط�ح 

الثقافة ا�جماه��ية بالصناعة الثقافية لأن أدورنو �عت�� بأن الثقافة ال�ي تنشأ تلقائيا 

من ا�جماه�� ويسم��ا "أدورنو" خداعا جماه��يا ، يقول "أدورنو" �� مقال لھ حول 

أن مصط�ح الصناعة الثقافية قد استخدم لأول مرة �� الصناعة الثقافية ، يبدو 

د �ان �� أمس��دام ، فق 1947كتاب "جدل التنو�ر" الذي �شرتھ أنا وهوركهايمر عام 

الأمر يتعلق بالثقافة ا�جماه��ية ، لقد تخلينا عن التعب�� الأخ�� واسنبدلناها 

 
حدة تج كتورة ، دار الكتاب ا�جديد الم، تر: جور  -شذرات فلسفية -جدل التنو�رثيودور أدورنو وماكس هوركهايمر ،   5

 . 30،  ص  2006، 1، ط
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، بحيث ظهرت  6"بالصناعة الثقافية ، تلك الثقافة ال�ي تنبثق عن ا�جماه�� نفسها

صناعة بحتة تقوم ع�� الصناعة الثقافية �� ا�جتمع الرأسما�� الصنا�� وأصبحت 

، كما تم استبعاد �ل الثقافات الشعبية �� الصناعة الثقافية ، والاستثمارنتاج الإ 

بحيث لا يمكن ا�حديث عن ثقافة شعبية مستقلة �� ثقافة صناعية ، فجميعهم 

الذي �ان يقاوم هو الفن ابتلع��م الصناعة الثقافية وأصبحوا شيئا واحدا والوحيد 

 .المستقل

إن مصط�ح الصناعة الثقافية لھ أصداء معينة أولها التصنيع ، فقد انتقد  

"أدورنو" التصنيع لدى الرأسمالية الصناعية الغر�ية ، بحيث ظهرت الصناعة 

الثقافية وفقا �خطة معيار�ة الثقافية عندما بدأ الرأسماليون �� إنتاج القطع الأثر�ة 

مخطط لها �عناية لت�ون م��مجة قدر الإم�ان ، فتحول التنو�ر إ�� إيديولوجيا �� ظل 

الصناعة الثقافية ، وتنحل هذه الإيديولوجيا �� وهم الوجود و�� السلطة ال�ي تتو�� 

ن الطبقة رقابة التقنية ، فالآراء الإيديولوجية للطبقة المهيمنة عززت الو�� الزائف ب�

العاملة من خلال ما أسموه بالصناعة الثقافية ، إذ ثمة ��ي لا �ستطيع الإيديولوجيا 

" لا أحد يجب أن يجوع أو ي��د ، و�ل  ، جتما��ن الإ أن تمزح معھ أبدا وهو الضما

": هذه �� المزحة الآتية من ألمانيا هتلر  الاعتقالمتسبب �� ذلك مص��ه معسكرات 

�ل مداخل مؤسسات الصناعة الثقافية ح�ن تلتقي السذاجة  ليست سوى إعلانا عن

، فيشعر الإ�سان �� ظل الصناعة  7با�خداع ، وهذه إحدى م��ات مجتمع الأك�� حداثة

الثقافية أنھ �شط فقط �� وظائفھ ا�حيوانية �الأ�ل والشرب والإنجاب وغ��ها ، أما 

� خاضعة الوظائف البشر�ة ف�ي جامدة لا تتحرك ، فلم تكن الثقافة كما �� الما��ي غ�

بل أصبحت كما يقول "أدورنو" ترضع من البنية  لأي سلطة أو إيديولوجيا

 
6 Theodor  Adorno , industrie culturelle  .tr: l’allemand par Hans Hildenbrand et Alex 
Linderberg , communication N°3 , 1964 ,P12. 
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وال�ل متواطئ وال�ل   ، ففي ا�جتمعات الرأسمالية المتأخرة ال�ل متورط 8الاقتصادية

�حية سواء �ان رأسما�� أم غ�� رأسما�� ، وذلك بطر�قة غ�� واعية وآلية وهم 

�عت��ون أن الصناعة الثقافية قطاع مر�ح فقط وهدفها ر��� نف�� ، ف�ي إيديولوجية 

بحد ذا��ا دون أن ي�ون المنتج لھ أهداف أو أغراض وراء ذلك ال��يء ، فالغناء الفاجر 

والأفلام الإباحية ليس الغرض م��ا إفساد ا�جتمع و�نما تحقيق الأر�اح فقط، يقول 

تنو�ر : " إن الثقافة عبارة عن سلعة قابلة للتناقض ف�ي "أدورنو" �� كتابھ جدل ال

س��لاك رغم عدم إ��ا سلعة تذوب �ش�ل أع�ى �� الإ  تخضع �ليا لقانون التبادل ،

قابلي��ا ، لذلك ف�ي تذوب مع الإعلان الذي يصبح أك�� حضورا ح�ى يبدو احت�ارها 

ح أنھ لا يمكن العيش نوعا من العبث ، أما الدوافع ف�ي اقتصادية �� العمق ، �حي

دون هذه الصناعة ال�ي لا تقدر سوى أن تخلق مز�دا من الإشباع والفتور عند 

فالإعلان هو إكس�� حيا��ا �� مجتمع �غلب عليھ المضار�ة تصبح وظيفة  ، المس��لك�ن

يت�ح من هذا  ، 9"الاعلان الاجتماعية توجيھ المس��لك إ�� السوق وترو�ج السلعة 

الهدف الوحيد من الصناعة الثقافية هو �سو�ق منتجات بكميات كب��ة من القول أن 

يوجد هدف �شري آخر يطمح إليھ المنتجون ، كما أن الفن لم يفلت  أجل الر�ح ، فلا

من قبضة الصناعة الثقافية ، بحيث تم دمجھ �� واقع الميديا والإعلان وأخذ طا�ع 

، كما غلب عليھ الطا�ع التجاري النف�� وحول كسلعة مؤد�جة  س��لاكوالإ الر�ح 

وضعها المنتجون �� ش�لها ا�جما�� �غرض التأث�� الثقا�� والنف�ىي ع�� المس��لك ، إذ 

هناك �سو�ف للفكرة الرأسمالية أن الثقافة تباع و�س��لك ، فالثقافة المنتجة من قبل 

بحيث  خلال إ�شاء أسواق للمنتجاتالشر�ات جعلوا من الثقافة سلعة للمس��لك من 

احتكرت الثقافة ولم �عد تحمل أي قيمة فنية ، وتحولت الأعمال إ�� سلع �� 

 
، جامعة  2018 ، 10أزمة الثقافة �� عصر ا�حداثة : لما �غدو الثقافة سلعة ، مجلة التدو�ن العدد كحال أبو بكر ، 8

 . 116حمد ، ص محمد بن أ 2وهران  
 . 189مصدر سابق ، جدل التنو�ر ،  ص    9
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ا�جتمعات الرأسمالية ، ع�� خلاف أنظمة ا�حكم السابقة ال�ي �انت تقوم  �ش�ل أو 

  الذا�ي ، كما أن النظام الرأسما�� توجھ منذ الوهلة الأو�� كتفاءالإ اقتصادبآخر ع�� 

فالهم الوحيد لدى الرأسما�� هو ز�ادة الأر�اح ، ،  10يبيع" ل�ي ينتج وهف السوق  نحو

و��ون ذلك بازدواجية السلع أي أ��ا �ستخدم من أجل وظيف��ا النفعية أولا وكذا 

 وظيفة التغي�� والتصنيع الثقا�� للمس��لك من أجل اغرائھ.

 تحليل منتجات الصناعة الثقافية : -2 .1

لقد تناول مصط�ح الصناعة الثقافية �� المقام الأول صناعات ال��فيھ    

باعتبارها منتجات  وموسيقى وتلفز�ون وموضة وغ��ها الرأسمالية من معارض وكتب

 فمنتجات الصناعة الثقافية لم تكن خاضعة  ممة للإس��لاك من قبل ا�جماه��مص

لز�ادة الر�ح ، لكن مع دخول القرن  ن التاسع عشرللنظام الراسما�� �ليا �� القر 

أصبحت و المسيطر ع�� الإنتاج الثقا��   العشر�ن ساءت المسألة وأصبح مبدأ الر�ح هو

و�التا�� يتفوق  ، 11وليس بما �ساو�ھ فنياالأعمال الثقافية تقاس بما �ساو�ھ نقديا 

وتقاس الأعمال الثقافية بالمزج ب�ن  ما ع�� ا�حياة الثقافية للمجتمع دافع الر�ح تما

قد تحظى بتقدير أك��  �� ف�ييا�جودة الفنية والقوة التجار�ة ، فالعمل المشهود لها بتم

وتقييم ما�� أع�� ، ويعت�� قانون العرض والطلب هما السائدان وراء تحديد قيمة 

 الأعمال الثقافية  .

"إن التمايز  : أدورنو" أن الصناعة الثقافية آلة هذا العقل، وهذا �� قولھو�رى " 

التق�ي والاجتما�� والتخصص الدقيق، �ل ذلك جعل من قطاع الثقافة قطاعا 

 . ، أي أن الثقافة الغر�ية أصبحت �عا�ي من التطور التق�ي12فوضو�ا"

 
10 Gilles Parrault, Caroline Andréani et autres , Le livre noir du capitalisme, Le temps 
des cerises,  1998, Pantin (France ), p14 

لما ديفيد إ�غل�� ، جون هيوسون  11  سوسيولوجيا الثقافة ،  ترجمة :  نص�� ، مراجعة : فايز الصياغ  ،   ، مدخل إ�� 

 .  74ص ،  2013،   ب��وت – المركز العر�ي للأبحاث ودراسة السياسات، 1ط

وماكس هوركهايمر ،   12  شذرات فلسفية ، تر: جور ثيودور أدورنو  دار الكتاب ا�جديد  ،  1طج كتورة ، جدل التنو�ر 

 .142ص  ، 2006 حدة ،المت
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ينتقد "أدورنو" �شدة الثقافة ا�جماه��ية ويعت�� بأ��ا تضلل ا�جماه�� ، و�ل    

خبار لھ أغراض أو مايبث ع�� الميديا غرضھ ر��� ، فما تبثھ وسائل الإعلام من صور 

، وذلك �عد تمتيع ا�جماه�� فقط ، وفكرتھ هذه �شبھ   اقتصاديةسياسية وحاجات 

إ�� حد ما فكرة "�ارل ماركس" حول اغ��اب العامل داخل النظام الرأسما�� ، بحيث 

أن العامل ينتج بالدرجة الأو�� ، و�� مقابل ذلك فإنھ يحصل ع�� أد�ى أجر وأقل قسط 

��اض للوضع الذي هو فيھ من الراحة ، فيشعر �أنھ آلة �� أيدي الرأسمالي�ن دون إع

، و�تفق "أدورنو" مع  زميلھ "هر�رت ماركيوز" �� اعتبار أن ا�حر�ة والإبداع مكبوتان 

 داخل ا�جتمع الصنا�� ا�حديث .

باءت منتجات الصناعة الثقافية تخضع المس��لك إ�� إيديولوجيا الهيمنة ، فلم 

بل �أعمال تجار�ة مستخدمة  جة إ�� تقديم نفسها ع�� أ��ا فن�عد الأفلام والراديو بحا

" ، فلا حاجة �إيديولوجيا لإضفاء الشرعية ع�� القمامة ال�ي ينتجو��ا عن قصد 

، فالسينما  13للسنما أو للراديو أن يتحولا إ�� فن فهما فقط �شاط عم�� ( بز�س )"

والراديو �عت��ان من وسائل الإتصال القو�ة ال�ي يمكن أن توفر محتوى ثقا�� وف�ي 

وممتع ل�جماه�� ، فإن التقليل من قيم��ما الفنية والثقافية واعتبارهما كنشاط عم�� 

تم إنتاجھ أمام ا�جمهور ، فقط فان ذلك يؤثر سلبا ع�� نوعية ا�حتوى الذي ي

النسبة لأدورنو" تحولت بؤرة الهيمنة من الثقافة إ�� الإقتصاد ، بحيث أصبح الفن بف

لا�عرف نفسھ وسقط �� حقل البضاعة من خلال تحو�ل الأعمال الفنية والأدبية 

" فذلك والموسيقية إ�� سلع تباع و�ش��ى ، و�لما زاد الطلب ع�� فن ارتفعت أسعاره 

ا�جسم العاري ا�جميل الذي �عتمد امثالا ، أو النغم الرخيم للأصوات الموسيقية 

 
 . 142جدل التنو�ر ، ص ،مصدر نفسھ  13
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ي�ونان �حظة جوهر�ة  يمكن أن ي�ونا مبتذل�ن و�لا حس ف�ي  (كيتش) ومع ذلك 

 .  14للكيف الإستطيقي"

�عت�� "أدورنو" أن ماتبثھ الميديا يجعل من ا�جتمع مجتمعا سلبيا مخ��لا إ�� 

مس��لك �ىيء معروض أمامھ و�التا�� ين�ىى ا�جماه�� واقعهم ا�حقيقي و�نغمسون �� 

غوستاف لو�ون" عن الواقع المثا�� المر المعروض أمامهم  ، وهذا يذكرنا بقول "

ا�جماه�� : " إن �جز ا�جماه�� عن التفك�� المتعقل يحرمها من �ل روح نقدية ، أي من 

�ل قدرة ع�� التمي�� ب�ن ا�حقيقة وا�خطأ و�التا�� من �شكيل حكم دقيق عن 

ف�ل منتج �� الصناعة الثقافية يصبح إعلانا خاصا ��ا ويستفيد من ،  15الأمور .."

الطبقات الأضعف خلال ا�جمع ب�ن الثقافة العالية أو الثقافة المنخفضة و�ز�ل 

القراء بالكتاب  اتصال�حدود بي��ما فالقراء العامي�ن مثلا أصبحوا كتابا كما يمكن 

 ع�� الفيسبوك أو التو��� وغ��ها  .

 الموسيقى ، ينطبق ع�� فما�سبھ "أدورنو" إ�� الثقافة المصنوعة ينطبق أول ما 

إ�� أن منتجات  ستماعالإ " اهتماما كب��ا با�جال الموسيقي وتراجع إذ يو�� "أدورنو

، فما تنتجھ الصناعة 16سلعا منذ البداية صناعة الثقافة لم تكن أعمالا فنية بل

الثقافية ليست بالضرورة أعمالا فنية  بل �� سلع يتم �سو�قها ل�جمهور ، و�جادل 

"أدورنو" ع�� أن صناعة الموسيقى قد حولت الموسيقى إ�� سلعة وأن انتاج الموسيقى 

 أصبح وسيلة للر�ح وليس وسيلة للتعب�� الف�ي .

الماهلري  الموسيقي يقدم "أدورنو" المثل الأع�� ل�جمال الف�ي وهو التعب�� 

كنموذج مثا�� عن التقنية ا�جمالية متعددة الأ�عاد وال�ي يجب أن تتخذها جميع 

 
14  ، ، لبنان ب��وت ،  ص  2017 - 1نظر�ة إستطيقية، ترجمة : نا�� العون�� ، منشورات ا�جمل ،  طثيودور أدورنو 

36 . 
حسو الز�باري ، النظر�ة السوسيولوجية 15  . 481، ص  2016المعاصرة ، دار الب��و�ي للنشر والتوزيع ،  طاهر 
ترجمة : سارة عادل ، مراجعة : مصطفى محمد فؤاد ،  ، مقدمة قص��ة جدا ، النظر�ة النقديةير�ك برونرإستيفن 16

 . 81ص القاهرة ،  2016- القاهرة  –مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ،  1ط
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فقد تأثر "أدورنو" بموسيقى ماهلر، ورأى بأن  ، الفنون أسوة �� خصوصي��ا وتنوعها

رى بأن الذي ي ركما تأثر �شو���او  ، �شكيلها النغ�ي يخاطب مشاعر وعواطف الناس

" فلو سألنا موسيقيا هل �سره الموسيقى وتب�جھ فإنھ الفن يخفف أمراض ا�حياة ،

" إ�ي أكره الموسيقى : سيحبذ �� الأك�� أن يقول كما �� المزحة الأمر�كية لعازف الكمان

، بحيث اعت�� "أدورنو" أن الموسيقى الشعبية �� هوليود قمامة خالية من  17فحسب"

التعب�� الفكري ومجرد هراء ، و�نتقد �شدة موسيقى ا�جاز والبوب باعتبار أن ا�جاز 

 تبدو �أ��ا ديمقراطية ، اجتماعيةأصبح بضاعة و�حول الفنتاز�ة الفردية إ�� فنتاز�ا 

و�ن �انوا لا  ، فالناس الذين يحضرون ا�حفلات الموسيقية وفقا "لأدورنو" هم �حايا"

يدر�ون ذلك فهم منغمسون �� طقوس جوفاء عندما تقدم لهم طبقات هز�لة من 

مح�وم عل��ا بالفشل فالموسيقى عند "أدورنو" ترف��ية  ، 18التذوق الهابط للموسيقى"

لا تحتمل لأ��ا �ستخدم تقنيات  ويعت��ها "مودل�ن"موسيقى اذ ينتقد  ، منذ البداية

موسيقية غ�� تقليدية وتوزيعا صوتيا مبتكرا لتحقيق التعب�� الف�ي ال�خ��ي 

جتمع ، و�التا�� �شوه ولصرف انتباههم عن مشا�ل ا� ، و�ستخدم للتلاعب بالناس

 القدرة ع�� التفك�� النقدي. وتفقدالفن 

المعاصر لإبداعات رسامي عصر ال��ضة  ستخدامالإ �ش�� "هوركهايمر" إ�� 

:" إنھ منذ وقت طو�ل أصبحت السماء �� عالم  المتحركة السينمائيةالفنية �� الرسوم 

والت ديز�ي و�أن أشعة الشمس تتوسل أن يكتب عل��ا اسم نوع صابون أو م�جون 

، كما �ش�� "أدورنو" 19أسنان ، إذ لا قيمة لها لأ��ا خلفية لمثل هذا النوع من الإعلانات"

إ�� أن السينما بنت ا�حداثة ورديفة النظام الرأسما�� وتص�ح لت�ون إيديولوجيا ذات 

فالسياسة والأخبار  فنون صناعية  الإذاعة والفيلم والتلفز�ون �عد �ل من إذ وجه�ن ، 

 
 . 41ص ستطيقية ،إنظر�ة مصدر نفسھ ،  17
- 1، النقد الثقا�� تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية ، ترجمة : وفاء ابراهيم ورمضان �سطاوي��ي ، ط أرثر ايزابرجر 18

 . 84ص ، القاهرة ،   2003
 . 74، مدخل ا�� سوسيولوجيا الثقافة ، ص  مرجع نفسھ 19
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وال��فيھ �ل ذلك يبث �� نفس قنوات الصناعة الثقافية ، بحيث يتحول المستمع�ن إ�� 

معني�ن يخضعون ذلك الإخضاع السلطوي ل��امج إذاعية واحدة وهدف واحد وهو 

"يتم تذك�� الموظف�ن بالتنظيم  ،س�� تحت أنظمة الصناعة الثقافية جعل ا�جميع �

العقلا�ي �� الصناعة الثقافية ، أما الز�ائن فيصار إ�� تذك��هم  بواسطة الشاشة أو 

، و��ل الأحوال هم الاختيارال�حافة ومآثر من ا�حياة ا�خاصة ، فهم يمل�ون حر�ة 

 . 20يبقون أغراضا ومواضيع "

ي�ون مشا��ا للأفلام السابقة �سبيا من  فيلمو�� هذا الشأن ، فإن إلصاق أي  

�  ، نفس ا�حبكة ونفس النوع وا�حتوى  فا�جميع يمكن لھ ينتج وأن ي�ون ممثلا ، و�التا�

، فسرعة الصور و�نية الفيلم يصعب التمي�� ب�ن الثقافة الشعبية والفن الرا�� 

ومحتواه هما من ذلك النوع الذي يمكن التنبؤ بھ ، فما أن يبدأ الفيلم ح�ى �عرف م�ى 

فالأمر �لھ قائم ع�� �ليش��ات جاهزة لا تتغ��،  ،  ينت�ي ومن سيثاب ويعاقب أو ين�ىى

وهكذا تتكيف الصناعة الثقافية ا�جمهور، ذلك التكيف السلس الذي تقتضيھ 

 Minima  �� مؤلفھ، و�قدم "أدورنو" نقده  للسينما  21الرأسمالية الإحت�ار�ة

Moralia: ع�� الرغم من يقظ�ي التامة  –إن �ل ز�ارة إ�� السينما يجعل�ي  " و�قول– 

فإذا �ان التنو�ر انت�ى إ�� أسطورة فإن الموسيقى أصبحت ،  22" أك�� غباءا وأسوأ حالا

 فارغة متشيئة ش�لية .

ينتقد "أدورنو" وزميلھ "هوركهايمر" �ل من الراديو والتلفز�ون باعتبارهما 

وسائل لل��و�ج والدعاية الضاغطة ع�� العقول السالبة ل�ل حر�ة ، بحيث تلعب هذه 

الممكنة ، فيصبح  الاتجاهاتالوسائل �� تدج�ن الأفراد وتنميط الأذواق وتحديد 

 
 . 172جدل التنو�ر ، ص مصدر سابق ،  20
القاهرة ،   - 2010-1دار الع�ن للنشر طديب ،  ، ترجمة : ثائر   -مدرسة فرانكفورت -هاو، النظر�ة النقدية  لنآ 21

 . 63ص 
 . 86مقدمة قص��ة جدا عن النظر�ة النقدية ، ص مرجع نفسھ ،22
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، إذ يوفر �ل من الراديو والتلفز�ون إم�انية  23الناس �حايا الدعاية المفرطة

، فئات معينة من ا�جمهور بفضل برامجهما التوج��ية و�ثارة اهتماما��م  اس��داف

،  المشاعر والتفك�� السل�ي للأ�خاصأن تؤثر الأخبار السلبية المتكررة ع��  و�مكن

بينما يمكن أن توفر الأخبار الإيجابية والمعلومات التعليمية قيمة إضافية ، ففي 

ال�امل للمنتجات الثقافية �� مجال السلع لا يقوم الراديو بأي محاولة  الاستيعاب

أمر��ا لا تفرض أي رسوم ع�� ا�جمهور ف�ي بذلك  مثلا ��ل��و�ج منتجاتھ كسلع ، ف

تتخذ ش�ل ا�خادع للسلطة الن���ة وغ�� المتح��ة وال�ي تلائم الفاشية ، ففي الفاشية 

ارات الإنذار يصبح الراديو �� مك��ات الصوت ففي الشارع يندمج صوتھ مع عواء صف

 .   24ال�ي �علن الذعر

الذي يفعلھ الناس �� وقت فراغهم ؟ " ، �عت�� "أدورنو" ا يتساءل "أدورنو" : " م

أنھ �� وقت الفراغ  يجب علينا توسيع معرفتنا ، بينما يراه آخرون أنھ وقت فراغ 

كب�� تم لمشاهدة التلفز�ون ع�� وسائل الإعلام  ، واعت�� أن هذا هو مصدر إلهاء 

��جيعھ من قبل صناعة ال��فيھ ، وهذا الأمر حسب "أدورنو" �شتت المشاهدين �� 

صمت مع خمولهم عن إحداث أي �غي��، فمشاهدتنا للتلفز�ون مثلا يجعلنا منشغل�ن 

بمشا�ل مانراه �� التلفز�ون وقضاياه دون الإنتباه لواقعنا المر ولمن حولنا ،  كذلك 

، فإن �عمقنا �� مقطع موسيقي سواء �انت موسيقى هادئة ا�حال بالنسبة للموسيقى 

تحرك المشاعر أو موسيقى ا�جاز، فإن ذلك يجعلنا �شرد �� عالم آخر يختلف تماما 

عن العالم الذي نحن فيھ  فتؤثر ع�� الناس إما با�حزن أو الفرح ، فيعتاد الناس 

استبدالھ باللاو��، ولكن الذهاب إ�� الموسيقى من أجل التسلية و�التا�� فراغ الو�� و 

يمكن  الموسيقى ا�حديثة وكذلك الفنون التشكيلية والأدب، تقف اليوم ع�� حافة ما

 �سميتھ فنا، لأ��ا تجعل من الصدفة أو ا�حادثة أحد العناصر الأساسية.

 
 . 479النظر�ة السوسيولوجية المعاصرة ،  صمرجع نفسھ ، 23

24 Theodor Adorno, Max Horkheimer, Dialectic of Inlightenment, Edited by Guzelin 
Schmid Noerr, translated by EDMUND JEPHCOTT, California 2002,  p129  . 
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�عد الفن والثقافة من المفاهيم ال�ي تتأثر با�حداثة  ديالكتيك الثقافة والفن:  -2

والثقافية ، حيث �عت�� الفن جزءا من الثقافة ويعكس قيمها  الاجتماعيةوالتطورات 

وروحها، إذ �ع�� الفنانون عن أنفسهم وعن مجتمعا��م من خلال الفن سواء �ان ذلك 

من خلال الرسم ، النحت ، الأدب  السينما ، الموسيقى أو غ��ها من وسائل التعب�� 

ا�حياة اليومية ، كما يمكن الف�ي ، إذ يمكن مشاهدة تأث��ات الثقافة والفن ع�� 

 للأ�خاص أن يختلفوا �� تقدير الأعمال الفنية والقيم الثقافية ا�ختلفة .

ه وهناك ممن يرى أن هناك علاقة جدلية ب�ن الثقافة والفن، ولفهم هذ  

ف�ي كما جاء �� الم�جم الفلسفي: " �ل ما فيھ استنارة  العلاقة يجب أن �عرف الثقافة ،

للذهن و��ذيب للذوق وتنمية لملكة النقد وا�حكم لدى الفرد أو ا�جتمع، و�شتمل ع�� 

المعتقدات والفن، والأخلاق وجميع القدرات ال�ي �سهم ��ا الفرد �� مجتمعھ، ولها طرق 

�ي استمدها من الما��ي وأضاف ونماذج عملية وفكر�ة وروحية، ول�ل جيل ثقافتھ ال

ھ فالفن كما عرفھ ، وعلي25إل��ا ما أضاف �� ا�حاضر، و�� عنوان ا�جتمعات البشر�ة"

، فهو يرى للانفعالات"�شاط إنفعا�� أو هو بمع�ى أدق لغة وتوصيل :   "ليون تولس��ي"

، فالفن هو �عب�� عن ا�جانب 26"نفعالاتللإ أن الفن ليس مجرد �عب�� و�نما هو توصيل 

الرو�� والإ�سا�ي ولھ دور �� تحس�ن ا�حياة النفسية للأفراد وتحر�ك ا�جمهور �� 

، اذ تنعكس الثقافة ع�� الفن بأش�الھ ا�ختلفة من والثقافية  الاجتماعيةالقضايا 

 رسم وموسيقى ومسرح وغ��ها .

حيث يمكن اعتبار أن "أدورنو" غ�� مساره الفكري من نقد الفلسفة إ�� نقد    

 الإستيطيقا، وهذا خاصة عند منفاه �� الولايات المتحدة الأمر�كية، فت�ونت دراسة 

 
الثقافة   )، 2016  (  جميلة بنت عيادة الشمري 25 ماجست�� ��  الغر�ي،  والفكر  الفكر العر�ي  مفهوم الثقافة �� 

الإسلامية سعود  بن  محمد  الإمام  جامعة  الإسلامية،  الثقافة  قسم  الشريعة،  �لية  ،  الإسلامية، 

 https://www.alukah.net  ،7ص.  
 : النقد الف�ي دراسة جمالية وفلسفية، ت.د.فؤاد زكر�ا ، د.ط ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ج��وم ستولني�� ، 26

 .20الإسكندر�ة ، ص
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مالية الفنية انطلاقا من الوضع الثقا�� داخل ا�جتمعات الأورو�ية، كما نقد الفن جا�

 لواقع مجتمعھ وثقافتھ . المصطنع أي المز�ف، ووجھ نقدا

تتأثر العوامل ال�ي تجعل   كمعيار للتمي�� ب�ن الأصيل والكيتش : .ا�حداثة2-1

ا�حداثة تم�� ب�ن الأصيل والكيتش �� الفن المعاصر بالسياق الثقا�� والف�ي ا�حدد ، 

بحيث يمكن الإشارة إ�� ا�حداثة كرمز للتجديد والتحديث �� الفن و��جيع الفنان�ن 

للتعب�� عن قضايا اجتماعية وسياسية متنوعة ،  بينما �ش�� الكيتش إ�� الأف�ار 

�جاهزة والمبتذلة ال�ي �شمل عالم الميديا ، كما �س�� ا�حداثة كحركة فكر�ة إ�� ا

والتحضر ، وذلك من خلال  التقدم تجديد ا�جتمعات ورفعها إ�� مستوى أع�� من 

بحيث �س�� ا�حداثة إ�� خلق ب�ى وأنظمة  ، فتب�ي الأصيل والتحديق الك�� �� المز�

ومجتمعية وسياسية جديدة والإحاطة بالب�ى القديمة من خلال تب�ي  اقتصادية

 ز�ف والتقليد.  نحو ال الانجرافالثقافات ا�حقيقية وتجنب 

ينتقد "أدورنو" �شدة الصناعة الثقافية لفرضها إيديولوجيا تخدم الأنظمة 

الرأسمالية وهذه نظرة سلبية للصناعة الثقافية ، لكن �� مقابل ذلك لدى 

"وال��بنيام�ن" نقاشات حول التلاعب الثقا�� أو ما�سميھ بالإستنساخ المي�اني�ي ، 

عاصر �� مقال لھ حول "العمل الف�ي بحيث يتساءل "فل�� بينيام�ن" عن مص�� الفن الم

�� عصر الإستنساخ الآ��" عن مص�� الفن �� ا�جتمعات الغر�ية المعاصرة ، وتوصل 

إ�� فكرة أن العمل الف�ي يتجرد من أصالتھ �سبب تأث�� الوسائل التقنية ع�� العمل 

ينشا الف�ي خاصة عندما يخضع لمنطق الر�ح والإس��لاك والفن الأص��  و�تضمن عبقا 

عن تفرده �� الزمان والم�ان وذاتية الفنان نفسھ ، غ�� أنھ ومع ظهور التطور التق�ي 

الذي عرفتھ ا�جتمعات المعاصرة �السينما والتصو�ر والوسائل السمعية والبصر�ة 

قد غ�� من إنتاج العمل الف�ي ، بحيث أصبحت اللوحة الفنية قابلة للإستنساخ 

ور الفنية و�ن تم إستنساخها فإ��ا تفتقر إ�� ذلك العبق ومطابقة لأصلها ، إلا أن الص

الذي يم��ها ، يقول بينيام�ن" إن مايتلا�ىى �� عصر الإستنساخ التق�ي هو عبق العمل 
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.  ساعد الإستنساخ �� شيوع العمل الف�ي جماه��يا واختلط الأص�� مع غ��  27الف�ي

الأص��  و�التا�� تحول الفن إ�� عملية تجار�ة إس��لاكية تبعا لقيمة العمل الف�ي وتم 

دمجھ بما �س�ى بالصناعة الثقافية ، ومع�ى ذلك �عت�� "بنيام�ن " أنھ �� ا�جتمعات 

� ا�حديثة والمعاصرة أخذ الفن ا لواحد يأخذ عدة صور متشا��ة ومستن�خة ، و�التا�

يفقد الفن الأصيل هالتھ ، فمثلا اللوحة الفنية الواحدة نجدها مستن�خة إ�� عدة 

لوحات مطابقة لها مما يفقدها أصال��ا وعبقها الف�ي وذلك �لھ مقابل عملية تجار�ة 

ونال��ا اس��لاكية خلق��ا الصناعة الثقافية حسب "أدورنو"، فلوحة الم

مع ظهور الإستنساخ  -"لييوناردوديفين��ي" الموجودة �� متحف اللوفر بباريس 

 ،التا�� يصبح الفن قابلا للتكرار يمكننا تصو�رها إ�� عدة ��خ مشا��ة و� -المي�اني�ي 

فال��يء ا�ختلف �� الفن هو إم�انية الت�اثر المي�اني�ي ، كما أن الإعلان قد حل محل 

لف فكرة "بينيام�ن" عن فكرة  "أدورنو" �� اعتبار أن صناعة الثقافة الهالة ، ولا تخت

تمنح ا�جماه�� عدة منتوجات متشا��ة �عمل ع�� ترف��هم بدلا من زعزعة الوضع 

 الراهن .

الفن المستقل بخلاف الثقافة ا�جماه��ية ال�ي �ع�� عن عالم الرأسمالية  

المسلع ، إذ يمثل تحديا للواقع القائم و�ختلف عن الفن المز�ف الذي يتم توج��ھ 

بمعاي�� سياسية واقتصادية يقول "أدورنو" �� كتابھ النظر�ة ا�جمالية : " هناك شك 

يا ، فإن �انت تفعل ، فإن ذلك ي�ون عادة  حول ما إذا �انت أعمال الفن تؤثر سياس 

هامشيا بالنسبة للأعمال المعنية ، و�ذا �انت ت�افح من أجل أن �عمل فإ��ا تقتصر 

عادة ع�� بلوغ مفهومها ا�خاص ، والواقع إن تأث��ها أو أثرها الإجتما�� ا�حقيقي غ�� 

فالفن المستقل هو فن واع بالواقع وواع بالسياق الثقا�� الذي هو فيھ  ،28مباشر"

ويع�� عن عصره مح��سا منھ ، ف�ل من الأعمال الفنية �الأدب والرسم والموسيقى 

 
ص  27  . 74مرجع نفسھ ، النظر�ة النقدية لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إ�� هونيث ، 
 .  86درسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إ�� هونيث ، صمرجع سابق ، النظر�ة النقدية لم   28
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عبارة عن احتجاج ضد الواقع القائم ، فواقعھ تحرري ينتقد الفن المز�ف و�نتقد 

 الواقع .

حيث ينطلق "أدورنو"من العمل الف�ي والتجر�ة ا�جمالية �� عصر ا�حداثة    

وا�جتمع الصنا�� المتقدم �عيش �� وضع متأزم، �خضوعها إ�� تقنيات غ�� مرئية 

يحددها ويس��ها ا�جتمع الرأسما�� ويعت�� الكيتش نوعا من الفن الشع�ي الذي 

� بالتكرار والتقليد السط�� للأف�ار �ستخدم لتحقيق الشهرة والنجاح التجاري و�تم�

بطر�قة ممزقة تجرد الفن من أصالتھ ، "الكيتش يم��ج باعتباره مادة خبيثة ب�ل فن 

، لكن "أدورنو" وجھ  29والإنفصال عنھ ي�ون اليوم أحد مجهودات الفن الميؤوس م��ا "

نقدا للفن المز�ف الذي يرى فيھ أحد أك�� الأسباب �� �شيؤ العقل الغر�ي وتكبيلھ نحو 

الأسوأ فأصبح العقل الغر�ي بدون هو�ة داخل مجتمعھ، لهذا نرى الإ�سان أصبح 

عاجزا عن تقديم فنون أصلية تليق بھ وتخرجھ عن مما هو عليھ كما �ان الإ�سان �� 

 ابقة. العصور الس

" إ�� ضرورة تقو�ض عقلانية تفطن "أدورنو .الدلالة النقدية للإستقلالية : 2-2

السيطرة واستبدالها �عقلانية نقدية وذلك لا ي�ون متاحا إلا من خلال علم ا�جمال 

د�� "أدورنو" إ�� ثقافة سلبية لتحر�ر الإ�سان ع�� من�جھ  بحيث ،*أو الإستطيقا

ا�جما�� السل�ي ، فروح التفك�� النقدي لدى "أدورنو" هو جدلية السلب كمن�ج فلسفي 

و�متد خيط النقد من هدمي تجاوزي �ون الثقافة السلبية �� ثقافة نقدية تنو�ر�ة ، 

"جدل السلب " إ�� "النظر�ة ا�جمالية " ف��بط ب�ن الفن والنقد ا�جذري للمجتمع 

المعاصر، فالفن لديھ نظر�ة نقدية تدعو إ�� �غي�� الواقع من خلال خلقھ لعالم تخيي�� 

 
 . 369نظر�ة استطيقية ، ص مصدر سابق ،  29

ال�ي �ع�ي الإدراك ا�ح�ىي ، ثم أطلقت ع�� الإدراك ا�خاص   ،  "  Aisheticos"  �� مأخوذة من ال�لمة اليونانية   *

) بومغارتن  الألما�ي  الفيلسوف  و�ان  ��  )1762-1714با�جمال  تأملات   " كتابھ  المصط�ح ��  هذا  من صاغ  أول 

ستیس، مع�ى الجمال، نظر�ة �� الإستطیقا ، ترجمة إمام عبد الفتاح إمام  و  . أنظر : 1735الشعر"عام    د.ط،  ،لترت 

 .  37، ص  2000 ، مصر ا�جلس الأع�� للثقافة
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كنماذج للتغي�� بالنسبة للنظر�ة  ، كما �عد ا�جمالية والفن 30مغاير للواقع ومضاد لھ

النقدية لدى مدرسة فرانكفورت بصفة عامة ولدى "ثيودور أدورنو" بصفة خاصة ، 

ودليل ذلك يذكر "أدورنو" أن الأعمال الفنية وا�جمالية خاصة م��ا الطليعية وال�ي 

وال�ي   "شون��غ"�� الأدب والموسيقى لدى  "�اف�ا"مثل أعمال   20ظهرت مطلع القرن 

�عد تمردا ع�� الوضع المأوساوي القائم وظهور الدادائية والسر�الية �� مجال الرسم ، 

بحيث أ�جب "أدورنو" بموسيقى شون��غ ذات الإثن�ي عشرة �غمة ، وذلك أن  

استخدامھ للنغمات المتنافرة �� �عب�� عن معاناة الإ�سان المعاصر، اذ يقول ��ذا 

نافرة قد تز�ج المستمع�ن وهذا مرده إ�� أن هذه النغمات �� الصدد : " إن النغمات المت

�س�� ا�حداثة ا�جذر�ة إ�� ، بحيث  31حقيقة الأمر �� �عب�� عن وضعهم ا�خاص"

، كما مثلت مسرحيات "صموئيل بيكيت" لدى  الوصول إ�� فن سل�ي وجمال مستقل

"أدورنو" الوجھ ا�حقيقي لعصرنا وشعورا �عبث ا�حياة وا��يار القيم ، كما ع�� بيكيت 

تجسد �� مسرحيتھ " �� انتظار  عن هذا العبث السائد �� إطار مسر�� وهذا ما

، فقد اعتقد "أدورنو" أن مسرحياتھ تمثل شكلا من أش�ال المقاومة ضد  32غودو"

 ا�جتمع ا�حديث.

مقاومة وفقا للفيلسوف الألما�ي يجسد العمل الف�ي المستقل دوره الثوري �� 

الفن ا�جماه��ي والصناعة الثقافية ، لأن الفن هو المظهر الوحيد للطبيعة الذي لا 

فلم  �شوهھ هيمنة العقل ، لأن �ل عمل ف�ي يثبت استقلالھ عن أي نموذج سابق ،

تقدر النظر�ة النقدية ع�� تجاوز الواقع المأساوي ، بل ا�غمست فيھ بطر�قة غ�� 

"أدورنو" هو أن ينظر بدقة  مباشرة ومستوعبة فيھ وغ�� قادرة ع�� تجاوزه ، فما ير�ده

 
 1ط  ، 90مطبوعات نصوص   محمد ، علم ا�جمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نموذجا ،  رمضان �سطوي��ي 30

 . 62القاهرة ،  ص  1993-
31  ، لمدرسة  كمال بومن��  أكسل هونيث  النظر�ة النقدية  إ��  من ماكس هوركهايمر  الأمان  1طفرانكفورت   – ، دار 

 . 100، ص 2010،  منشورات الإختلاف -الر�اط  
 . 100النظر�ة النقدية من هوركهايمر إ�� هونيث ، ص مرجع نفسھ ،  32
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والأمل �� عالم  الاجتماعيةقدر الإم�ان �� الطر�قة ال�ي يرتبط ��ا الفن بالظروف 

من خلال موقفھ المضاد  اجتماعيابل الفن يص�� بالأحرى عنصرا  " أفضل �لھ حقيقة ،

من حيث هو قائم بذاتھ ، فالفن من حيث  إلا�عتنق هذا الموقف  للمجتمع وهو لا

بأنھ "مفيد  والاتصافالقائمة  الاجتماعيةللمعاي��  الامتثاليتبلور نوعيا بدلا من 

ل�ي ي�ون الفن قوة نقدية حسب ، ف 33اجتماعيا  إنما ينتقد ا�جتمع من مجرد وجوده"

"أدورنو" يجب عليھ  إعادة صياغة الواقع ع�� نحو مغاير شرط أن ينطلق منھ ، لذلك 

�عت�� "أدورنو" الفن ع�� أنھ نظر�ة ثور�ة، بينما يحا�ي الفن الطبيعة و�رسمها 

فالطبيعة المقموعة من جانب العقل �عاود الظهور �� الفن  ، بتفاصيلها �عب��ا ع��ا

يرى "أدورنو" �� الفن م�خصا لأمراض ا�حضارة الذي يحاول استنطاقها بطر�قتھ ، 

الإ�سا�ي ضد قمع المؤسسات  الاحتجاجالمعاصرة وتقديم الدواء لها لأن الفن هو قوة 

 . 34ال�ي تمثل الهيمنة الاستبدادية

أصبحت ا�جمالية �� البعد الوحيد الذي يمكنھ نقلھ إ�� وضع إ�سا�ي جديد    

ع�� الذات اليائسة و�نما إرادة  الفن ليس هرو�ا من الواقع وليس إنطواءا"ومن هنا 

هو قائم و��ذا المع�ى فإن ا�جمالية تتضمن �عدا  �� �غي�� واقعھ وتجاوز ما  الإ�سان

أطلق ا�غلتون ع�� جماليات ، بحيث  35سياسيا مادام الفن يمثل قوة احتجاج ونقد "

" استطيقا سياسية" ، ع�� اعتبار أن نظر�ة "أدورنو" ا�جمالية �ستند  اسم"أدورنو" 

إ�� فكر جما�� يقوم ع�� مناهضة الواقع مستخدما الفكر ا�جد�� �� تأسيس بنية 

الفن  ، 36مستقلة للعمل الف�ي الذي يقوم ع�� قطيعة الواقع الفع�� وخلق منطق آخر

يجري �� الواقع كما لو �ان أشبھ بالمرآة ، فقد ع�� "بريشت" عن ذلك "إذا  �عكس ما

 
، ص    -ب��وت  -، لبنان 2017 - 1نظر�ة إستطيقية، ترجمة : نا�� العون�� ، منشورات ا�جمل ،  طثيودور أدورنو ،  33

349 . 
 . 76 جمال لدى مدرسة فرانكفورت ، صعلم ا� مرجع نفسھ ،    34
 . 84النظر�ة النقدية من هوركهايمر إ�� هونيث  ، ص مرجع سابق ،   35

نموذجا ، ص  سبق ذكره مرجع 36   .76- 75، علم ا�جمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو 
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�ان الفن �عكس ا�حياة فإنھ يفعل ذلك بمرايا خاصة " ، كما ع�� بابلو�ي�اسو حسب 

عن إحتجاجھ ع�� قصف البلدة الإسبانية  1973"أدورنو" من خلال لوحتھ غراني�ا 

غراني�ا أثناء ا�حرب الأهلية بصورة مخالفة تماما للواقع المباشر بحيث غلب عل��ا 

 . 37الطا�ع الإيمائي الرمزي"

مختلفة عن المفكر�ن السابق�ن قبلھ، فموقفھ ف�انت نظرة "أدورنو" غ��  

"موقف نقديا" حيث وجھ نقده إ�� الفن المز�ف الغ�� الأصيل، و��� الثقافة ا�جماه��ية 

 المصطنعة، كما نقد ا�جتمع ذاتھ.

 خاتمة : •

أدورنو" من  ، يمكننا ا�خروج بخلاصة مفادها أن "ثيودور من خلال ماتطرقنا لھ

 ت المذهلة �� مقاومتھ لأزمة التقنية ، فإن وجهتھ النقدية �انت ذاخلال عمق رؤ�تھ 

إذ إن عملھ �� ،  ف�ان نقده لأش�ال ا�جتمع المعاصر ذا طا�ع مختلف  �عد جما�� ف�ي

ا�حديث و�دراكھ العميق للثقافة  وسيقية والفنية وا��امھ للمجتمعالأش�ال الأدبية والم

الغر�ية جعلتھ أحد أهم ال�خصيات الفذة �� فكر القرن العشر�ن من خلال انتقاده 

للعقل الأنواري لعدم استخدامھ �� محلھ ،  وتقو�ض استخدام عقلانية السيطرة 

فة العالية وصعود الثقافة الشعبية،  واستبدالها �عقلانية  المسؤولة عن تراجع الثقا

نقدية  من خلال القضاء ع�� �ل ما��دد استقلالية الأفراد ورد الإعتبار للذات 

 "أدورنو" الإ�سانية  المسلو�ة �� الفكر الشمو�� ، ومستخلص القول ، فقد حاول 

الوصول إ�� نتيجة و�� أ�سنة ا�جانب التق�ي والتعامل مع مذهلات االتكنلوجيا �ش�ل 

معقول لا الإ�غماس ف��ا إ�� درجة ضياع الإ�سان وف�ح ماآلت إليھ ا�جتمعات 

الرأسمالية المتقدمة ، بحيث لا �شكك "أدورنو" �� دور الإستطيقا من خلال تحر�ر 

 
 – دار الأمان  ، 1ط النظر�ة النقدية لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهايمر إ��  أكسل هونيث  ،كمال بومن�� ،   37 

 . 95ص    2010-  ،منشورات الإختلاف ، -الر�اط  
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الإ�سان من جميع القيود الإجتماعية والثقافية المؤد�جة والتحرر من السيطرة 

 الرأسمالية بتمك�ن الإ�سان �ش�ل مختلف لا متخلف �� �عاملھ مع عالمھ .
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