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 : ملخص

جيشؿل هظه الىعكت البدثُت بخجغبت الخسىم ما بحن الفً والؤؾخؿُلا، مً 

زلاٌ ملاعبت الػلاكت االإىحىصة بحن الإماعؾت الفىُت االإىخجت للأغماٌ الفىُت، 

واالإماعؾت الؤؾخؿُلُت االإىخجت للخؿاب الجمالي في هظه الأغماٌ الفىُت. وطلً 

 غً الخضازل اؾدىاصًا ئلى هطىص وم
ً
لىلاث هخبها فىاهىن ؾغبُىن وغغب، جمثُلا

الفىان الفُلؿىف االإىخِج  لضيالخاضل ما بحن الأفم الفجي والأفم الجمالي 

لأحل طلً، حػخمض هظه الضعاؾت غلى مفاهُم االإداًثت، للىخاباث الؤؾخؿُلُت. 

ل الػمل الفجي، مً أحل ملاع  بت الىخابت والخبرة الجمالُت، والخلُلت الفىُت، وجأوٍ

 الفىُت الطاصعة غً الفىاهحن، باغخباعها غملا فىُا ًمىً جأمّله ئلى حاهب أغمالهم. 

 ججغبت الخسىم؛ الفً؛ الؤؾخؿُلا؛ الػمل الفجي؛ الخبرة الجمالُت.كلمات مفتاحية: 

         Abstract:  

This paper discusses the experience of the borders between 

art and aesthetics, addressing the existing relationship between 

the productive artistic practice of artwork and the productive 

aesthetic application of esthetic discourse through artistic works. 

And this is based on texts and quotes written by Western 

and Arab artists, representing the interaction between the artistic 

horizon and the aesthetic horizon of the philosopher artist who 

produced the aesthetic writings. 
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Due to this ; our study focusses on the concepts of 

modernity, aesthetic experience, artistic truth, and the 

interpretation of artwork, in the aim of approaching the artistic 

artists’writings, since it is a an artwork that can be contemplated 

and examined in parallel with others works. 

Keywords: Borders; Experience; Art; Aesthetic; Artwork; 

Aesthetic Experience. 
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« Le violet a également une tendance à virer au lilas.  

Mais où finit le violet et où commence le lilas ? » 

Kandinsky, Du Spirituel dans l’art, et dans la peinture en 

particulier, p.163. 

 مقذمة:  . 

ًُ ججغبت الخسىم ما بحن ػاً
ُ
الفً والؤؾخؿُلا، الخضوص الفاضلت مابحن الأفم  ح

الفجي والأفم الؤؾخؿُلي لضي الفىان: خُث ًيىن الػمل الفجي مىغىغًا للخفىحر 

 مً أشياٌ 
ً
طبذُ الػمل الفجي شىلا ًُ ل. ئط  الؤؾخؿُلي في أزىاء الخدلُل والخأوٍ

طحرُ الىعي الؤؾخؿُلي )الظاث الػاعفت( وؿلًا ب ا الخفلؿف الؤؾخؿُلي، وٍ طغًٍ

مُخَػَمَىًا في بيُت هظا الػمل الفجي. ممّا ًجػل الخضوص بُجهما بداحت ئلى صكت 

ت مخباًىت، في غىء مػاوي الؤخالت االإخباصلت والخػاًف اللطضي باالإػجى  ُّ مىهج

 الفُىىمُىىلىجي.

ولػلّ في ججغبت الىخابت غىض بػؼ الفىاهحن مؿاعا بدثُا مػمّلا غً هظه 

ن الفً والخفىحر الفلؿفي/ الجمالي غً الفً. طلً أنّ هىان الخسىم االإىحىصة ما بح

طبذُ الخػالم  ًُ ازخباعا مػغفُا للظاث الػاعفت )الفىان( ججاه مشيلت الفً، غلى هدى 
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 للخأمّل الػغفاوي في الأشياٌ 
ً
الفجي ما بحن الظاهغة الفىُت وئصعاهها لضًه، وعشت

 والألىان.

ببػؼ االإلىلاث والىطىص التي لأحل طلً، جيشؿلُ هظه الىعكت البدثُت 

 غلى ججغبت الخسىم في خلليْ الفً والؤؾخؿُلا. 
ً
هخبها فىاهىن ؾغبُىن وغغب، جمثُلا

ؼًا عةِؿًا في كغاءة و 
َ
ى

َ
وؿدىض في هظه االإلاعبت ئلى مفهىم الخبرة الجمالُت بىضفها مُغج

ل الػمل الفجي.  االإلطضًت وصلالاتها االإداًثت في جأوٍ

عكت البدثُت ئلى اًػاح الخضوص الفاضلت ما بحن وغلُه، حؿعى هظه الى 

ضعَن الؤؾخؿُلي مً حهت 
ُ
الفىان والؤؾخؿُلي مً حهت، وما بحن الخؿاب الفجي واالإ

ىجؼُ الفىان مىغىغه الجمالي، مً مؿخىي الدشىُل ئلى  ًُ أزغي. بمػجى هُف 

ا" ومُىْخِ  ًُ  ئؾخؿُل
ً
ل؟ وهُف ًطحرُ الشيل غىضه ]الفىان[ "صالا جًا مؿخىي الخأوٍ

 لغؤٍت حمالُت لها مىؿللاتها االإخػاًفت مؼ الفلؿفت الؤؾخؿُلُت؟ 

ت   مً هظا اللبُل، تهضف ئلى الاهفخاح غلى الىطىص االإىاػٍ
ً
ئنّ ملاعبت

إضل ملىلاجه غمً  ًُ ا زاضًا، ًمىً أن  ًُ  ئؾخؿُل
ً
للأغماٌ الفىُت، بىضفها خللا

جضصا في أبجضًاث الثلافت الترار الؤؾخؿُلي جدضًضًا. وهى ما ًترجبُ غىه الخفىحر مُ 

ت غىضها، مً زلاٌ اًجاص خضوص مػغفُت حمالُت أزغي، جيىن فحها هخابت  البطغٍ

ل ئلى حاهب أغمالهم. طلً أنّ الالخفاث ئلى  ا للخأمّل والخأوٍ ًُ الفىاهحن مىغىغًا حمال

مي  ُْ ػمّم الجاهب الل ٌُ "الخلُلت الفىُت" الىاججت غً مؿاعاث بدثُت في الىعشت، 

 حمالُت مسخلفت غً البِئت الجمالُت الخاغىت للفً.للؿِحر 
ً
طىؼُ أشيالا  الفىُت، وٍ

 مبذأ المحايثة في الحذود الفاصلة مابين الفً والإستطيقا: .2

وؿعى في هظا االإبدث ئلى ملاعبت االإداًث االإخطل بالخفىحر الؤؾخؿُلي غىض 

الؿُاكاث  الفىان بشيل زاص، بهضف الخأمّل في اليؿم الجمالي الطاصع غً هظه

الؤؾخؿُلُت الخاضت. وؾىلخطغ غلى جدلُل بػؼ االإطؿلخاث الىاعصة في هخابت 

 بػؼ الفىاهحن، والخغص غلى جبُان صلالاتها الؤؾخؿُلُت بىحه غام.
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 Immanenceومً االإفُض أن وشحر هىا ئلى أهىا هىظف مفهىم "االإداًثت" 

 ًُ -A.Billecoq,1239) ابمػجى الؤصعان الباؾجي للظاث، أي جمثل ما هى باؾجي طاج

ووؿدىض في بػؼ مغحػُاجه الفلؿفُت ئلى االإىهج الفُىىمُىىلىجي الظي .      

خغص غلى حصخُظ ما ًدضر في الىعي الباؾً: "ففي ول وعي هىان "مدخىي 

 مداًث"
  (Husserl,100) ئط لِـ بمؿخؿاع الأها أن جخجاوػ هظا الىعي ختى ،

ضعِن صلالتها اللطضًت. وجؿلم "فلؿ
ُ
 Philosophie deفت االإداًثت" ج

l’immanence "ت زاعحُت غىه
ّ
  غلى جلً االإظاهب التي لِـ للػالم فحها غل

(Desanti, 143)    .  

 مفهىم "الضزورة الباطىية" عىذ كاهذييسكي:  2.2

 مػخبرًا مً الخفىحر لضي الفىان 
ً
فاسيلي ًدخل هظا االإطؿلح  مجالا

ُـ بظاجه فلؿفت الػكاهذييسكي،  إضلُ الإفاهُم أزغي وىهه ًإؾ مل الفجي بغّمخه، وٍ

ا، وطلً مً كبُل الجمُل واللبُذ والخاعج والباؾً  ًُ ا وعوخ ًُ جخلاؾؼُ مػه مػغف

 والػمل الفجي.   

مً زلازت  "جيشأ الػغوعة الباؾىُت مً زلازت أؾباب عوخُت، وجخيىّن 

اث عوخُت:  غغوعٍ

ػبر غمّا هى زاص ب -1 ٌُ  ه )مبضأ الصخطُت(.ول فىان، بىضفه مبضغًا، ًيبغي أن 

ػبر غمّا هى زاص بهظا الػطغ )مبضأ  -2 ٌُ ول فىان، بىضفه ابً غطغه، ًيبغي أن 

فًا مً لؿت الػطغ ولؿت أمخه، ما بلُذ هظه  ِ
ّ
الأؾلىب في كُمخه الضازلُت، مُخأل

 الأمت غلى الىحىص هظلً.

ػبر غمّا هى زاص بالفً بشيل غام  -3 ٌُ ول فىان، بىضفه زاصمًا للفً، ًيبغي أن 

بضأ الفً الخالظ والخالض الظي هجضه غىض حمُؼ البشغ، وغىض حمُؼ )م

الشػىب، وفي ول الػطىع، غمً غمل ول فىان، لضي حمُؼ الأمم وحمُؼ 
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الػطىع، والظي باغخباعه االإبضأ الأضلي للفً، فهى لا ٌػغف االإيان ولا الؼمان("  

(Kandinsky,132-    . 

لخظ هظا الىظ الؿُاكاث الػامّت التي ج يشأ بمىحبها "الػغوعة ًُ

ومجمىع اللُم الفىُت التي جطضعُ غجها، مً  La nécessité intérieureالباؾىُت"

ت  ت الفىُت لػطغه ولؿخه، فػلا غً الهىٍ ت الصخطُت للفىان، والهىٍ زلاٌ الهىٍ

اتها  غهؼ غلى الخطىضُت الػامت في أكص ى مؿخىٍ
ُ
الفىُت اليلُت للفً. وهي كُم ج

ت الخاضت، غ لى الىدى الظي صافؼ غجها بشغاؾت الفً الؿغبي الخضًث الخػبحرً

ًظهب بػُضا في جيىّن االإػجى كاهذييسكي بمسخلف اججاهاجه وجُاعاجه الفىُت. ؾحر أنّ 

ه "ولما امخلً الػمل الغّاهً 
ّ
الؼمجي للباؾً في الػمل الفجي، خُىما ٌػخلضُ  أه

ً الأوّلحْن، ولما وان ولىحه لغوح االإػاضغة ٌؿح را. وولما وان الػمل الغاهً الػىطغٍْ

مخأزغا بالػىطغ الثالث، ولما وان الأوٌ والثاوي مهُمىحْن، وولما وان االإضزل ئلى عوح 

 .      االإػاضغة غؿحرا"

ولا شً أنّ الخفىحر فُما ًجػل الػمل الفجي مُػاضغا لؼمىه باالإػجى الظي 

 ،
ً
طبذُ فىًا زالضا  ًخجاوػ فُه البُػْض الؼمجي لخضوص غطغه وٍ

ً
ترحم شىلا ًُ هى جفىحر 

لخه الخاضت.  مً أشياٌ ئصعان الىحىص الؤوؿاوي الظي ًطىػه  الػمل الفجي بؿغٍ

ا بمطحر الػمل الفجي، خضًا ًمخلً فُه الخاغغ واالإؿخلبل،  ًُ وهدؿبُ أن كللًا مػغف

وي ًخجاوػهما، هى ئشياٌ حىهغي في غلاكت الفً غمىمًا والػمل الفجي زطىضًا 

مىمت والاهلؿاع والتهمِش والخلىص الظي ٌػتري الىحىص الفجي بػامل الؼمً والضً

 لػمل مً الأغماٌ الفىُت في فتراث ػمىُت مسخلفت مً "ؾلؿلت جللُاجه". 

مىؿم الخؿىع الظي ٌؿغي غلى ول االإىحىصاث، بما  كاهيذوسكيوللض أصعن 

باؾىُت في طلً الأغماٌ الفىُت: "الفىغ ًخؿىع ولأحل طلً كىاهحن الاوسجام الُىم ال

ؾخيىن ؾضا كىاهحن زاعحُت خُث لا ٌؿخمغ الخؿبُم ئلا بؿبب هظه الػغوعة التي 

. وفي غىء هظه الطحروعة الجضلُت التي جدخىمُ ئلحها     -    أضخذ زاعحُت"
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"الػغوعة الباؾىُت"، ٌؿخمغ الخؿبُم )الؤحغاءاث الخلىُت االإػمىٌ بها في الفً 

ظُ الفىان الدشىُلي( في زضمت االإػجى االإىغىعي غ
َّ
مً الػمل الفجي، خُث ًخسل

ضافؼ غً "االإػجى الباؾً" الظي وُحض مً أحله  مً ملىلت "الشيل االإدؼ"، وٍُ

 للخلىص، ليىهه كض حؿّض الفىان فُه 
ً
الؤوؿان. وهى ما ًجػل الػمل الفجي مُإهلا

 أغمم ما لضًه مً مشاغغ ئوؿاهُت ومً زبرة جلىُت بالأشياٌ والألىان.

 ص "باالإػجى الباؾً" باالإىاػاة مؼ ما هى "زاعج" غىه؟لىً ما االإلطى 

ه "لا ًيبغي أن ًلخبـ مفهىم "الخاعج" مؼ "االإاصة". لا  كاهذييسكيًىضحُ 
ّ
أه

 في ميان "الػغوعة الخاعحُت" التي لا ًمىً مؿللًا أن 
ّ
أوظف هظا االإفهىم الأوٌّ ئلا

ي وخؿب. ججهل جيخج فُما وعاء خضوص "الجماٌ" االإػترف به وبالخالي الخللُض

بضع ؾالبًا حغّاء طلً، مىغىغاث اجفم غلى 
ُ
"الػغوعة الباؾىُت" هظه الخضوص، وج

خابؼ الخُاة الظاهغة  ًُ وضفها "كبُدت". لِـ "اللبذ" ئطن ؾحر مفهىم اضؿلاحي 

باغخباعها الخطُلت الخاعحُت لإخضي الػغوعاث الباؾىُت الؿالفت التي ؾبم وأن 

ا. خُضص "اللبُذ" ًً ه ول ما لِـ لضًه أيّ ضلت مؼ  ججؿضث ماص
ّ
في االإاض ي أه

ه ول ما واهذ لضًه ضلت مػها. وهظا ضىاب، 
ّ
" أه

ً
 "حمُلا

َ
الػغوعة الباؾىُت. وغُغِّف

 لظلً. وهى ما ًيىن 
ً
بُ غً الػغوعة الباؾىُت هى حمُل آهفًا هدُجت لأنّ ما ًدؿبَّ

ا به بىضفه هظلً"
ً
، مػترف

ً
 أو آحلا

ً
 .       خخمًا، غاحلا

ضي "للخاعج" الظي ًدضؽُ االإظهغ فلـ، ولا  هىظا  ًخضحُ االإػجى الخجغٍ

مً  كاهذييسكيًخىؾل ئلى مطاصعه الباؾىُت. والالخفاث اللؿُف هى فُما ًؿغخه 

 خضا ًخمظهغ مً زلاله الجمُل، 
ّ
ملضماث خىٌ اللبذ والجماٌ: فاللبُذ لِـ ئلا

 حمُلا،  وهلاهما ًإصي ئلى الػغوعة الباؾىُت، لأن ما ًطضع غجها في 
ّ
الأزحر لِـ ئلا

ش الفً. ومُؿىّؾاث هظا االإىؿم جىؿلمُ  -طاث ًىم-ًجض له مياها  للاغتراف به في جاعٍ

ا، لأنّ  ًُ ا هى حمُل فى ًُ ا اِلإا هى مىحىص في باؾىه: فاللبُذ باؾى
ً
مً اغخباع االإظهغ مُىاوة
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ا ًخجاوػُ االإظهغ، ولا ٌػترف بهظه الطفت  ًُ في مؿخىي الخػبحر غىه اجسظ أؾلىبًا فى

 الدشىُل الفجي.

ووفم هظا الخطىّع، ًيىن الجمُل هىغحْن: حمُل "زاعجي" وحمُل "باؾجي"، 

"وهظا الجمُل الباؾجي هى الظي هلجأ ئلُه بِفػل غغوعة باؾىُت مُلؼِمت هخسلى 

 ًْ بمىحبها غً الجمُل الاضؿلاحي. ؾُظهغ هظا الجمُل الباؾجي بالخأهُض كبُدًا، الإَ

صا ، طلً لأن الؤوؿان ًجزع بشيل غام ججاه الخاعج ولا ٌػترف لا ًيىن مُخػىِّ

. وغلى هظا الىدى، ًيىن "اللبُذ"     بالػغوعة الباؾىُت غً ؾُبت زاؾغ"

مغاصفا للجمُل "ؾحر االإألىف" الظي ًؿغح هفؿه مسخلفا غً الأغماٌ الفىُت 

شاهِض ؾحر مخظوِق للأغماٌ 
ُ
الفىُت الىلاؾُىُت، وهى جطيُف ًطضعُ ؾالبًا غً االإ

ا، باالإىاػاة مؼ "الجمُل" الخاعجي  ًُ الخضًثت. ومً زمّت ًيىن "اللبُذ" حمُلا باؾى

 )االإخفم غلُه باالإػجى الاضؿلاحي(.

ضغمُ  الخػغٍف أغلاه بهظه الفلغة االإىحىصة في الهامش:  كاهذييسكيوٍُ

 "بؿبُػت الخاٌ لا هفهمُ مً هظا الجمُل الأزلاق الخاعحُت أو ختى الباؾىُت مثلما

ىحها
ْ
ؿ ب الغوح وَُ ِ

ّ
لأحل …هضعهها في الػلاكاث االإألىفت، ولىً ولّ ما مً شأهه أن يُهظ

ا حمُل، طلً لأنّ ول  ًُ غ، غلى ؾبُل االإثاٌ، أيّ لىن هى باؾى طلً، في فً الخطىٍ

جي الغوح. وهى لأحل طلً أزحرًا، كض 
ْ
ؿ ٌُ ثحرُ اعججاحًا في الغوح، وول اعججاج  ًُ لىن 

ا ًُ ا. هظلً الأمغ في الفً ًيىن ول ما هى باؾى ًُ  غً طلً "اللبُذ" زاعح
ً
لا …حمُلا

فه في  ِ
ّ
سل ًُ ش يء "كبُذ" ئلا غلى اغخباع الخطُلت الباؾىُت، أي غلى اغخباع الأزغ الظي 

"ً  .     عوح الآزغٍ

ُـ  عؤٍخه  كاهذييسكيوبىاءً غلى هظا الخطىّع الفلؿفي للجمُل واللبُذ، ًإؾ

ت للفً والػمل الفجي، اهؿلا دغنُ الىظغٍ ًُ ا مً مفهىم "الػغوعة الباؾىُت" الظي 
ً
ك

كبُذ  باالإػجى الأزلاقي  -عوح الؤبضاع الؤوؿاوي. وهدؿب أنّ ججاوػ زىاةُت حمُل

الىلاؾُيي، والاوشؿاٌ بالبىاغث الضازلُت التي جىفل صًمىمت الخىاضل الفجي، بما 
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ىفظ بىاؾؿتها الفىان غمله، ًُ ول طلً  في طلً الىؾاةـ الخؿُت والأصواث التي 

ا كبل أن  ًُ هدؿبه مً ضمُم فلؿفت الػمل الفجي التي ازخبرها الفىان جؿبُلًا غمل

ت لا حؿبم أبضا  ًسىع في ؾماع الخألُف غجها، وهى اللاةل: "في الفً، الىظغٍ

 .      الخؿبُم، ولا حسخبه زلفها"

 أنّ مفهىم "الػغوعة الباؾىُت" 
ُ
هظا مً حهت، ومً حهت أزغي هلاخظ

ة ئؾخؿُلُت مً كبل الفىان في جدضًض االإػاًحر الجمالُت الػامت ٌؿخضعي زبر 

والخاضت، للمىغىغاث والؤحغاءاث التي ٌؿغي غلحها االإجاٌ الىظغي للمفهىم. 

ووػخلض أن الاوشؿاٌ ب"اليلُاث" الجمالُت مً ضمُم الخلل الؤؾخؿُلي. فلض 

ٌ ما مً زلا  بفىغة الجماٌ مىسىعته الجماليةفي  هيغلابخضأ الفُلؿىف 

لي، زمّ اهخلل ئلى صعاؾت الخػُِىاث الخاضت 
ُ
ًضزل في االإفهىم االإجغّص الػام أو الى

غمً الؿُاكاث الؤؾخؿُلُت الػامت  كاهذييسكيلفىغة الجماٌ. ولػلّ ما ًؿغخه 

مؼ فلؿفت الفً غىض  -غلى هدى غمُم –الإفهىم "الػغوعة الباؾىُت"، ًخلاؾؼُ 

لت بالخبرة الظاجُت في الخىم الظوقي ججاه االإخط كاهطأفياع  ، فػلا غً بػؼهيغل

 مىغىغاث الجماٌ والجمُل.

 مفهىم العمل الفني عىذ بىل كلي: 2.2

 ًىضح مً زلالها مىغؼ  بىل كليًخسظ الفىان 
ً
ت  مجاػٍ

ً
مً الصجغة ضىعة

الفىان وغمله مً االإىغؼ الؤوؿاوي الػام، خُث ًدخلّ الفىان "حظع الصجغة"، 

يىن بظلً "وؾُؿا" بحن  ما هى مىحىص في الأؾفل )الجظوع( وما هى مىحىص في وٍ

طظ له مً حظع الصجغة، 
ُ
ه ]الفىان[ لا ًفػل شِئا في االإيان الظي ز

ّ
الأغلى: "ئه

غؾله بػُضا حضا" . ولهظا الخمثُل (Klee,17)ؾحر أن ًجمؼ ما ًطػض مً الأغماق وٍ

ت في ملاعبت الػمل الفجي، مً خُث اعجباؾه بػىامل وش سُت صلالخه الغمؼٍ أجه الخاعٍ

ا ٌؿدثمغ خطُلت  ت والثلافُت، ومً خُث وىهه  وؿلًا بطغًٍ والاحخماغُت والفىغٍ

 ول هظه الػىامل غلى مغاخل ػمىُت مخباًىت.
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ً"  كليوغلى هظا الىدى، ٌؿخػحرُ   الإهجيلمً  Genèseمفغصة "الخيىٍ

ذي الظي لِـ بمؿخؿاع الػمل الفجي الاهفلاث م ىه: للخأهُض غلى البُػْض الخاعٍ

سه" ضعَنُ بىِخه مىفطلت      "فالػمل هى جاعٍ
ُ
سه لا ج ىا مداًثا لخاعٍ ، وىهه "جيىٍ

غً هظا الؿُاق، مثلما أنّ جفاضُله الػامت هي حؼء لا ًخجؼأ مً  جفاضُله 

الخاضت. وكض ًيىن ئشياٌ الؤصعان الجمالي بإعة الغؤٍت التي جخطضعُ كغاءة الػمل 

صعان هى مؿغح للضعاما الفجي جدضًضًا، غلى اغخباع أنّ "الؤ 

ت غمّا ًدضر صازل االإػغفت ومؿاعاث (Dufrenne,284)صاةمًا" ، وهي ضىعة مجاػٍ

جي مً الظاحي ئلى  ضعَن في أزىاء اهفطاله الخضعٍ
ُ
الخدىٌّ التي حػتري بيُت االإىغىع االإ

االإىغىعي. وججضع الؤشاعة في هظا الؿُّاق ئلى اعجباؽ الخفىحر الفلؿفي غىض الفىان 

فؿغ لخظت مُلاص  بجملت
ُ
مُضعَواجه للؿبُػت واليىن والؤوؿان، وهي في مجمىغها ج

 الػمل الفجي )الؤبضاع الفجي(، وحػمل غلى حشبحهه بما ًدضر في الؿبُػت أو اليىن.

ؿفت،  ً بىضفه خغهت كؿػُت حىهغ الػمل. في البضء، الىُّ إلف الخيىٍ ًُ "

 صافػًا  ليشغ الؿاكت.

ا.الأغماٌ الفىُت بىضفها ئهخاحً   ا للشيل باالإػجى االإاصي: ابخياعًا أهثىًٍ

ا للشيل: ابخياعا مظهغا.)ًسػؼ عؾمي  الأغماٌ الفىُت بىضفها جدضًضًا مَىَىًٍِ

 .(Klee,57) الإجاٌ مظهغ("

لاعبُ الفىان  ًُ ً" البُىلىجي غىض  كليهىظا  ً" الػمل الفجي ب"الخيىٍ "جيىٍ

هه ابخضاءً مً هؿفت(: خُث لُهُ وجيىُّ
ْ
ل
َ
جىػىي ماصة الػمل الفجي أو شيله  الؤوؿان )ز

له باالإظهغ. وهى الأمغ الظي ًجػل مً 
ّ
 فىغة الشيل أو حشي

ُ
غمً االإإهث، وجغجبـ

ؼة  ا )للاء حيـ الظهغ بجيـ الأهثى في الؿغٍ ًُ ىًا حيؿ زلم الػمل الفجي جيىٍ

الؿبُػت، غلى شاولت للاء االإاصة بالفىغة في الدشىُل الفجي(. ئنّ اعجباؽ االإُلاص 

مي ئلى مؿخىي اللضاؾت بالؿ ُْ َ
بُػت مً شأهه أن ًغفؼ الػمل الفجي ومضلىله الل

 "ً   .في الىخب االإلضّؾت Créationو"الخلم"  Genèseالتي خظي بهما "الخيىٍ
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ً": الػمل  بىل كليمً هىا، ًظهب الفىان  ل لخظت "الخيىٍ بػُضًا في جأوٍ

سه ًمىً أن ًخطىع باًجاػ بمثا ً وجاعٍ ا جيىٍ ُـ الفجي حىهغًٍ بت شػلت جيبج

خضاوٌ بمثابت 
ُ
دغِّنُ الُض، وج

ُ
بؿمىع مً خُث لا وػغف، خُث  حؿخفؼّ الفىغ، وج

"
ً
 .    خغهت في االإاصة، فخؿضو غملا

فؿغ الفىان  ًُ اتي للخغهت،  وشأة الػمل الفجي،  كليووفم هظا الخطىّع الفحزً

ً" غلى اغخباع أهه لا ًىحض حمىص في اليىن. وهى الأمغ الظي ًإهضُ فىغة  "الخيىٍ

اتي للخغهت: "ًيشأ الػمل  داًثت ليؿُج الػمل الفجي، مً زلاٌ االإفهىم الفحزً
ُ
االإ

ضعَن مً زلاٌ الخغهت  ًُ ؼة، خُث 
ّ
الفجي مً الخغهت، وهى بظاجه خغهت مغه

. ومىه، ًخدضص الخلل البطغي )الػحن( للخغهت بىضفها     )غػلاث الػُىحْن("

ا في ئصعان مػالم الػمل ًُ ي الفجي. وهى ما ًدطل غىه الدشىُل الفجي  مؿاعا جيىٍ

ىت(.  ُّ  لهظه الخغهت االإىجؼة في االإاصة )ئغاصة حشىُلها مً هلؿت مػ
ً
للشيل، هدُجت

ً(، ؾىاءً حػلم الأمغ باهخاحه]الػمل[ أو جللُه،  "الػمل الفجي، فػل ئوؿاوي )الخيىٍ

ىخِج، هظا ًخىكف غلى الخض الُضوي ل
ُ
لمُبضِع )لا هى خغهت )صًمىمت(. غلى ضػُض االإ

ً(. غلى ضػُض الخللي، هظا ًخىكف غلى خض الػحن. ًخمثلُ خض الػحن  ًْ ًمخلً ؾحر ًض

بضِع[ غً عؤٍت حمُؼ الىلـ لأضؿغ ؾؿذ في وكذ متزامً بدضة 
ُ
في عجؼه ]االإ

غَث لها في الػمل" ِ
ّ
ت. جلخفي الػحن الؿغق التي سُخ  .     مدؿاوٍ

 ج
ً
ىًا وخغهت لترن بالؼمً وبالخلل البطغي مً هىا، ٌؿضو الػمل الفجي جيىٍ

 حؿدىضُ ئلى وؿُج الخلم البُىلىجي غىض الؤوؿان، وئلى 
ً
ًّ أنّ ملاعبت جدضًضًا. ولا ش

اغُت والهىضؾُت في  اةُت للخغهت في الؿبُػت واليىن، وئلى الغؤٍت الغٍ البيُت الفحزً

ت، ئهما جىفخذُ غل  بهظه الخمىلت الفىغٍ
ً
ت؛ هلىٌ ئنّ ملاعبت ى الخؿبُلاث البطغٍ

ىْجؼه الفىان لا ًىفطل غً  ًُ ض الخفُت في الػمل الفجي. طلً أنّ ما  حمالُت الخجغٍ

فػُان 
ُ
ت: "فتركُه في االإلاخظت وفي ئبطاع الؿبُػت ج طاجِخه ولا غً خضوصه البطغٍ

ىه مً ئبضاع الأشياٌ  ِ
ّ
مَى ًُ به شِئًا فشِئًا ئلى الغؤٍت الفلؿفُت لليىن وهى ما 
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بض ًُ ت... هظلً  ؿهم في ئبضاع أغماٌ، جيىن غلى االإجغّصة بدغٍ ٌُ ع الفىان أغمالا، أو 

 .      شاولت ضَىْػَت الخالم"

جي للإبضاع  نُ االإؿاع الخيىٍ بحِّ
ًُ غح الإفهىم الػمل الفجي، 

ّ
ًّ أنّ هظا الؿ ولا ش

. خُث ئنّ  الؿبُػت خلل هبحر للازخباع والخبرة، والفىان بظاجه بىل كليغىض الفىان 

، وهى الأمغ الظي ًجػل مً الػمل الفجي مؿخىصغًا      "كؿػت مً الؿبُػت"

لجمُؼ هظه الخبراث، ًخػالمُ فُه ما هى فجي بما هى عوحي ؾامؼ. ئط جخدغّن فُه 

ىجؼها الػمل الفجي  ًُ ض التي  اث الخجغٍ الغؤٍت اليىهُت للجماٌ، غلى اغخباع مؿخىٍ

شاهَضة غىض الفى
ُ
ان، فُما بحن للشيل الفجي. وهاهىا جدطلُ االإداًثت في جسىم االإ

ًٌ مً أزغ  عؤٍت االإشهض الدشىُلي وئهجاػ جأمّلاجه الجمالُت: فاالإطىىع الفجي جيىٍ

داوي فُه       ضاوػه، والفىان ًخأمّل ضىػخه صازل "وىن حشىُلي" ًُ ٌُ أن  داو ًُ

 ضَىْػَت الخالم.

 مفهىم الحزف عىذ شاكز آل سعيذ:  2.2

بمػؼٌ غً الخفىحر في واكػه ئنّ اوشؿاٌ الفىان بمىغىغاجه الفىُت، لم ًىً 

ت التي جبلىعث فحها  سُت والفىغٍ الاحخماعي الثلافي، أو بمىأي غً الؿُاكاث الخاعٍ

ترحمُ الأفم االإػغفي الظي جطضعُ غىه  ًُ الاججاهاث الفىُت والىّلضًت للفً. وهى ما 

ه الأفياع االإىحىصة في هخابت الفىاهحن بشيل غام. ولػلّ االإؿاع الفجي الظي جيىّن فُ

شحر ئلى هظا الخػالم االإىحىص ما 2004-1925) شاكز حسً آل سعيذالفىان  ٌُ  ،)

، الظي هلخؿؼُ البُعذ الىاحذبحن االإىجؼ الفجي وفػل الىخابت لضًه، ولا ؾُما في بُان 

 مىه بػؼ الفلغاث في ؾُاق هظا االإبدث.

"ئنّ الؤؾاع الفىغي للخػبحر بىاؾؿت الخغف ًلخط ي مً حهت اغخباع الػمل 

ا ولىً في شيله الؼماوي، وطلً غلى الػض مً حهت الىظغ ال ًُ فجي فىًا مياه

الأواصًمُت التي ججػل مً البػض الغابؼ ئغافت للأبػاص الثلار االإياهُت الأولى. هما  
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شيلُخه في آن  –مىغىغُت فىه ولا  -ًلخط ي مً الجهت الأزغي أن ٌػِش الفىان لا

 (.145واخض" )صاؾغ،

 الفىان الؿُّاق
ُ
الفىغي للخغف )الػمل الفجي(، مً زلاٌ جطيُفه  ًػبـ

غمً الفىىن االإياهُت والؼماهُت في الىكذ هفؿه: وهى جطيُف ًسخلف غمّا وان 

ؾاةضًا في الفً الأواصًمي، مً أنّ الفىىن الدشىُلُت فىىن مياهُت، أما فً الشػغ 

 ا
ُ
لفىان وفً االإىؾُلى وفً الغكظ فهي فىىن ػماهُت. هظا، ومً حهت أزغي ًغجبـ

بهظا الػمل الفجي )الخغف( وفم مبضأ ًخجاوػ الجزغخحْن االإىغىغُت والشيلُت في 

 مىغىغُت"
ّ
التي جغفؼ جمثُل الىاكؼ Non Objective   الفً؛ خُث "اللا

شيلُت"
ّ
ض، و"اللا   4الؿبُعي وجدبجى االإػاصٌ الهىضس ي له مً زلاٌ الخجغٍ

Informalisme  غ لطالح التي جغفؼ الغؾم والخطىّع الخللُضي لفً الخطىٍ

ا الخغف، وىهه ًخسلى غً  ت اللىن وئًلاغاجه الضازلُت؛ وهى ما ًؿغخه هظغًٍ شػغٍ

ت واالإغةُت كطض اهدشاف خلُلت حمالُت مؿاًغة:   صلالخه الغمؼٍ

"والىاكؼ أهه مً االإمىً اغخباع أن هظه الطُؿت الجضًضة للفً االإياوي وهى 

ا الإفهىم الفً ولؿت شيلُت ومغةُت في الىكذ هفؿه. في ش ًُ يله الؼّماوي كلبًا أؾاؾ

ا لأزغ فان غً أي عمؼ لؿىي. وغلى أهه لا 
ً
طلً أن وغُىا ئًاه ًبضأ مً وىهه ئصعاو

ا في الغؤٍت، بل هى غلى  ًُ ت أؾاؾًا حمال غٍ ًخسظ مً الأشياٌ أو االإؿاخاث الخطىٍ

ما وعاةُت ما كبل الىحىص الػض مً طلً ًخىدى الىشف غً حمالُت 

 (.146الشىلي")صاؾغ،

 الخغف مً مػىاه اللؿىي الاضؿلاحي، 
ُ
فغؽ ًُ ا مً هظا الخطىّع، 

ً
واهؿلاك

لُت لا حػترف بىحىص الشيل، وجبخغي الخفغ في فىغة  لطالح خلُلت حمالُت مُخافحزً

الشيل االإدؼ، هظغا ليىنها جإعر الىحىص الؤوؿاوي وله. ولػلّ ؾمىع هظا الشيل 

فؿغ ؾُبُت الخغف غً غاالإه االإىغىعي. طلً أنّ "جدلُم البػض الىاخض الأ  ًُ وّلي، 

بىاؾؿت الخغف هى هؼغت جأمّلُت لىحىص الظاث الؤوؿاهُت غىض مؿخىي الىحىص 



 ل تجربة التخوم ما بين الفن والإستطيقا: من مستوى التشكيل إلى مستوى التأوي   

     

اليىوي: أن ًدلم الجؿض الؤوؿاوي الخي، هىغه فىُاهه الدجحري، وأن جدلم الجثت 

ت خُث اؾخؿغا ت باليىن أحمؼ، الؤوؿاهُت غبر طلً ضُؿتها الظعٍ ق الظاث البشغٍ

وخُث ازخطاع الخؿىع )الىمي( ئلى أولُاجه )الىُفُت(. فانّ مً زلاٌ هظا االإىهج 

الأعهُىلىجي في ؾبر أؾىاع الىفـ، وبهظا الخىحه االإىغىعي ًخدلم الؤشغاق ما كبل 

ذي   (.147للفىغ الخأمّلي" ) Préhistoriqueالخأعٍ

اع في الخىلُب غً الخلاةم الخفُت هىظا ًلخفي الفىان مىهج غالم الآز

لُخه الػامت وفي جدللاجه الخاضت، 
ُ
للػمل الفجي )الخغف(، ئط ًسخبر الخأمّل في و

ت التي ًيخهي ئلحها  وخُث ًستزٌ الؤوؿان فُه ضىعة اليىن الشامل. فالطُؿت الظعٍ

نُ االإىخى االإىغىعي ل يىِّ
ُ
ا، ج ًُ س لظاث، الىىع البشغي، غبر االإؿاع الخؿىعي للؼمً جاعٍ

 
ً
التي جىجؼ بىاؾؿت الخغف خضوؾها الخأمّلُت الأولى، غلى اغخباع الخغف خللا

سخطغُ خغهت الفػل البشغي فُه: ىزمُ بضاًت الخػاعاث وٍ ًُ ا  ًُ  مػغف

"هخؿىع جلجي، واهذ مماعؾت الخغف في الػمل الفجي أوٌ الأمغ مداولت 

ضًت( وطلً بالىشف غً الىظام الضازلي لخغهت هظا الغمؼ  اللؿىي االإفطىٌ  )ججغٍ

يُت. ئهه جأمّل لليىن أو وضف  بىاؾؿت الفػل غً كُمخه الأولى وىؾُلت جيىٍ

شهىصي للػالم الخاعجي وبىاؾؿت للُت فىُت ًخىخض فحها الؤوؿان والػالم، هأزغ 

غي ئلا أن االإؿاهمت به هدشىُل فجي  ولِـ هسلم. هظه الللُت هي الؿؿذ الخطىٍ

ت للخػبحر غً البػض  هى )بدث( في مىغىع ابػاص الفىُت بالظاث، هى بالأخغي هظغٍ

 (.148الىاخض غلى ؾؿذ طي بػضًً" )

ًيخهي الخغف ئطن ئلى ملام الخطىّف وىهه ٌػِش ججغبت الىشف )وخضة 

ا بمثابت  ًُ الشهىص(، ازخباعًا مً شأهه أن ًخماهى فُه فػل الىُىىهت مؼ الىحىص فى

ل. طلً أنّ اللُمت الفىُت  ا غلامت مفخىخت الخأوٍ ٌُ هظغًٍ إُو
َ
في آزغ  -للخغف ج

ئلى الخلاش ي، هظغًا لاغخباعاث هُفُت جلىُت )هىضؾُت وعٍاغُت( جفغغها  -االإؿاف

فىغة الخأمّل في البُػض الىاخض غلى ؾؿذ طي بػضًً. ئنّ الاهخمام بالخػبحر غلى 
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ض التي أصعهها  ا، هى في الخلُلت جلغٍؼ لفلؿفت الخجغٍ ًُ  فى
ً
أهلاع ما وان حشىُلا

ىه الفجي.الخغ   ف في مغاخل ؾابلت مً جيىٍ

ت  خه اللؿىٍ لُت الخَغف، مً زلاٌ ججاوػ عمؼٍ وهدؿبُ أنّ الخفىحر في مُخافحزً

خه الباؾىُت الخالطت، ئهما هى في مؿخىاه  يُت الفىُت، لطالح حػبحرً وبىِخه الخيىٍ

الىظغي ججغبت جأمّلُت في الجماٌ االإثاٌ للخغف، بؿؼ الىظغ ئنْ وان افتراع 

 للىحىص بالفػل غلى ؾؿذ طي بػضًً. بػباعة أزغي ئنّ "البُ 
ً
ػْض الىاخض" كابلا

الخلُلت الجمالُت للخغف زبرة عوخُت )أو "مػِش كطضي" باالإػجى 

الفُىىمُىىلىجي الطغف( ٌػِش الفىان صلالتها االإلطضًت في مؿخىاه الػغفاوي 

غي. وهى الأ  مغ الظي مً الػاعف، في االإؿخىي هفؿه مً الازخباع غلى الؿؿذ الخطىٍ

خطىّف، خُث 
ُ
ض غمً زبرة الػاعف االإ شأهه أن ًبحن غً وعي ئؾخؿُلي للخجغٍ

ًخمظهغُ الخغف خضؾًا لا شيل له بفِػل االإداًثت االإىحىصة ما بحن االإمىىاث 

لي للخبرة الؤؾخؿُلُت بىحه زاص 
ُ
ت ؾحر االإدضوصة للخغف، والىحىص الى الخػبحرً

 . حسً شاكز آل سعيذلضي الفىان 

سلظ ممّا ؾبم بُاهه في هظا االإبدث أنّ الخؿاب الفجي الطاصع غً وؿخ 

الفىان، مً زلاٌ ما أوعصهاه مً مفاهُم جسظ "الػغوعة الباؾىُت" و"الػمل 

، ئهما شاكز آل سعيذ حسًو كلي بىل و كاهذييسكيالفجي" و"الخغف" لضي 

خجها الفىان في أزىاء جأ
ْ
ي ًُ ضعَواث التي 

ُ
ا مً حملت االإ ًُ مّله وخىاعه للػمل ًخأؾـ مػغف

لُخه ولِـ في زطىضِخه. طلً أنّ هإلاء الفىاهحن لا ًىؿللىن مً غمل 
ُ
الفجي في و

ا لفلؿفت  ًُ  حمال
ً
لي" )الػام( مضزلا

ُ
بػُىه، وئهما جغاهم ًؿغخىن الجىهغ "الى

ً التي جستزن ضىعة "اليىن الدشىُلي" وله.  ض، ٌػخلضون أنّها "هلؿت" الخيىٍ الخجغٍ

غًا غلى الخضوص الفاضلت ما بحن الفىان والؤؾخؿُلي مً حهت، وهى ما هدؿبه مإش

 
ُ
ضعَن الؤؾخؿُلي مً حهت أزغي: ئط لا وػضمُ االإداًثت

ُ
وما بحن الخؿاب الفجي واالإ

ض ئلى الؤصعان الجمالي الػام. ا ًخمّ مً زلالها عفؼ الخجغٍ ًُ ل  جأوٍ
ً
 ؾبُلا
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 طيقية عىذ الفىان: . ثجزبة التخىم ما بين الممارسة الفىية والممارسة الإست2

 :مفهىم الخبرة الجمالية 2.2

ًيبغي الخظهحر في هظا االإلام أهىا هؿغح هىا مفهىم الخبرة الجمالُت في ضلخه 

 ليىهاردو دا فيش يبفػاء الىعشت جدضًضًا. ولػل ما هخبه الفىان 
مً وضاًا ئلى  

دضصُ حاه ًُ غ، كض  طىعًٍ الشباب( في فً الخطىٍ
ُ
بخضةحن )أو ئلى االإ

ُ
بًا ممّا وػىُه االإ

ت االإتراهمت غبر  بالخبرة الجمالُت في هظا الؿُّاق، غلى اغخباع أنّ االإلاخظت البطغٍ

ا مُثلفًا  ًُ شاهض والأشخاص وجؿبُم اللىاهحن الػلمُت، جطىؼُ مىكفًا حمال
َ
عؾم االإ

في الغؤٍت واالإىهج غلى خض الؿىاء. طلً أنّ االإجاٌ الفجي الظي ٌشخؿل في أحىاةه 

ظاجه ججغبت فىُت: فاطا ما ضاعث هظه الخجغبت وؾحرها مً الخجاعب الفىان هى ب

ا لضي الفىان، ًمىىىا الخضًث غىضةظ غً  ًُ الفىُت الأزغي مىغىغا ئؾخؿُل

ٌَ الخجغبت الفىُت الخاضت ئلى 
دىِّ

ُ
اث مً الؤصعان الؤؾخؿُلي باميانها أن ج مؿخىٍ

 زبرة حمالُت غامت طاث ضلت وؾُضة بالإؾخؿُلا بىحه زاص.

ٌّ بىظ للفىان وٍ ( 1991-1930) محمّذ خذةمىً في هظا االإلام أن وؿخض

ا: ًُ  ًخدضر فُه غً الخلاؾؼ الخاضل ما بحن ججغبخحْن حمالُخحْن مخباًيخحْن ػمى

ىا بالخـ اليىفي )ًإعر لللغن الثالث غشغ(، ؾىلاخظ  "ئطا ما اغخبرها جضوٍ

ىْطَبُّ مهمّخه في جمىحن الىظ مً ا
َ
للغاءة، ٌؿخػُضُ الخغوف أنّ الخـ الظي واهذ ج

ػُض حشىُلها وفم ملطض حضًض. خُث ًطىؼُ  ا وَُ
ً
ا خغف

ً
الاضؿلاخُت بظاتها خغف

ه ًلترحُ 
ّ
الفىان مً خغوف واهذ صالت، غلاماثٍ مُدمّلت بالسّخغ، ؾامػت، طلً أه

غلُىا اللغاءة والىظغ والخلم أمام هظه االإىُضة مً الػىء خُث ًخىاػن الأؾىص 

بُؼ الخفطُل، هدُه في جىاؾم االإخاهاث االإظلمت والأبُؼ في ؾاًت ا
َ
د
َ
لىماٌ. وفي ج

 واالإػِئت، وفي غىاصها االإىؿلي وفي صكتها.
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ىاث الهىلىضي  ىا وػثر، غبر اللغون، وصازل مػظم جيىٍ
ّ
فػلا غً طلً، فاه

ضعَن هفؿه في فً الؿغافًُ، والخاحت بيت مىهذريان
ُ
ه الخىاػن االإ

ّ
. ئه

ً
، مىهجًا ممازلا

 .   -Khadda,33)اوػ، والبدث الضكُم للىّلاء الشىلي" هفؿها للخج

ً االإىحىصة  ًخضحُ في هظا الىظ عؤٍت الفىان الىّلضًت ججاه حمالُت الخيىٍ

هُ اليؿم البطغي والهىضس ي في 
ٌ
دْضِز ًُ في الخـ اليىفي، غلى أؾاؽ الخىاؾم الظي 

شبه  ٌُ طلً في الخسؿُـ الؿغافُيي لهظا الخـ، مً زلاٌ الأبُؼ والأؾىص، وما 

ىاث الخسؿُؿُت غىض الفىان  "الفاعق  محمّذ خذة. وئط ٌعي الفىان مىهذريانالخيىٍ

ذي الظي ًفطل هلا مً الجمالُخحْن" مً حهت، و"أزؿاع الجزغت      -   الخاعٍ

ضعن أنّ "الاؾخػماٌ لِـ l’exotisme (35الؿغاةبُت"  ًُ ( مً حهت أزغي، فاهه 

حشىُلُت وؿلُت ًمىً أن ججض لها ؾُاكا ؛ وطلً لاغخباعاث      ؾاًت في طاجه"

ش الفً.  ا ًدىاص مؼ غضص مً الخجاعب الفىُت في فتراث ػمىُت مخباًىت مً جاعٍ ًُ فى

ا، لا ًمىجها  ممّا ًجػل مً اؾدثماع الخجغبت الجمالُت للخـ اليىفي، "جلاكدًا غغوعًٍ

ؿهم في ازغاء الفً الجؼاةغي االإػاضغ"
ُ
 أن ح

ّ
          ئلا

باغخباعها  -بجمالُت الخـ اليىفي محمّذ خذةاهخمام الفىان ووػخلض أنّ 

ا له اللضعة غلى الخجضص في ؾُاكاث حشىُلُت مسخلفت صازل الفً  ًُ ا حشىُل
ً
مىعوز

ث مً الأفم  مىهذريانالػغبي وزاعحه )ججغبت 
ّ
ئخضي هظه الؿُاكاث التي حؿظ

ترحمُ حاهبًا مً ا -الؤؾخؿُلي للخـ اليىفي زاعج الفً الػغبي( ت ًُ لخبرة البطغٍ

والفىُت في الخػامل مؼ الخسؿُـ الؿغافُيي، ؾىاءً في جدضًض االإلء والفغاؽ أو 

ججؿُض الظلاٌ باالإىاػاة مؼ االإؿاخاث الخؿُت. وهظه الخبرة الفىُت لها ؾابػها 

ا لضي الفىان في فهمه للجمالُخحْن:  ًُ ا حمال
ً
ه زمّت ئصعاو

ّ
الجمالي خُىما هدبحّن أه

التي أؾـ لها الخـ اليىفي، والجمالُت الىافضة التي وشأث غلى الجمالُت الأضلُت 

غلى ؾغاع ججغبت  -غفاف الخـ اليىفي، والتي أؾؿذ بضوعها لجمالُت مؿاًغة

وؾحره مً الفىاهحن الظًً اهفخدىا غلى الخـ الػغبي. واهؿلاكا مً هظا  مىهذريان
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الخـ اليىفي،  ئلى زبرة حمالُت في مىغىع محمّذ خذةالخطىّع، ٌؿدىضُ الفىان 

يُت في غضص مً أغماله الفىُت. ا  هدُجت مماعؾخه الفىُت الإظاهغه الخيىٍ ًُ ئنّ وغ

ػمّم الغؤٍت  ٌُ ا بهظه الظاهغة الجمالُت )الخـ اليىفي(، مً شأهه أن  ًُ ئؾخؿُل

الىّلضًت ججاه الفً الػغبي، ؾىاءً مً كبل الآزغ االإدلي أو الأحىبي غلى خض ؾىاء؛ 

، ئنْ ئهخاحًا محمّذ خذةة حمالُت ًيىن كض عاهمها الفىان وهى ما ًإشغ غلى زبر 

ىجَؼُ في 
ُ
ا لأغماٌ ؾحره، ئطا غلمىا أنّ "الخبرة الجمالُت ج ًُ ا فى ًُ لأغماله الفىُت أو جلل

 ئلحها وجظوّكها" 
َ

ف مُ الخػغُّ
ّ
ػغَعُ فُه الأغماٌ الفىُت، خُث هخػل

ُ
غالم زلافي ح

(Dufrenne,10).   

ًخأمّل  ،محمّذ خذةاللاعب غلى هظ آزغ للفىان وبالإميان أن هدُل هىا 

: ئط ٌؿخؿغق في    -Khadda,1983,15) الىاسطي   يحي فُه مؿحرة الفىان

، مً زلاٌ  (كغاءة لىخت االإلامت الثاهُت والثلازحن: )كافلت الجماٌ كغب االإضًىت

غ لأشياٌ "الألف" و"اللام"، الظي ٌؿخضعي  ضمَج صازل الخطىٍ
ُ
ً الخؿي االإ الخيىٍ

باولى هـ(، وهظا لىخاث الفىان 964-873) أحمذ الحساويلىخت زؿُت للخؿاؽ 

يخهي هظا الىظ Paolo Uccello (1397- 1475 أوشيلى ( في جُمت االإػغهت. وٍ

ًظهب مً الدصخُظ لُيخلل  الىاسطي يحيبفغغُت مفاصها أنّ "االإؿاع االإثالي ٌ

ض. هظا غبر بدىر خىٌ الاًلاع، والفػاء، والخـ للىضىٌ ئلى الأؾ لبت وئلى الخجغٍ

غ اؾتراخت الجمل  سخم الاكتراح العجُب للىاؾؿي "جطىٍ الؿّحر الظي ًسخطغ وٍ

مازلُ ػهغة طهبُت طاث ؾخت بخلاث". ألا ًخػمً هظا االإؿاع، بازخطاع،  ًُ غلى هدى 

ش الفىىن الدشىُلُت الػغبُت؟" . وكض ًسخطغ     ملؿػًا وله لػضة كغون مً جاعٍ

، غىض الىظغ في خذة محمّذمً الخبرة الجمالُت لضي الفىان هظا الدؿاؤٌ حاهبًا 

، والاهخلاٌ بهظا الؤصعان الدشىُلي الىاسطيزبرة ئصعاهه لليؿم البطغي للىخت 

ش الفىىن الدشىُلُت  ل هظه اللىخت غمً جاعٍ ئلى مؿخىي الؤصعان الجمالي في جأوٍ

 الػغبُت.
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جاهبُ الطىاب ئطا ما اغخبرها اللىن زبرة بطغ 
ُ
ٍت ؾحر مىفطلت غً ولا ه

 غمً أفم ئؾخؿُلي ؾالبًا. فػلى ؾبُل 
ً
الخأمّل لضي الفىان، ئط هجضها مُضعَهت

ئلى فىغة أنّ اللىن الغماصي هى "مغهؼ  كلي بىل االإثاٌ ولِـ الخطغ، ًيخطغُ الفىان 

ا اللىن وله، واللُمت ولها، والخـ وله"  ًُ . وحؿدىض (Klee,51)اليل ًخػمً فغغ

 ًُ ب ( ئلى خلُلت مفاصها أنّ Toupieا )باؾخػماٌ آلت الخظعوف هظه الفىغة ججغٍ

ت  "هلؿتيْ الأؾىص والأبُؼ هما كؿبان. وهلؿت الغماصي )مغهؼ الىغة( هي مدؿاوٍ

البُػض مؼ الػىاضغ الخمؿت الغةِؿت: الأبُؼ، الأػعق، الأضفغ، الأخمغ، الأؾىص. 

لُت"
ُ
طغا للخىاػن الىلي . ومً زمّت، فانّ "الشيل الأهثر خ    هظا هى كاهىن الي

 بىاؾؿت الغّماصي، للخىاؾم الظي جىػضمُ فُه الخُاة"
ً
لا

َ
مثلُ     ًيىن مًمَث ًُ . ئط 

 لىن: فلا هى أبُؼ جمامًا ولا هى أؾىص جمامًا، وهى بظلً 
ّ
اللىن الغماصي مىؿلت  اللا

لي 
ُ
دلم زاضُت الخىاػن في الى ًُ  غمً اليىن.  Totalitéاللىن الىخُض الظي 

ضغمُ هظا ت  ًُ الخطىّع للىن الغماصي، ما كلىاه ؾابلًا خىٌ الخبرة البطغٍ

اةُت( للىن، مً خُث ئنّ الخأمّل في اللىن الغماصي  وطلً بالىظغ ئلى  -)الفحزً

ًدُلُ بظاجه  -مػؿُاث وشأجه غمً الضاةغة اللىهُت، وفغغُت جمىكػه في الفػاء 

لُاث
ُ
ل الي ا في جأوٍ ًُ  فلؿف

ً
ؿضو خللا ه مً هظا الجاهب، لا غلى وشأة اليىن، وَ

ّ
. ولػل

جىفطلُ الخبرة الجمالُت للىن غً الخأمّل، ئطا ما اغخبرها أنّ الفىان ٌؿدثمغُ في 

 جخجاوػ 
ً
وعشخه خطُلت مىدؿباجه االإػغفُت والػلمُت في ملاعبت اللىن، ملاعبت

هُ زاعج الخطىّعاث الجمالُت 
ُ
ضْعِه

ُ
مغةِخه وجلترحُ ممىىاث فُىىمُىىلىحُت أزغي ج

 Klee,73-     Esquisses) ىفت. وكض جيىن "االإسؿؿاث البُضاؾىحُت"االإأل

Pédagogiques  ا في كغاءة الخبرة الجمالُت، بىل كليمً هخاب الفىان  زغًٍ
ً
، خللا

ترحمُ بػمم ججغبت الخسىم ما بحن االإماعؾت الفىُت واالإماعؾت الؤؾخؿُلُت 
ُ
وىنها ج

، أصزل هىا مدخىي الػىىان أصزل هىا مدخىي الػىىان الفغعي الأ غىض الفىان.  وٌ

، أصزل هىا مدخىي الػىىان  ، أصزل هىا مدخىي الػىىان الفغعي الأوٌ الفغعي الأوٌ
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، أصزل هىا مدخىي الػىىان  ، أصزل هىا مدخىي الػىىان الفغعي الأوٌ الفغعي الأوٌ

. ، أصزل هىا مدخىي الػىىان الفغعي الأوٌ  الفغعي الأوٌ

 خاثمة: .4

ىجؼُ ئطن الفى ًُ ان مىغىغه الجمالي، مً مؿخىي الدشىُل ئلى هُف 

فؿغ هظا "الخػاًف" مؼ الفلؿفت الؤؾخؿُلُت؟
ُ
ل؟ وهُف ه  مؿخىي الخأوٍ

للض جبحّن لىا أنّ الخفىحر الؤؾخؿُلي غىض الفىان، لا ًىفطل غً مبضأ 

االإداًثت في اؾدُػاب االإؿافت الجمالُت االإىحىصة ما بحن الأفم الفجي والأفم 

ً الأفلحْن، ججزعُ الؤؾخؿُلي. طلً أ ًْ نّ الىخابت الفىُت الطاصعة غً اهطهاع هظ

ؾالبًا هدى الخأمّل الجمالي في االإىغىغاث الجمالُت االإسخلفت، بما في طلً 

ضعَن الجمالي غىض الفىان مً 
ُ
طىَؼُ االإ ًُ أغمالها وأغماٌ ؾحرها. ولأحل طلً، 

ل، بؿغع الفهم غل غفػها ئلى ملام الخأوٍ ى هدى مسخلف: خضوؾه الدشىُلُت، وٍ

شاهِض ختى هجخظبه ئلى  -كاهذييسكيفي هظغ الفىان   -"فالفهم"
ُ
مػىاه جثلُف االإ

    (.(Kandinsky,57 مؿخىي الفىان"

واهؿلاكا مً هظا الخطىّع، فانّ ما حئىا غلى مُلاعبخه مً مفاهُم 

"الػغوعة الباؾىُت" و"الػمل الفجي" والخغف" و"الخبرة الجمالُت"، ئهما هى 

ىت  ُّ غً طلً الاعجداٌ الجضلي "للمػِش الؤؾخؿُلي" ما بحن االإماعؾت الفىُت غ

ُـ عؤٍخه الجمالُت مً  واالإماعؾت الؤؾخؿُلُت غىض الفىان. وهى جطىّع ًإؾ

ؾُاكاث ئؾخؿُلُت زاضت غمً وؿُج الأغماٌ الفىُت طاتها. ولأحل طلً، فانّ 

ت للخلل الؤؾخؿُلي، هى مً باب ج أمّل اؾخضغاء هظه الىطىص االإىاػٍ

ئشيالاتها الؤؾخؿُلُت التي اؾخأزغث باهدباه الفىان، هما الفُلؿىف، في فتراث 

ش الؤؾخؿُلا.  مخباًىت مً جاعٍ

وغلُه، هدؿبُ أنّ ملاعبت ججغبت الخسىم ما بحن الفً والؤؾخؿُلا هى 

سُت للجمالُت   زطبًا في الهىامش الخاعٍ
ً
اهفخاح غلى أفم ئؾخؿُلي لا ًؼاٌ خللا
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ش الؿغبُت الخضًث ت واالإػاضغة. الأمغ الظي ًياص ًيىن ؾحر ملخفذ ئلُه في جاعٍ

الجمالُت الػغبُت. هدُجت أن جلالُض الىخابت خىٌ الىّلض الفجي والفلؿفت مً 

كبل الفىاهحن الػغب، لا ًؼاٌ مُددشمًا، باالإلاعهت مؼ حجم أغمالهم الفىُت 

ش لؿِحر الفىاهحن وئغضاص جغاحمه م غلى هدى غلمي االإىجؼة. فػلا غً وىن الخأعٍ

 ومجهجي لم ًجض ختى الآن أعغُت الإاصة أعشُفُت مػخمضة للخىزُم الػلمي.

وفي الأزحر، هغحى أن ججض مسخلف الظىاهغ الجمالُت غىضها صافػًا 

لًا غلمُا لخىزُلها غمً الترار الؤؾخؿُلي:  ا للضعؽ الؤؾخؿُلي، وؾغٍ ًُ مػغف

ت والغوخُت فالبدث غً "الجماٌ" لم ًىً بمػؼٌ غً الثلافت ال بطغٍ

للإوؿان، فػلا غً وىن الخضوص الفاضلت بحن الجماٌ والغوح والفً والثلافت، 

–وهمُت ولا مػجى لها بؿحر أزغها الؤوؿاوي الشامل. فهل "افلاع الخاعج ًلىص 

، في كاهذييسكيهما ًخطىّع  ((Kandinsky,120ئلى ازغاء الضازل"؟ -صومًا

ض، أمام ضخالت الىاكؼ. هلطض ئشاعة له غً خخمُت ضحروعة الأشياٌ ئ لى الخجغٍ

ا غىض فىاهِىا هما فلاؾفخىا،  ًُ  حمال
ً
أن ًيىن الىاكؼ الجمالي االإدلي ئشيالا

ش غمً  ىخب له جاعٍ ًُ ل، ومً زمّت  ً والىّلض والخأوٍ فُخدىٌّ غىضةظ ئلى الخضوٍ

ش الثلافي الػام غلى خض ؾىاء. ش الفً والخاعٍ  جاعٍ
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  هىامش الذراسة:

الذرس في  هىسزل وبالإميان أن هدُل أًػًا غلى هظا الىظ الظي ًخدضر فُه  - 

اث االإداًثت في الىعي الباؾً وما ًمىً أن ًيخج غجها مً  الخامس غً مدخىٍ

بضاهت وخضؽ وئصعان غىض اخخىاء االإىغىع اللطضي: "ئن االإػؿُاث االإداًثت لا 

غة جلضم هفؿها في ش يء هى جىحض في الىعي هما لى واهذ في وغاء، بل هي في ول م

أشبه ب"الظهىعاث"، ظهىعاث لِؿذ هي هفؿها مىغىغاث، ولا هي مخػمىت لهظه 

االإىغىغاث بالفػل؛ ظهىعاث هي في هظامها االإخبضٌ االإضهش هثحرا جطؿىؼ 

االإىغىغاث بىدى مً الأهداء للأها، ئلى خض جيىن فُه ظهىعاث لىىع أو لهُئت 

، ئصمىهضمدضّصًً لاػمت لىحىص ما وؿمُه ه  ا هىا "الاوػؿاء". ًىظغ: هىؾغٌ

جغ: ص. فخخي ئهلؼّو، ، 1ؽ. .الفيىىميىىلىجيا خمسة دروس فكزة. (2007)

 .112بحروث، االإىظمت الػغبُت للترحمت، جىػَؼ مغهؼ صعاؾاث الىخضة الػغبُت، ص.

ًلىٌ هُؿل: "...وما ًيبغي أن ًيىن أؾاؾًا وكاغضة لِـ الخاص، لِـ  - 

الأشُاء والظاهغاث، الخاضت، وئهما الفىغة. فبها ، بالىلي الخطىضُاث، لِـ 

الػام،  ًيبغي البضء. في ول ميان، وبالخالي في مػماعها أًػا، بفىغة الجماٌ ًيبغي 

جغ: حىعج ، 3ؽ. .المذخل إلى علم الجمال. (1988)أن هبضأ...". ًىظغ: هُؿل

 . 22ص.ؾغابِش ي، بحروث، صاع الؿلُػت للؿباغت واليشغ، 

وكغاءة في بىاغثها الجمالُت غمً هظا   كاهذييسكيللفىان  ىظغ االإىجؼاث الفىُتً - 

 مىغىعي:      الاججاه 

Ruhrberg, Karl. (    ). La fin de l’illusion,  La peinture comme 

nécessité intérieure – Le « Cavalier bleu » Kandinsky et le 

spirituel dans l’art. in : L’Art au XXe siècle, Vol. I, TASCHEN 

Gmbh, pp.101-   . 

شيلُت ئلى الفىان ٌػىص مطؿلح  - 
ّ
Michel Tapié(1909-1987 ) الجزغت اللا

ضًت الؿىاةُت"  ضًت مسخلفت مجها "الخجغٍ ، وكض اهبثلذ غجها اججاهاث فىُت ججغٍ
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مىً أن جىػىي غمً هظا الاججاه "حماغت وىبغا"أًػً  ضًت" وٍ ت الخجغٍ ا. و"الخػبحرً

 ما بعذ الحذاثة الحزكات الفىية مىذ عام .(1995)ًىظغ: لىس ي ؾمُث، ئصواعص

جغحمت: فسغي زلُل، مغاحػت: حبرا ئبغاهُم حبرا، بحروث، ، 1ؽ.. 2945

 .81-44االإإؾؿت الػغبُت للضعاؾاث واليشغ،  ضظ.

. جغحمت: غاصٌ الؿُىي، اللاهغة، الهُئت (1999)هظزية التصىيز:  ًىظغ هخابه - 

طىعًٍ الشباب مىحىصة االإ
ُ
ت الػامت للىخاب. ]وضاًا لُىهاعصو صا فيش ي ئلى االإ طغٍ

 في الفطىٌ الآجُت: الثاوي، الثالث، الغابؼ، الخامـ، الؿاصؽ، الؿابؼ، الثامً[. 

 

 


