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، لشاّ لا يعزب عن باحث، أفّ علماءَ العربية قديدا قد اىتّموا بالنّص كطرؽ بنائو على الدستوينٌ: البنيّة السّطحيّة كالبنيّة العميقة: ملخص
الطرؽ الدثلى من أجل إخراج عملو الأدبي في أبهى حلّة، لافتنٌ بذلك عنايتهم توخيو إلى الدؤلّف/الدتكلّم)الناّص( في توجّب  ملاحظاتهمموجّهنٌ 
 .بالدتلقّي

 إفّ الغاية الّتي نبغي الوقوؼ عندىا من خلاؿ ىذا العمل ىو السّعي للتّأسيس النّظرم كالضبط الدنهاجي لتعاملات علمائنا التّّاثينٌ في
عرفت البلاغة على أنّّا تعبنً عن الدعنى الكامن في النّفس ليتمكن ة الّتي على أساسها  قاشاتهم حوؿ العناصر الدشاركة في خلق العمليّة الإبداعيّ ن

رؤل إلّا ا ىي مة القصديّ ، ك على أفّ الغاية من الكلاـ إحداث التّواصل كالّذم قوامو: النّص، كالدؤلّف، كالدتلقّي إقراركىنا من الغرض الدقصود، 
 .الكاتب حوؿ النّص كمتلقّيو، كالدقبوليّة ىي موقف يصدر من الدتلقّي سلبا أك إيجابا

 النّاص، الدتلقّي، النّص، الخطاب، القصديةّ كالدقبوليّة. :يةكلمات مفتاح
Abstract:  

 Ancient Arabic scientists have been interested in the text and methods of construction at the levels 

of: surface structure and deep structure, directing their observations to the authors in order to look for the 

best ways to produce their literary work in the most proper Hla, thus giving their attention to the recipient. 

 The purpose of this research paper is to seek the theoretical foundation and systematic control of 

the dealings of our conventional scholars in their discussions about the elements involved in creating the 

creative process as the expression, and this is an acknowledgment that the purpose of speech is the 

creation of communication, which is composed of: the text, the author, the recipient, and the intention is 

only the vision of the writer about the text and its recipients, and the A state is a position issued by the 

recipient either negatively or positively. 

Keywords: Author, recipient, text, speech, intention and admissibility. 

__________________________________________ 

 souad.nekkaa@univ-mosta.dz الإيميل:  ، سعاد نكاع: المؤلف المرسل*
 :مقدمة.1

الإعلاميّة ارتباطا تامّا بالدؤلّف كالنّص كحالة متلقّيو، فالكتابة كلّ من معاينً النّصيّة الثّلاث: القصديةّ، كالدقبوليّة، ك   ترتبط
للنّص أك ىي إعادة صياغتو كتركيبو كفق رؤل القارئ، كالكتابة قراءة كالقراءة كجهاف لعملة كاحدة، ذلك أفّ القراءة كتابة ثانية 

، فهي متعلقة بأفكار الدؤلّف كمرجعياتو، كالّتي يبلورىا إلى عمل إبداعي يتجسّد كيانو الفعلي عن طريق فعل 1كلكن بطريقة أخرل
 الكتابة.

لثّلاثة: الكاتب كالقارئ كالنّص، كيدكن على أساس ذلك كفقا لذذه الثّلاثيّة الدؤسّسة ينبني التّفاعل بنٌ عناصر التّواصل ا
أف نعتبر)النّص الدّليل الدرئي للتّفاعل الدستقّل كالذادؼ لدرجة ما بنٌ كاتب كاحد أك أكثر مع قارئ كاحد أك أكثر من قارئ، 

ا بعد قناة تواصل بنٌ لرموع القراّء كأفكار ، كالّتي بزلق فيم2كفيو يتحكّم الكُتّاب بالتّفاعل اللّغوم كيقدّموف معظم الدادّة اللّغوية(
 الكاتب.

mailto:souad.nekkaa@univ-mosta.dz


 
 سعاد نكاعد.                                                                                       

                        

168 

 

يرفض حصر النّص في الزاّكية الضيّقة كونو يؤدّم الوظيفة  Roland Barthes "على الرّغم من أفّ "ركلاف بارث
تيح لنا أف نفهم  الاتّصالية، بل)يدكن لنا أف نصف العمل أك النّص الأدبي بأنو رسالة تؤكّد على ذاتها. كأعتقد أفّ ىذا التّعريف ي

. فانطلاقا من ىذا التّأسيس جعل "لزمد مفتاح" كظائف النّص متمثلّة 3كيف أفّ الأدب قضيّة لا تنحصر بالوظيفة التّواصليّة(
، إذف 4في كلّ من "الإبلاغ" ك"الانفعاؿ" ك"التّواصل"، على شرط إذا غُيّبت إحدل ىذه الوظائف فقد النّص الأدبي أدبيّتو

 رّد قناة تواصل أك إبلاغ ىو أسمى من أف يكوف كسيلة كإنّّا ىو بحدّ ذاتو ىدؼ كغاية.فالنّص ليس لر
يكوف النّص متعلّقا بعمليتنٌ: العمليّة الإنتاجيّة للمؤلّف كالعمليّة التّأكيليّة الخاصّة بالقارئ، فهذه الأخنًة تسنح  ،كعليو

ل بها كليس كفقا لاعتبار من الاعتبارات الشّخصيّة كالاستهلاكيّة الّتي للقارئ بأف يعيد بناء النّص)كفقا لقواعد نظامو الّتي يتشكّ 
، فالنّص كبعد إنتاجو لم يعد ملكا للكاتب، كما أفّ قارئ اليوـ ليس ىو قارئ الأمس، 5يريد النّاقد أف يدؿّ بها على الكاتب(

منتهى يصل  الكتابة النّصوصيّة لا بدّ لذا من فهذا الأخنً صار أكثر كعيا بالعمل الفنّي الّذم يقوـ بو. فالكشف عن علامات
فإذا كاف الدعنى في بطن الشاعر كما قيل قبل ظهور النظريات النقدية الجديدة، فإف الدعنى صار حديثا في  .إليو الكاتب كالدتلقي

عربي؟ كما ىي لزدّدات فعل فكيف يصنً النّص بعد ىذا الانعكاس بنٌ ىذه الأدكار كفق الدخطّط القرائي التّّاثي ال .بطن الدتلقي
 القصد كالتّقبل عند نقادنا البلاغينٌ؟ ككيف يتحقّق مبدأ الإعلاميّة كفق الرؤل العربية التّّاثيّة؟ .

 :النّص بين قصديةّ المؤلف والوعي بالمتلقي .2

لخطاب  من ذلك رؤل تنبو دراسات التّّاثينٌ كبرليلاتهم عن كعيهم الثاّقب حوؿ الكيفيات كالطرؽ الّتي يتشكّل بها ا 
الكاتب كمقاصده كالّتي تعتبر الدوجّو الأساسي لأفكار الدتلقي، ذلك أفّ الكاتب كعند شركعو في فعل الكتابة لا بدّ لو أف يضع 

لنّص في لسيّلتو قارئا معيّنا يخاطبو كيحاكره حتّّ يتمكّن من استنساؿ أفكاره، )فالدؤلّف ينتج النّص كيكوف مسؤكلا عمّا يحملو ىذا ا
، كىم الأشخاص الدتخيّلوف الّذين يخاطبهم الكاتب كيجيب عن من أىداؼ كغايات. أمّا الجمهور فهم القراّء الدستهدفوف

  . 6تساؤلاتهم(
لقد ارتبطت آراء العلماء القدامى بعمليّة التّفاعل أك التّبليغ الّتي تتضمّنها النّصوص الأدبيّة جاعلنٌ الدّافع الرئّيس لذذه  

كالّتي تقف خلف كلّ عمل إبداعي. كما نلحظو حوؿ الاستخدامات الاصطلاحيّة التّّاثيّة في  يّة مقاصد الكاتب نفسوالعمل
فمن الغرض إلى الحاجة، إلى الدراد  ىو ثراء اصطلاحي التعبنً عن ظاىرة القصد أنّّا تشهد تنوّعا ليس من  قبيل الاختلاؼ كإنّّا

 فائدة.أحيانا كأحيانا أخرل يعبّركف بال
 :البنى النّصيّة وقصدية المؤلف عند النقاد العرب القدامى -1.2
إفّ اىتماـ علمائنا قديدا بالنّص الأدبي لم يتوقّف عند حدكد البنى التّّكيبيّة فيما يتعلّق بحسن التّأليف، كسلامة الأداء،  

تو على بناء قناة تواصليّة يوصل من خلالذا أفكاره كصحّة التّّكيب، بل تعدّل الأمر ذلك لنًتبط بدقاصد الدتكلّم كغاياتو كقدر 
لى أفّ  كرؤاه للمتلقّي، فكثنًا ما ارتبط تعريف البلاغة لديهم بقدرة الدتكلّم على الإفهاـ في فكرة كثنًة الدّكر في الددكّنات التّّاثيّة ع

 .7كل من أفهمك حاجتو فهو بليغ
عي انتباىو الِتفاتات علمائنا القدامى لدعيار القصد كالّتي تتفق إلى حدّ بعيد إفّ الدستقرم للمدكّنات التّّاثيّة كثنًا ما تستّ  

الّذم ق( 322) "ابن جنّي"كلقد كانت لنا كقفة مع أصحاب اللغة، خاصة ما توصّلت إليو لسانيات النّص في ىذا الشّأف، مع 
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، في حنٌ 8أصوات يعبّر بها كلّ قوـ عن أغراضهم( جعل التّعبنً عن الدقاصد مرتكزا في تعريف اللّغة، فيصرحّ بذلك قائلا:)ىي
، كبذلك فهو يختلف عن غنًه من الدّارسنٌ إذ 9ق( بالدقاصد أيّدا مذىب فيقوؿ:)الدعنى ىو القصد(395يذىب "ابن فارس")

أم أفّ اللّفظ  جعل الدعنى مساكيا للقصد، فالألفاظ جامدة تكتسي حركيّتها باتفاقها مع الدعاني / الدقاصد في نظر "ابن فارس"
يكتسي دلالتو بقصد من الدؤلّف/ الدتكلّم، معنى ذلك أفّ الألفاظ كضعت من أجل الوصوؿ إلى معاف معيّنة، فكانت كسيلة 
لإدراكها، لذلك كاف الدعنى ىو القصد كعلى ىذا الأساس بزتلف الدعاني كتتفاكت بحسب العلاقة بنٌ الدّلالة الحرفية للألفاظ 

 ب ضمن أفاؽ القصديةّ.كبنٌ كلوجها الخطا
 :ه(255) "الجاحظأبو عثمان بن بحر " -1.1.2

البياف اسم جامع لكل شيء  تدعيما لدا أكردناه سابقا، نوجو العناية لقوؿ الجاحظ في تعريفو للبياف كالّذم يقوؿ فيو:)
صولو كائنا ما كانذلك كشف لك قناع الدعنى، كىتك الحجاب دكف الضمنً، حتّّ يفضي السامع إلى حقيقتو، كيهجم على لز

البياف؛ لأفّ مدار الأمر كالغاية الّتي يجرم القائل كالسامع، إنّّا ىو الفهم كالإفهاـ؛ فبأم شيء بلغت الإفهاـ كأكضحت عن 
، يدكن لنا أف نتبنٌّ من القوؿ السّابق ذكره أربعة عناصر تتأسّس كفقهم العمليّة 10الدعنى، فذلك ىو البياف في ذلك الدوضع(

اصليّة كىي: الدعنى، القائل كالسّامع، الأمر كالغاية، ثّم الفهم كالإفهاـ، فالغاية الّتي يسعى لذا القائل في نظر الجاحظ ىي التو 
تفهّم.

ُ
  إيصاؿ الدعنى للسّامع كبرقّق فعل الفهم كالإفهاـ، على أف تبقى الدزيةّ لزفوظة في نظره للمُفهِم على الد

ورد "الجاحظ" أيضا قولا "لجعفر بن يحي" يعرّؼ فيو البياف قائلا:)أف يكوف الاسم يحيط كليس ببعيد عمّا تقدّـ ذكره، ي
، فمعنى "يجلّي عن مغزاؾ": يظهر قصدؾ كيبنٌّ غايتك من خلاؿ الكشف عن بنات الأفكار حتّّ 11بدعناؾ، كيجلي عن مغزاؾ(

حصوؿ الفائدة كبرقّق فعل التّواصل بنٌ الدتكلّم  يقف الدتلقي على مراد الكاتب من خلاؿ تتبع الدعاني، فالغاية من الكلاـ
 كالسّامع. 
لا ينفكّ الجاحظ يولي عناية بقصديةّ الدبدع لدا لذا من كبنً الأثر في إحكاـ صنعة النّص كطرؽ بنائو، فلا يدكن أف  

من الباعة صاح: من يشتّم  يتحقّق أمّ فعل في الوجود دكنّا ىدؼ أك قصد يحركّو كفي ىذا الصّدد يقوؿ الجاحظ:)كلو أفّ رجلا
باذلصاف؟ لقد كاف تكلّم بكلاـ في كزف مستفعلن مفعولات، ككيف يكوف ىذا شعرا، كصاحبو لم يقصد إلى الشّعر؟كمثل ىذا 

ذلك  الدقدار من الوزف قد تهيّأ في جميع الكلاـ. كإذا جاء بالدقدار الّذم يعلم أنوّ نتاج الشّعر، كالدعرفة بالأكزاف كالقصد إليها كاف
. مفاد الأمر أفّ الدقاصد لزركّة للمعاني مفاتيح للأقواؿ كمنبع التّفريق بنٌ الشّعر كالنّثر،  دافعة الدستقبل لأف يدعن النّظر 12شعرا(

  في النّص الدلقى إليو حتّّ يستخرج كنهو كيفهم مغزاه.
 :ه(395) "العسكريأبو هلال "و ه(322) "قدامة بن جعفر" -2.1.2

ن جعفر" في رؤاه لضو فعل القصديةّ يخالف ما قدّمو "ابن فارس"، فيقوؿ في باب الدعاني الدّاؿ عليها لصد "قدامة ب 
، فالشّرعة كالدنهاج في 13الشّعر:)جماع الوصف لذلك أف يكوف الدعنى مواجها للغرض الدقصود، غنً عادؿ عن الأمر الدطلوب(

الكاتب/الدؤلف نصب عينو على خط أفقي يلتقي فيو مع آفاؽ الدتلقي  إنشاء القوؿ أف يتبع الدعنى الغرض الدنشود الّذم يضعو
 كتوقعّاتو. 
من ىذا الدنطلق يدكن لنا أفّ نعدّ  القصد لبّ العمليّة التّواصليّة في استعماؿ اللّغةمن جهة الدؤلّف كتأكيلها، فهي تعمل  

رسِل الّذم عليو إيجاد كيفيّة التّ 
ُ
عبنً عن قصده كاختيار الآليات الدناسبة لنقلو، ككفقا لذلك لصد على بلورة الدعنى كما ىو عند الد
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"قدامة بن جعفر" كفي تعريفو للمبالغة يقف قائلا:)كىي أف يذكر الشّاعر حالا من الأحواؿ في شعر لو كقف عليها لأجزأه ذلك 
 ما قصد، كذلك مثل قوؿ عمنً في الغرض الّذم قصده، فلا يقف حتّّ يزيد في معنى ما ذكره من تلك الحاؿ ما يكوف أبلغ في

 بن الأيهم التّغلبي:
َـ فِينَا ***** كَنػُتْبِعُوُ الكَراَمَةَ حيْثُ سَاراَ  كَنكُْرُِـ جَارَناَ مَا دَا

، فعلى الرّغم 14فإكرامهم للجار ما كاف فيهم من الأخلاؽ الجميلة الدوصوفة، كاتباعهم الكرامة حيثكاف من الدبالغة في الجميل(
البيت أتى على الدعنى كاملادالّا على حسن الكرـ إلّا أفّ مقصد الشّاعر لم يتوقف عند ىذا الحدّ، لذلك أردفو  من أفّ صدر

 بدعنى آخر مؤكّدا للمعنى الأكّؿ كىذا ضرب من الدبالغة يتوافق كغاية الشّاعر في بلوغ غاياتو من التّعبنً.
ق الدنظور التّّاثي كجب على الشّاعر)إذا أراد بناء قصيدة لّسض الدعنى عملا بالاستّاتيجيّة الدنوطة بكيفيّة بناء الخطاب كف 

، إذ لم يخلق الشّعر من العدـ كإنّّا ىو لرموع من الأفكار يجمعها قصد الدؤلّف 15الّذم يريد بناء الشّعر عليو في فكره نثرا(
حذاقة الصّانع في أف يلعب بتصاريف الكلاـ ليتشكّل لو معنى كاضحا يقوـ بوضعو في قوالب شعريةّ، ككفق ىذا الدنطلق تكمن 

على الوجو الّذم يبغي، ككأفّ اللغة لعبة شطرنج كالكلمات بيادقها على حدّ تعبنً "دك سوسينً"، بحيث يلجأ إلى رسم لسطّط 
ف يأتي مرةّ بالجزؿ، للطرؽ الّتي تسنح لو بتحقيق غاياتو مستعينا بكلّ كسائل اللّغة الدتاحة، فمدار الأمر يكمن في)قوّة الصّائغ أ

.انطلاقا لشاّ كرد في القوؿ نفهم بأفّ اللّغة كعنصر أساسي في عمليّة التفاعل 16كأخرل بالسّهل، فيلنٌ إذا شاء، كيشتدّ إذا أراد(
 كالتواصل بنٌ الدرسل كالدرسل إليو ما ىي إلّا بنية ىلاميّة يتصّرؼ فيها الدؤلّف كفقا لغاياتو كمقاصده.

إفّ من البلاغينٌ من يربطوف البلاغة بالأغراض من أجل برقّق فعل التواصل بنٌ الدؤلّف/الدتكلّم ما سبق الذكر، فك
كالدتلقي/السّامع، من ذلك قوؿ العسكرم:)إفّ الببغاء يسمّى فصيحا، كلا يسمّى بليغا، إذ ىو مقيم الحركؼ كليس لو قصد إلى 

 إنتاج الخطابات كلكن تبقى القصديةّ العلامة الفارقة بنٌ الاثننٌ ، فالحيواف قد يشتّؾ مع الإنساف في17الدعنى الّذم يؤديو(
 فالنّتاج اللّغوم للإنساف العاقل ىو حصوؿ فعل التّواصل.

 :(ه403 )ت "أبو بكر الباقلاني" -3.1.2
و في إذا ما تصفحنا مدكنة"الباقلاني" إعجاز القرآف، لصد أفّ الإماـ على كعي كامل بحقيقة ىذا الغرض كمدل فاعليت

توجيو إنتاج النّص، فالغاية من البلاغة عنده:)الإبانة في الإبلاغ عن ذات النفس على أحسن معنى كأجزؿ لفظ، كبلوغ الغاية في 
، فعندما برصل الإبانة عمّا في النفس يستدعي ذلك "دم بوجراند"، يتقاطع  قوؿ "الباقلاني" ىاىنا مع قوؿ 18الدقصود بالكلاـ(

معينة، تتجسّد من خلالذا قصدية الدتكلم في أف يكوف قولو على أحسن معنى كأجزؿ لفظ)الاتساؽ  أف يكوف ىذا في صورة
 كالانسجاـ(، كبهذا تتحقق الغاية الدرجوة من الكلاـ. في القوؿ السابق ذكره يتضّح أفّ النّاقد البلاغي ربط القصد بالبلاغة إلّا أنوّ

الإبانة عن الدقاصد، فيقوؿ:)الكلاـ موضوع للإبانة عن الأغراض الّتي في النّفوس، في موطن آخر يبنٌّ أفّ غاية الكلاـ عامّة ىي 
 .  19كإذا كاف كذلك كجب أف يتخنًّ من اللّفظ ما كاف أقرب إلى الدلالة على الدراد، كأكضح في الإبانة عن الدطلوب(

ا في توضيح رؤاه بربط فعل القصد بقوؿ نوافيو في موضع آخر يدلي بدلوه في ذات الدوضوع مناقشا الغاية كالدقصد معتمد
الشعر فقط دكف غنًه من الأقواؿ الأخرل، كلكن ما يصدؽ على الجزء يصدؽ على الكل كما يهمّنا من كراء تتبع أقوالو بذسُّد 

رم دكنّا النظرة كاضحة لديو، من ثّم فهو يجعل لقائل الشعر قصدا لإنشاد الشّعر، ك لا يدكن أف نقوؿ على نصّ ما أنوّ نصّ شع
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على الطريق الذم  -أف ندرؾ غاية الدتكلم بأنوّ كاف يرمي إلى قوؿ الشعر،فيقوؿ:)إفّ الشعر إنّّا يطلق، متّ قصد القاصد إليو
يعتمد كيسلك كلا يصح أف يتفق مثلو إلّا من الشعراء... لأنوّ لو صح أف يسمى كل من اعتّض في كلامو ألفاظا تتزف بوزف 

. ثمّ يواصل سرد كجهة نظره حوؿ الدوضوع فيقوؿ:)فأمّا الشعر إذا 20ـ الأعاريض كاف النّاس كلهم شعراء(الشعر، أك تنتظم انتظا
. إفّ ما يدكن قولو أفّ لكل نص بنية قصدية، فكما أفّ لكل فعل 21بلغ الحدّ الذم بيناه، فلا يصح أف يقع إلّا من قاصد إليو(

 غينٌ أف يجمعوا على ضركرة أف يكوف لقائل الشعر قصد لذلك.قصد فكذلك القوؿ، كيكاد علماء العربية نقادا كبلا
ىذا كالكلاـ يطوؿ عند"الإماـ" في ىذا الشأف، فالنصوص التي أكردناىا على قلّتها بالغة الدلالة على أهمية القصد عند 

ن ذلك في معرض "الباقلاني" كبخاصة في القوؿ الشعرم. كعن قصره فعل القصد على الشعر دكف غنًه يعلق أحمد يوسف ع
حديثو عن الفصاحة عند الإماـ فيقوؿ:) كمن ثّم ليست الفصاحة لررد الدلالة عمّا في النفس لأفّ الذم أصابتو الحمى، قادر 

، كلعلّ ىذا 22على أف يدؿ عمّا بو، ككذلك المجنوف، كلكن الفصاحة تتعدل ذلك، لتقع في دائرة القصد كالاختيار للعبارات(
 "الباقلاني" بالشعر دكف غنًه من الأقاكيل. الكلاـ يبرر اىتماـ

  ه(:427)"علي بن خلف الكاتب" -4.1.2
ليست القصديةّ ما يفرّؽ بنٌ الإنساف كالحيواف فقط، كلكنّها تعمل أيضا على التّفريق بنٌ مقامات الخطابات كىذا ما 

على مقاصد الكُتّاب، فإف كاف في الذناء تأرجّت ينبغي أف تكوف الأدعيّة دالّة  نصّ عليو "علي بن خلف الكاتب" حنٌ يقوؿ :)
، ] قصديةّ الكاتب + مراعاة الدقاـ[   23بعَرْفِو، كإف كاف في العزاء كانت مشتقة من كصفو، ككذلك سائر فنوف الدكاتبات(

مقامات خطاباتو كبنٌ -خاصّة فيما يتعلّق بالأدعيّة-الخطاب)الأدعيّة(معنى ذلك أنوّ يجب على الكاتب أف يداثل بنٌ مقاصده 
حتّّ يتسنّى لو إنتاج نصّ لزكم الأكصاؿ يتقبلو الدتلقّي. كما لا يتوقف أمر القصديةّ عند برديد كجهة الخطاب كفق الدقاـ، كإنّّا 

ؿ يطوؿ أيضا تركيب الألفاظ مع الدعاني كارتباطهما معا على أفّ ىذا الاتّصاؿ اقتضى))بالتّواشج كالاختلاط كالتّمازج مراعاة الحا
، فبعد أف يستبنٌ الكاتب 24في تأليفهما كتنزيل ما تركّب منهما حسب منازؿ الأغراض الّتي تقع الدخاطبة كالدكاتبة فيها((

كالدخاطب غرضو كيحدّد مقصد كتابو يعمد إلى ترتيب الألفاظ كالدعاني كفقها، من ثّم كاف الدعنى عند "علي بن خلف 
ليو. كأصلو القصد إذا كاف مصدرا. كلكنّو كثر حتّّ صار مستعملا في كلّ ما يصحّ أف الكاتب")ما يدكن أف يدؿ النّفس كيدؿّ ع

، ما نتبيّنو من قوؿ النّاقد أفّ الدعاني كانت دالةّ على الضّمائر الّتي تنبئ عن الدقصد، كبعد أف تداكؿ استعمالذا صارت 25يقصد(
 الدعاني مقاصدا في حدّ ذاتها.

ن كالباحث في الددكنات التّّاثيّة النّقدية البلاغيّة، يقف عيانا على حقيقة أفّ علماءنا قد ما يستقرّ عليو الذّىن الدتمعّ 
جعلوا النّص كسيطا بنٌ الكاتب كالقارئ، كوف أفّ النّص ينتمي لصاحبو من خلاؿ فرض سلطة مقاصده عليو، ثمّ بعد ذلك ىو 

قاصده، كعلى ىذا الأساس جعل "علي بن خلف ملك للمتلقّي من خلاؿ مقاسمتو للأديب كجهات نظره كتأكيلو لد
، حتّّ لا يقع 26الكاتب")حصوؿ العلم بالغرض من الأهميّّة بدكاف، لأنوّ يسهّل على الراّغبنٌ الدشقّة في الوصوؿ إلى الغاية(

 القارئ في سوء فهم الدقاصد لرانبة في ذلك للتّأكيل الخاطئ.
 :ه(456) "ابن رشيق القيرواني" -5.1.2

ق( كىو يضع حدّا للشّعر على 456)"ابن رشيق القنًكاني"د عمّا قدّمو"الجاحظ"ك"الباقلّاني" سابقا؛ نلتقي بليس ببعي
أنوّ: قوؿ موزكف مقفّى خاضعة لدقصد الشّاعر قبل كلّ شيء كفي ذلك يقوؿ:)الشّعر يقوـ بعد النػّيّة من أربعة أشياء، كىي: 
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، فقبل 27حدّ الشّعر؛ لأفّ من الكلاـ موزكف مقفى كليس بشعر؛ لعدـ القصد كالنػّيّة(اللّفظ، كالوزف، كالدعنى، كالقافيّة، فهذا ىو 
أف يعمد الكاتب أك الشّاعر إلى تركيب ألفاظو كتأليف معانيو ككضع بعضها بدحاذاة بعض كجب عليو بداية برديد القالب الذّم 

بقة للتّأليف. فمبنى الطبّاع كموضوع الجبلّة النيّة في الفعل سيضع فيو قولو إف كاف شعرا أك نثرا، فالنّية كما صرحّ "ابن رشيق" سا
 لذلك كضع ناقدنا الدعرفة بعلم مقاصد القوؿ من الأمور اللّازمة لقوؿ الشّعر.

يوّضح"ابن رشيق" في موضع آخر رؤاه حوؿ الدوضوع على أفّ القصد كالنيّة تسبق القوؿ كعلى أساسها يقوـ الدتكلّم  
سو كضبط ألفاظو في ذىنو، كعليو كجب أف))يكوف لفظك رشيقا عذبا، كفخما سهلا، كيكوف معناؾ ظاىرا بتّتيب معانيو في نف

قصد -، فليس الأمر28مكشوفا، كقريبا معركفا: إمّا عند الخاصة إف كنت للخاصّة قصدت، كإمّا للعامّة إف كنت للعامّة أردت((
لغة التّعبنً كمتلقّي النّص كالّذم يقصده الشّاعر بخطابو. ليبقى النّص  متوقّف عند برديد نوع النّص كإنّّا يتعدّاه إلى -الدؤلف

 .29خاضعا لدقصد الشّاعر عند "ابن رشيق" كالذم فيو يختلف النّاس فمقاصد أىل البدك ليست كمقاصد أىل الحضر
 :ه(466) "ابن سنان الخفاجي" -6.1.2

ق( حيث يقوؿ:)أمّا الغرض 466ذكره "ابن سناف الخفاجي")من بنٌ اللّطائف التّّاثية الدوضّحة لفعل القصد ندرج ما 
فبحسب الكلاـ الدؤلّف، فإف كاف مدحا كاف الغرض بو قولا ينبئ عن عظم حاؿ الدمدكح، كإف كاف ىجوا فبالضّد كعلى ىذا 

بريلها إلى بنية متماسكة ، فالنّص عبارة عن متواليات من الجمل يتحكّم الدؤلّف بالعلاقات الداخليّة الّتي 30القياس كل ما يؤلّف(
اتساقا كانسجاما، مع العلم أفّ الدؤلّف قد يحدث تغينًات على مستول البُنى قصد التّأثنً في الدتلقي، كبذلك يدكن لنا القوؿ أفّ 

 ىذه البنية اللّغوية تستقي ركحها من مقاصد الدؤلّف، معنى ذلك أفّ اللّغة تابعة لرؤل الكاتب كغاياتو.
لّف الفيصل الرئّيس بنٌ فنوف الأقواؿ كالنّصوص كدليل ذلك ما أكرده "الخفاجي" عن "إبراىيم بن لزمّد" يبقى قصد الدؤ  

في فضل البياف كالبلاغة فيقوؿ:)يكفي من حظ البلاغة ألّا يؤتى السّامع من سوء إفهاـ النّاطق، كلا النّاطق من سوء فهم 
ؿ يتحدّث عن سوء الفهم كالإفهاـ إلّا أفّ جماع الأمر متوقف على النّاطق ، على الرّغم من أفّ النّاقد في ىذا القو 31السّامع(

كقصديتو، فما يحدث من سوء الفهم لدل الدتلقي راجع إلى تعميّة متواجدة في النّص الّذم أنتجو النّاص في حدّ ذاتو. لذلك كفي 
ب كلامو للغرض الدنشود، فليس الغاية من العمليّة موطن آخر يجعل الغرض سابقا للكلاـ، فالدتكلّم يحدّد كجهتو كقصده ثمّ يناس

الكلاُـ في حدّ ذاتو، لأفّ)الكلاـ غنً مقصود في نفسو، كإنّّا احُتيج إليو ليعبّر النّاس عن أغراضهم، كيفُهِموا الدعاني الّتي في 
، يدكن أف نستشف 32الكلاـ(نفوسهم، فإذا كانت الألفاظ غنً دالةّ على الدعاني كلا موضّحة لذا، فقد رفض الغرض في أصل 

من ىذا القوؿ ثلاث نقاط أساسية بريل إلى برليل النّص: تعبنً الناس عن أغراضهم، ثم الألفاظ الحاملة للمعاني، ثم الدلالة على 
 الدقصد.

 الابتداءات وفعل القصديةّ: -2.2
ن الخطب، فإنوّ يحمل في ثناياه فعلا قصديا كفقا لدا تقدّـ أصبح مقرّرا أنوّ لكلّ نصّ مهما كاف نظما من الشّعر أك نثرا م

متعلّقا بالأديب، كىذا الفعل يقوـ بتحريك أجزاء النّص بدءا من بنيتو الصغرل كصولا إلى بنيتو العليا كمن بداياتو إلى نّاياتو، 
فق غائيّة الدؤلّف، حاملا مستقبل النّص على البحث عن ىذا القصد حتّّ يتسنّى لو فكّ شفرة النّص كتأكيلو تأكيلا صحيحا ك 

 كالّتي يدكن أف يبثها ىو الأخنً في أمّ جزء من أجزاء نصّو.
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كعليو نقوؿ أفّ الابتداء أك فابرة القوؿ ىي أكلى عناصر النّص الّتي يقع عليها نظر القارئ، أك ىي أكّؿ ما يطرأ أذف 
بحسن تأليفها كصحّة تركيبها، أك حتّّ فيما تعلّق بالغرض  السّامع لذلك فعلماء العرب أكلوا كبنً العناية بالابتداء سواء فيما تعلّق

الّذم يتضمّنو النّص كاملا، كما أكرده "الجاحظ" عن "شبيب"فيو دلالة على ما سبق ذكره، حيث يقوؿ:)النّاس موكلوف بتفضيل 
لدتكلّم/الدؤلّف أكّؿ كلامو دالّا ، كمن الأكلى أف يجعل ا35الابتداء، كبددح صاحبو، كأنا موكل بتفضيل جودة الدطلع كبددح صاحبو(

 على مقصده، كىذا ما يحملو قوؿ ابن الدقفع في تفسنًه للبلاغة.
لا يغفل نقادنا القدامى التّنويو بأهميّة حدكث التّواصل بنٌ الدبدع كالدتلقّي مهما كانت غاية الدبدع، كعليو كجب أف 

كلاـ على النّاطق مئونة، كأسهلو على السّامع لزملا، ما فُهم عن يسعى لتحقيق ىذا الذدؼ بجعل كلامو كاضحا بيّنا)فأخفّ ال
، فالإبانة عن الغرض الدقصود تسهّل على الدتلقّي الوصوؿ إلى الدعنى. كلذذا 36ابتدائو مراد قائلو، كأباف قليلو، ككضح دليلو(

في كلاـ لا يدؿّ على معناه، كلا يشنً يطالب "العسكرم" من الدتكلّم  بأف يجعل صدر كلامو دليل على حاجتو، فإنوّ لا خنً 
، فمدار الأمر كما يؤكّده الجاحظ في كذا موضع من كتابو 37إلى مغزاه، كإلى العمود الّذم إليو قصد، كالغرض الّذم إليو نزع

و الكاتب/ "البياف كالتبينٌ" ىو حصوؿ الفهم كالإفهاـ، كأسهل الطرؽ إلى ذلك أف يتبنٌّ الدتلقّي الغرض كالدغزل الّذم يركم
 الدتكلّم بداية من صدر الكلاـ.

إفّ النّص الأدبي كأثناء عملية خَلقِو تؤطّره تصوّرات الكاتب كالّتي ينبني كفقأُسسها، فما يقع في النّص من خرؽ للأنظمة 
ه أفكارا كعبارات اللّغوية أك تغينً في الدعاني إنّّا ىو عن قصد من الكاتب. كفي الوقت نفسو، النّص ليس كعاءا يحمل في ثنايا

ذات دلالة كامنة فيو، بل يتخطّى الأمر ليكوف حاملا لنيّة مُنشِئ النّص في أف يوصل ىذه الدّلالة كالنػّيّة للمتلقي، كلذذا كجب 
في عليو أف يختار أنسب طريقة لتوصيل مغزاه، ))قاؿ بعضهم: ليس يحمد من القائل أف يعمى معرفة مغزاه على السّامع لكلامو 

أكؿ ابتدائو، حتّّ ينتهي إلى آخره، بل الأحسن أف يكوف في صدر كلامو دليل على حاجتو مبنٌّ لدغزاه كمقصده؛ كما أفّ خنً 
، فقد يتقصّد الكاتب إخفاء مقاصده عن الدتلقي إلى آخر النّص على اعتبار 38أبيات الشّعر ما إذا سمعت صدره عرفت قافيتو(

ليتتبع الدعنى كيتمكن من فهم غاية صاحب النّص، إلّا أفّ ىذا الضرب من القوؿ فيو تعميّة للمتلقي أنّّا تسهم في جذب الدتلقّي 
 من كجهة نظر علماء العرب القدامى كىذه الأخنًة من الأمور الدشتبهات الّتي تضعف بلاغة الخطيب. 

بتداء  عمود بناء النّص لذلك كجب أف كلا مندكحة من أف نقوؿ أفّ الحقيقة الّتي يدكن لنا أف نقف عليها ىي أفّ الا 
يتضمن قصد الدتكلّم/الدؤلّف، كىذا ما دأبت عليو العرب في كتاباتها، كاكتنفتو في نقودىا، فلا بزلو مدكّنة إلّا كتكوف فيها إشارة 

قي إلى أف يكوف عملا إلى فعل القصد كمدل فاعليتو في تشكّل النّص، كقد يتخطّى الأمر لررّد النّظرات كالإشارات الطفّيفة لنًت
مؤسّسا كدقيقا، فما نلفيو لدل "ابن طباطبا العلوم" أكبر دليل على العمل الدقنّن في ىذا الصّدد حيث يقوؿ :)كمن أحسن 
الدعاني كالحكايات كأشدّىا استفزازا لدن يسمعها، الابتداء بذكر ما يعلم لو إلى أمّ معنى يساؽ القوؿ فيو قبل استتمامو، كقبل 

، لم يكتفي النّاقد بالإشارة على أفّ من أحسن تراكيب القوؿ أف يتضمّن الابتداء الإشارة إلى قصد 38العبارة عنو(توسّط 
الدؤلّف، إذ بنٌّ الغرض كالدبتغى من ىذا التّأليف على أنوّ استفزاز للمتلقّي كتنشيط ذىنو.  كالدنحى نفسو ينحوه "أبو علي 

يجعل افتتاح كلامو أحسن ما يستطيع لفظا كمعنى، يبتدئ قصيدتو بدا شاكل الدعنى  الحابسي"حيث يوجب على الشّاعر :) أف
 .39الّذم قصد لو(
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ما لبثت أف أصبحت لزاسن الابتداءات  في تضمّنها لدقصد الشّاعر كغرضو، شرعة كسنة لا يدكن لناقد إلّا مواردتها،  
مثيل حيث يقوؿ:)الابتداء دالّا على الدعنى، كما ابتدأ أبو كيدكن أف نستوضح ذلك مع ما أفرده"ابن سناف الخفاجي" مع التّ 

 الطيّب الدتنبي قصيدتو الّتي مدح فيها سيف الدّكلة، كاعتذر لو عن ظفر الرّكـ بجيشو كقتلهم كأسرىم جماعة منهم فقاؿ:
ثوُا   شَجَعُواغَنًِْم بأَِكْثَرِ ىَذَا النَّاس يػَنْخَدعِ *****  إِفْ قاَتػَلُوا جَبػَنُوا أكَْ حَدَّ

 .41، كىذا ما اصطلح عليو بالقانوف الدّلالي الجوىريالّذم يحكم علاقة الدبدأ بدا بعده40فبدأ بغرضو من أكّؿ القصيدة(
أمّا "ابن الأثنً" فقبل أف يتحدّث عن الابتداء في القصائد أسبق الأمر بالحديث عن  الكتابة كطرؽ تأليفها، كقد جعل  

كىذا راجع إلى طبيعة كظيفة النّاقد كونو -كتاب أكّؿ ركن يستجلب رعاية الكاتب في التّأليف، الكشف عن الدقصد في مطلع ال
فيقوؿ: )أف يكوف مطلع الكتاب عليو جدّة كرشاقة، فإفّ الكاتب من أجاد الدطلع كالدقطع، أك يكوف -شغل منصب الدكاتبات

 مطلع الكتاب أحسن ما يكوف مبنيّا على غايتنٌ:، ركّز النّاقد في قولو على أف يكوف 42مبنيّا على مقصد الكتاب(
 

 مطلع الكتاب                                                               
 
 
 مقصد الكاتب         الجدّة كالرّشاقة                                                          

فقد جعلهما على الخيار يختار  -الجدّة كالرّشاقة كمقصد الكاتب–لع الأمرين لم يجمع "ابن الأثنً" في تركيب الدط
الكاتب منهما أياّ شاء، مع العلم أفّ كلا الأمرين يديّز الدطلع عن غنًه فليس كلّ تراكيب الألفاظ كالدعاني تتشابو كلا كلّ مقاصد 

 الكتّاب تتطابق.
د فصّل فيها النّاقد كجهة نظره أكثر حيث يقوؿ: ) كحقيقة ىذا النّوع أف أمّا فيما يتعلّق ببدايات القصائد كالرّسائل فق 

يجعل مطلع الكلاـ من الشّعر أك الرّسائل دالّا على الدعنى الدقصود من ىذا الكلاـ: إف كاف فتحا ففتح، كإف كاف ىناء فهناء، أك 
، 43من مبدأ الكلاـ ما الدراد بو، كلم ىذا النّوع( عزاء فعزاء. ككذلك يجرم الحكم  في غنً ذلك من الدعاني. كفائدتو أف يعرؼ

 يبدك جليّا أفّ ابن الأثنً يعُمِل مبدأ الدناسبة بنٌ الابتداءات كالدقاصد  أكّلا لدا بزلقو من بساسك بنٌ أجزاء النّص، كثانيا بذعل
ؿ العالم، من ثّم كجب عليو أف القوؿ يتطابق مع العالم الخارجي من حيث أفّ لكلّ ناصّ مقصد كىذا الدقصد يحمل رؤاه حو 

 يبينها حتّّ تكوف كاضحة الدعالم للمتلقّي.
كحتّّ يكوف الأمر جليّا يضرب لنا "ابن الأثنً" أمثلة عن سوء الإخلاؿ بهذا الضّرب من فنوف الكلاـ/الخطابة، كأف  

ة كالّذم كاف عن فتح بغداد كىزيدة يتضمّن كتاب الفتح التّحميد كما فعل أبو إسحاؽ الصّابي في إحدل مكاتباتو السّلطانيّ 
الأتراؾ عنها، ككاف فتحا عظيما يقوؿ فيو: )الحمد لله ربّ العالدنٌ، الدلك الحق الدبنٌ، الوحيد الفريد، العليّ المجيد، الّذم لا 

ائلا: كىذه التّحميدة لا يوصف إلّا بسلب الصّفات كلا ينعت إلّا برفع النّعوت، الأزلي بلا انتهاء...الخ. كعنو يعلّق ابن الأثنً ق
تناسب الكتاب الّذم افتتح بها، كلكنّها تصلح أف توضع في صدر مصنّف من مصنّفات أصوؿ الدّين...كأمّا أف توضع في صدر  

، فمخالفة الابتداء للغرض الدقصود يخلق اضطرابا داخل النّص كىذا الأخنً يكوف سببا في نفور الدتلقي 44كتاب فتح فلا(
 تقباؿ النّص خاصّة إذا تعلّق الأمر بالطبّقة الخاّصّة العارفة بأسرار البلاغة كخبايا الكلاـ.كعزكفو عن اس
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في حنٌ أفّ النّظرة العلويةّ بذعل ىذا الفصل من الكلاـ أسّا من أسس البلاغة كعليو يكوف قيامها، لذلك يقوؿ  
 أنوّ ينبغي لكلّ من تصدّل لدقصد من الدقاصد كأراد شرحو العلوم:)اعلم أفّ ىذا الفصل ركن من أركاف البلاغة، كحقيقة آئلة إلى

بكلاـ أف يكوف مفتتح كلامو ملائما لذلك الدقصد دالّا عليو، فما ىذا حالو يجب مراعاتو في النّظم كالنّثر جميعا، كيستحبّ 
علها من مقوماتها، ذلك أف الغرض الّذم ، كلأهميّّة الدسألة ربطها "العلوم" بالبلاغة كج45التزامو في الخطب كالرّسائل كالتّصانيف(

 تقوـ عليو البلاغة ىو إيصاؿ الدعنى إلى قلب السّامع حتّّ يفهمو.
لا يقُتصَر حسن الابتداء في القصائد فقط، كإنّّا ىي من خواص النّثر أيضا، كىذا ما أكّده "شهاب الدّين  
ء كلامو ببيّنة أك قرينة تدؿّ على مراده في القصيدة أك الرّسالة، أك ق( في قولو:)أف يأتي النّاظم أك النّاثر في ابتدا775الحلبي")

، 46معظم مراده، كالكاتب أشدّ ضركرة إلى ذلك من غنًه ليبني كلامو على نسق كاحد دؿّ عليو من أكّؿ كىلة كعُلِم بها مقصده(
د كإبانة التّوجو العاـ للنّص من بدايتو، لقد ذىب "الشيخ الحلبي" مذىب سابقيو في إقراره بضركرة الإفصاح عن الغرض الدقصو 

حتّّ كإف اكتفى الدتكلّم بالإشارات كالتّلميحات عن ذلك بالقرائن، كقد خصّ ىذا الغرض بالكتّاب أكثر من غنًىم كقد يرجع 
فسمة ذلك لأفّ الكتاب أصحاب مهاـ كحبل كصل بنٌ الدرسل كالدرسل إليو، كليس الغرض من كتاباتهم التّّكيح عن النّفس 

 الكتاب الاختصار، كانضواء الغرض الدقصود، كتبياف الدوضوع.
 المعنى المبهم وفعل القصديةّ: -3.2

إفّ الدتفحّص لدا جاء في الددكنات التّّاثيّة يدرؾ مدل العناية الّتي حضي بها الابتداء في تكوين النّص الأدبي كالّذم منبع 
غلب آراء النّقاد القدامى بذمع على أنوّ من أكُليات التّأليف أف يتضمّن الدطلع نتاجو قصد الدؤلّف، ككما توضّح لدينا سابقا فإفّ أ

مقصد الدبدع كيبنى على معنى كاضح كتاـ، إلّا أنوّ ىناؾ من شذّ عن القاعدة فيما يتعلّق بوضوح الدعنى كدعى إلى غموضو تشويقا 
لا الحصر كدكنّا بريّز أك بزنًّ، فالغاية الدرجوة ىي الوقوؼ  للقارئ. سنورد في ىذا الجزء بعضا من ىذه النظرات على سبيل الدثاؿ

 على آليات القراءة التّّاثيّة في برليلها للنّص الأدبي من منظور لسانيات النّص. 
يقع غموض الدعنى بنٌ النّزعتنٌ: نزعة بربّذ الإبهاـ كبسيل إليو، كنزعة ترفضو كتأباه، كىاىو"أبو ىلاؿ العسكرم" يعرض 

الدوقفنٌ، ففي حديثو عن الإبهاـ يورد قولا لشبيب بن شبّة كفيو يقوؿ:)لم أر متكلّما أذكر لدا عقد عليو كلامو، كلا  في كتابو
أحفظ لدا سلف من نطقو من خالد بن صفواف، يُشبع الدعقود بالدعاني الّتي يصعب الخركج منها إلى غنًىا، ثّم يأتي بالمحلوؿ 

، ككما سبق الذكّر 47السّامع لا يعرؼ مغزاه كمقصده، في أكّؿ كلامو حتّّ يصنً إلى آخره(كاضحا، بيّنا مشركحا منورا، ككاف 
فإفّ ىذا الضرب من التّعبنً يشحذ ذىن السامع، كتتّقد بو قريحتو، كيستدعي إعماؿ فكره حتّّ يبقى في تواصل مع الدتكلّم 

 ليتمكّن في نّاية الدطاؼ من إدراؾ الدعنى كمعرفة الغاية.
ب "الباقلّاني" إلى أبعد لشاّ كرد سابقا، إذ أنوّ نصّ على أفّ الإبهاـ قديرد على سبيل التّوضيح لبعض الفئات، كفي لقد ذى

ذلك يقوؿ: )كىذه طريقة من ينصف في الاختيار، كلا يعدؿ بو غرض يخص، لأفّ الذين اختاركا الغريب فإنّّا اختاركه لغرض لذم 
هار التقدـ في معرفتو، كعجز غنًىم عنو، كلم يكن قصدىم جيّد الأشعار لشيء يرجع إليها في تفسنً ما يشتبو على غنًىم،  كإظ

. كبناء على ىذا يصرح بأف غاية الكلاـ التي كضع لذا في الأصل إنّّا ىي الإبانة عن الأغراض التي في النفوس 48في أنفسها(
لأدبي)النّص( مرآة تعكس ما يجوؿ في النفس، بالطرّيقة الّتي يراىا .ليكوف النتاج ا49مهما كاف النّهج الّذم ينتهجو الدتكلّم/الدؤلف

 الكاتب ملائمة بحيث تعرض أفكاره بنسق كاضح، كبسكّنو من مقاصده.
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من ناحية أخرل لصد"ابن رشيق القنًكاني" قد أتى على ذكر ركاية عن أبي نوّاس يدكن أف نستبنٌ من كرائها أفّ الوصوؿ 
على قصد الدؤلّف دكنّا إشارة منو، أك استعانة بالقرائن ليس بالأمر الذنٌّ؛ كقد جاء في ثنايا ىذه الرّكاية إلى تأكيل النّص كالوقوؼ 

أفّ )بعض بني برمك بنى دارا استفرغ فيها لرهوده، كانتقل إليها، فصنع أبو نوّاس في ذلك الحنٌ أك قريبا منو قصيدة يددحو بها 
 يقوؿ أكّلذا:

 الُخشُوعَ لبََاد ***** عَلَيْكَ، كَإِنّي لمَْ أَخُنْكَ كِدَادِم أرََبْعَ البِلىَ، أَفَّ 
 كختمها أك كاد بقولو:

نػْيَا إِذَا مَا فػَقَدْتُُْ ***** بَنِي بػَرْمَكٍ مَنْ راَئِحنٌ كَغَادِم ٌـ عَلَى الدُّ  سَلَا
نا يا أبا نوّاس، فما ىي إلّا مُدَيْدة حتّّ أكقع إلينا أنفس فتطنًّ منو البرمكيّ، كاشمػأز حتّّ كلح كظهرت الوجمة عليو ثّم قاؿ: ػعيت

بهم الرّشيد كصحّت الطنًة...كزعم قوـ أفّ أبا نوّاس قصد التّشاؤـ لذم لشيء كاف في نفسو من جعفر، كلا أظنّ ذلك صحيحا؛ 
لى ما قصد إليو لأفّ القصيدة من جيّد شعره الّذم لا أشكّ أف يحتفل لو، اللّهمّ إلّا أف يصنع ذلك حيلة منو، كستّا ع

. لم يصدر "ابن رشيق القنًكاني حكما نّائيا في حقّ قوؿ "أبي نوّاس" إذا ما كاف قاصدا التّشاؤـ أـ لا ؟ كىذا ضرب 50بذلك(
 من القصد في حجب الدعنى عن الدتلقي كإبهامو، كقد ترؾ النّاقد الباب مفتوحا أماـ القارئ حوؿ قصديةّ الدبدع في تعميّة الدعنى.

ص القوؿ أفّ "ابن رشيق القنًكاني" لم يكن مناصرا لغموض الدعنى الّذم يقع في الابتداء، كعلى الخلاؼ بساما ما مستخل 
جادت بو تنظنًات "ابن طباطبا العلوم" حيث ينصّ قائلا :)الابتداء بذكر ما يعلم لو إلى أمّ معنى يساؽ القوؿ فيو قبل 

ض الخفيّ الّذم يكوف بخفائو أبلغ في معناه من التّصريح الظاّىر الّذم لا ستّ دكنو. استتمامو، كقبل توسّط العبارة عنو، كالتّعري
، يظهر جليّا من النّص 51فموقع ىذين عند الفهم كموقع البشرل عند صاحبها لثقة الفهم بحلاكة ما يرد عليو من معناهما(

 السابق أفّ موقف النّاقد حياؿ الدوضوع يبرز في ثلاث نقاط كىي:
 لدبدأ كضوح الدعنى كالدقصد قبل نّاية القوؿ أك توسطو. تقريره -1
 تفضيلو للمعنى الخفي. -2
 توضيح الأثر الّذم يتّكو كلّ من الدعنى الواضح كالدبهم في نفس الدتلقي، مع ترؾ الخيار لقصديةّ الدؤلّف. -3

ن خلاؿ إيراد كلاـ يحمل أمّا من كجهة نظر"ابن أبي الأصبع" فإفّ الدتكلّم في نظره يعمد إلى غموض الدعنى قصدا م
معنينٌ، معنى ذلك:)أف يقوؿ الدتكلّم كلاما يحتمل معنينٌ متضادّين، لا يتميّز أحدهما عن الآخر، كلا يأتي في كلامو بدا يحصل 

إلى  . كىذا فيو ضرب من التّعميّة إذ لا يدكن لأمّ متلقّ أف يصل52بو التّمييز فيما بعد ذلك، بل يقصد إبهاـ الأمر فيهما قصدا(
 معرفة الدعنى الدطلوب، كىذا ما يحيل بو إلى سوء التّأكيل.

جملة القوؿ في ىذا الدبحث، أفّ القصديةّ كمعيار ألسني نصّي  برقّق قيامو داخل الددكنة التّّاثيّة العربيّة، كإحاطة علماء  
قصد ببدايات التّكوف الدمكن للنّص، ثمّ انتقلوا العربيّة القدامى بالظاّىرة من كلّ جوانبها أكبر دليل على ذلك، فهم ربطوا فعل ال

إلى الفعلي كدرسوا علاقة انتظاـ النّص تركيبيا كدلاليا بغايات الدؤلّف كأغراضو، كما أكشجوا استهلالات النّصوص الأدبيّة 
 قي الضّمني.كبزلّصاتها كلسارجها بدقاصد منشئ النّص، منوّىنٌ بذلك على أفّ المحرّؾ الأساسي لذذا الفعل ىو الدتل
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 خاتمة : . 3
نستطيع أف نقف في الأخنً على أىمّ النقاط الدرصودة في ىذا العمل البحثي، الذم حاكؿ استقراء الجهود التّاثية العربية 
 في إعادة إحياء الدتلقي كالعلاقة القائمة بينو كبنٌ النّاص، باعتباره منتجا فعليا للخطاب، ثم كيف يتسنى لو ملاحظة ما يدكر في

 فلك القصد الدفضي إلى نتائج معينة في حنٌ يشنً الدقاـ كالدقبولية إلى القرائن التي يدكر في جوىا النمط العاـ للخطاب.
 قصد الدؤلّف الفيصل الرئّيس بنٌ فنوف الأقواؿ كالنّصوص عند "الخفاجي". -

 ."ابن سناف الخفاجي"الغرض بحسب الكلاـ الدؤلّف عند  -

 و، كإنّّا احُتيج إليو ليعبّر النّاس عن أغراضهم، كيفُهِموا الدعاني الّتي في نفوسهم.الكلاـ غنً مقصود في نفس -

 كبنٌ مقامات خطاباتو.-خاصّة فيما يتعلّق بالأدعيّة-يجب على الكاتب أف يداثل بنٌ مقاصده  -

 قها.بعد أف يستبنٌ الكاتب كالدخاطب غرضو كيحدّد مقصد كتابو، يعمد إلى ترتيب الألفاظ كالدعاني كف -

 ينبني التّفاعل بنٌ عناصر التّواصل الثّلاثة: الكاتب كالقارئ كالنّص. -

يكوف النّص متعلّقا بعمليتنٌ: العمليّة الإنتاجيّة للمؤلّف كالعمليّة التّأكيليّة الخاصّة بالقارئ، فهذه الأخنًة تسنح للقارئ بأف  -
 يعيد بناء النّص.

 ىذا النّص من أىداؼ كغايات. أمّا الجمهور فهم القراّء الدستهدفوف. الدؤلّف ينتج النّص كيكوف مسؤكلا عمّا يحملو -

 القراءة كتابة ثانية للنّص أك ىي إعادة صياغتو كتركيبو كفق رؤل القارئ، كالكتابة قراءة كلكن بطريقة أخرل.
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