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، ظهرت بؾموعة: ملخص من الدراسات أدُرجت ضمن ما يسمّى بالعلوـ البينيّة، وىي دراسات  إيدانا بالتّكامل ابؼعرفّي بنٌ بـتلفة العلوـ
بوا  تبحث في ابغدود ابؼشتركة بنٌ علمنٌ أو أكثر، وسنحاوؿ في ىذه الأوراؽ البحث في بزوـ علمي الأصوات والأسلوبية البنيوية، معرفّنٌ بالأ

: "خصائص الصّوتيّة التي تعتمد أساسا للتحليل الأسلوبي، اعتمادا على التحلي ل الذي قدّمو "بؿمد ابؽادي الطرّابلسي" للشّوقيات في كتابو ابؼوسوـ
 الأسلو  في الشّوقيات".

  الأسلوبية البنيوية، علم الأصوات، القوافي، الصّوت. :يةكلمات مفتاح
Abstract: Believing in the cognitive integration between different sciences, a set of studies, known as 

interstitial sciences, has emerged to investigate the common boundaries between two or more sciences. 

The present paper accordingly attempts to investigate the boundaries shared between phonology and 

structural stylism, through defining the phonemes using the stylistic analysis that was introduced by 

Mohamed Hadi Trabelsi For Shawkiyat in his book entitled: Characteristics of the Style in Shawqiyyat. 

Keywords: words: structural style, phonology, rhymes, sound. 
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 . مقدمة: 1

سوسنً" في بؿاضراتو أثر كبنً في بلورة علم الأسلو  الذي يفرّؽ بنٌ اللغة دي كاف لثنائيّة اللغة والكلبـ التي نبّو إليها "
فها لإنتاج الكلبـ، بدا فيو من انزياحات وخروقات لسنن اللغة في باعتبارىا قواعد أو منظومة تقدّـ خيارات معيّنة، وأسلو  تألي

 مستوياتها ابؼختلفة، بفاّ يفضي إلى تداخل علم الأسلو  وباقي علوـ اللغة. 
 باحثفي الأبوا  الصّوتيّة التي يعتمدىا ال هدتتبّع بزوـ علم الأسلو  وعلوـ اللغة كافةّ؛ قصرنا ابع عننظرا لضيق ابؼقاـ 

 للئجابة عن ىذه الإشكالية اخترنا تقصّيالأسلوبيات والصّوتيات؟  الأسلوبّي. فما ىي بؾالات التّأثنً والتّأثر بنٌ علمي في برليلو
الأبوا  الصّوتيّة في برليل "بؿمّد ابؽادي الطرّابلسي" للشّوقيات وبرليلها. وقبل الشّروع في ذلك وجب التّذكنً بحدود كلّ  بعض

  سلو  .من علم الأصوات وعلم الأ
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  علم الأصوات: .2
  :تعريف علم الأصوات 1.2

يعنى بدراسة الصّوت البشريّ باعتباره ابؼادّة الأوّلية لبناء اللغة والتّواصل ابؼعرفّي. ولأفّ أصوات  علم لغويّ علم الأصوات 
بّظوه "علم الأصوات" مع التّسامح في التّسمية، » إلى ماالعلم  اللغة بؽا جانباف، جانب مادّي وآخر وظيفيّ. جاء تفريع ىذا

، وعربّناه إلى "الفونولوجيا"، الأوّؿ PHONOLOGYوعربناه بكن إلى "الفوناتيك"، وفيما أطلقوا عليو علم وظائف الأصوات 
لأصوات وقيمها في اللغة ابؼعيّنة، منتهيا يكتفي بدراسة ابؼادّة الصّوتيّة من حيث كونها أحداثا منطوقة، والثاّني يبنٌّ وظائف ىذه ا

 .1«بوضع قواعد ونظم بردّد نوعيات ىذه الأصوات وصنوفها من حيث أدوارىا في البناء اللغوي
إفّ علم الأصوات الذي وصفناه في الفصوؿ »من جعل فرعي علم الأصوات علمنٌ بـتلفنٌ فقاؿ: رأي وردّ "مالبرج" 

ليسا علمنٌ منفصلنٌ ومستقلّنٌ، فتلك غلطة خطنًة -ي الذي عرضنا مبادئو العامّة في إيجازالسّابقة، وعلم الأصوات التّشكيل
وىو علم طبيعيّ يستخدـ الوسائل الآلية. وبنٌ -وقعت فيها مدرسة براغ، حنٌ أرادت أف تفصل فصلب دقيقا بنٌ علم الأصوات 

صوات" أو "الفونيتيك" علم بذرييّ في بؾملو ولكنّو م ؛ وتفسنً ذلك أفّ "علم الأ2«علم الأصوات التّشكيلي، وىو علم لغويّ 
 يخرج عن دراسة الأصوات اللغويةّ، وىذا واضح من تعريفاتو وتفريعاتو.

 :فرعي علم الأصوات - 2.2
 الفونيتيك:  -1.2.2

ذلك من أجل العلم الذي يتناوؿ بالدّرس الأصوات الإنسانية في جانبها ابؼادّي، و »جاء تعريف "الفونيتيك على أنوّ 
، وجاءت تسميتو "علم الأصوات العاـ" انطلبقا من اىتمامو بالأصوات الإنسانيّة دوف 3«وصفها، وتفسنًىا، وتصنيفها، وكتابتها

الفوناتيك" يعنى بالأصوات الإنسانيّة شرحا وبرليلب، ويجري عليها »" النّظر في ما تنتمي إليو من لغات؛ يقوؿ "إبراىيم أنيس":
 .4«نظر إلى ما تنتمي إليو من لغات، وإلى أثر تلك الأصوات في اللغة من النّاحية العمليّة التّجار  دوف

العناصر الصّوتيّة للسّلسلة الكلبميّة ابؼعتبرة في برقيقها »معنى ىذا أفّ علم الأصوات يدرس الوجو ابؼادّي لأصوات اللغة و
التّواصل. وىذا يعني أنوّ يعمل على برليل العناصر الصّوتية من  ابؼلموس وبدعزؿ عن وظيفتها اللغويةّ، أي عن استخدامها في

استعمالاتها، أو برقيقاتها الآنية في التّواصل  احيث كونها أحداثا منطوقة تتمتّع بتأثنً بظعيّ معنٌّ، دوف النّظر في وظائفها، أو فيم
يقتصر ميداف ىذا العلم على البحث في أصوات لغة  اللساني. وىو بذلك يعنى بدادّة الأصوات لا بقوانينها أو تنظيماتها. ولا

 . 5«بعينها بقدر ما يعنى بالصّوت اللغوي في عمومو، أي بابؼسائل العامّة وابػصائص ابؼشتركة في بصيع اللغات
الصّوتيات إذف، علم يبحث في بؾاؿ الأصوات اللغويةّ من حيث بـارجها وكيفية إخراجها وخواصها الأكوستية   

يّة وكيف يتمّ بظاعها وإدراكها، وىو علم بذرييّ في معظم فروعو، حيث يعتمد الباحثوف في بؾاؿ الصّوتيات على كموجات صوت
  أجهزة متطوّرة ومعقّدة لدراسة الأصوات اللغويةّ.

  الفونولوجيا:  -2.2.2
تنظيم ابؼادّة الصّوتيّة، تربصة الفونولوجيا: علم وظائف الأصوات أو علم الأصوات التّنظيمي؛ على أساس أنوّ يعنى ب

 وإخضاعها للتّقعيد والتّقننٌ، أو أنوّ يبحث في الأصوات من حيث وظائفها في اللغة. 
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أمّا فرع "الفونولوجي" فيعنى كلّ العناية بأثر الصّوت »بنٌّ "إبراىيم أنيس أهميّة "الفونولوجيا" في الدّرس اللغوي فقاؿ: 
، 6«وبؽذا يدكن أف يطلق عليو علم الأصوات الذي يخدـ بنية الكلمات وتركيب ابعملاللغويّ في تركيب الكلبـ بكوه وصرفو، 

ويبدو أفّ ىذا لن يتأتّى إلا إذا عُرفت ميزات أصوات اللغة ابؼدروسة؛ استنادا إلى الدّرس الفونيتيكي"، الأمر الذي يؤكّده "منصور 
والأنماط الصّوتيّة. بدعنى أنوّ في حالة دراسة لغة ما فونولوجيا فإنوّ الفونولوجيا علم يبحث في النّظم »بن بؿمّد الغامدي في قولو: 

غة يتعنٌّ في البداية معرفة النّظاـ الصّوتي في تلك اللغة. والنّظاـ الصّوتي ىو بصيع الأصوات اللغويةّ ابؼتمايزة عن بعضها البعض في ل
ّـ وابػاصّ؛ ففي حنٌ .7«ما  تكوف الأصوات في أيّ لغة ىي بؾاؿ علم الأصوات العاـ أو والفرؽ بنٌ العلمنٌ ىو الفرؽ بنٌ العا

 الفونيتيك، فالفونولوجيا ىو أصوات لغة بعينها أو بالأحرى النّظاـ الصّوتي بؽذه اللغة. 
 علم الأسلوب أو الأسلوبيّة:  .3

  :تعريف الأسلوبيّة -1.3
علم يدرس  -أيضا-ة ضمن نظاـ ابػطا ، ولكنّها الأسلوبيّة علم يدرس اللغ»عرّؼ "منذر العياشي" الأسلوبيّة فقاؿ: 

ابػطا  موزّعا على مبدأ ىويةّ الأجناس. ولذا، كاف موضوع ىذا العلم متعدّد ابؼستويات، بـتلف ابؼشار  والاىتمامات، متنوعّ 
ىو -ليس حكرا  الأىداؼ والابّذاىات. ومادامت اللغة ليست حكرا على ميداف إيصالّي دوف آخر، فإفّ موضوع علم الأسلوبيّة

  8«.على ميداف تعبنًيّ دوف آخر -أيضا
 ابؼتطوّرة عن أسلوبيّة "شارؿ بالي" الأسلوبية البنائية -حسب "أبضد درويش-وأكثر ابؼذاىب الأسلوبيّة شيوعا الآف 

]ىكذا في  بؼذىب باييوىي تعدّ امتدادا متطوّرا  -وعلى بكو خاص فيما يترجم إلى العربيّة أو يكتب فيها عن الأسلوبيّة ابغديثة»
في الأسلوبيّة الوصفيّة، وكذلك تعدّ أيضا امتدادا لآراء دي سوسنً الشّهنًة التي قامت على التّفرقة بنٌ ما يسمّى اللغة  الأصل[

Langue وما يسمّى الكلبـ«Parole 9  . 
تغنًّات اللسانيّة إزاء ابؼعيار إفّ أسلوبيتنا دراسة للم»وبنٌّ "بينً جنًو" بؾاؿ اىتماـ الدّرس الأسلوبي في قولو: 

القواعد... بؾموعة من القواننٌ، أي بؾموعة من الالتزامات التي يعرضها النّظاـ وابؼعيار على ». وذلك لأفّ 10«القاعدي
القواعد ىي العلم الذي لا يستطيع ». ومن بشةّ إفّ 11«مستعمل اللغة. والأسلوبية بردّد نوعيّة ابغريّات داخل ىذا النّظاـ

، ودراسة لغة ابػطا  تستلزـ الاعتماد على اللغويات وىو 12«ستعمل اللغة" أف يصنعو. أمّا الأسلو ، فهو ما يستطيع صنعو"م
 .13«من الواضح أفّ الدّراسة الأسلوبيّة تتناوؿ اللغة، ولذا فلببدّ من أف تعتمد على اللغويات»ما صرحّ بو "رينيو ويليك": 

حلقة رابطة بنٌ الدّرسنٌ الأدبي واللغويّ، وفي ندوة قدّمها "ر. ياكبسن" بعنواف:  -ثهااستنادا إلى موضوع بح-الأسلوبية 
بشّر  ( بالولايات ابؼتّحدة الأمريكية،L’Université d’Indianaانعقدت بجامعة أنديانا ) 1960سنة "الأسلوبية والإنشائية"، 

   14ىذا الأخنً بسلبمة ابعسر الواصل بنٌ الألسنية والأد .
في برليلو للآثار الأدبية من »فينطلق  ؛ـ الدّرس الأسلوبي على دراسة ابػطا  انطلبقا من العناصر اللغوية ابؼشكّلة لوويقو 

خلبؿ البنى اللغوية ابؼشكلة بؽا، ومدى تناسقها وتضافرىا داخلياً لتكوين ذلك الكل الشمولي ابؼتمثل في النص، وليس النص 
ابؼكونة، بل ىو بنية متكاملة بركم العلبقات بنٌ عناصرىا قواننٌ خاصة بها، وتعتمد صفة كل الأدبي نتاجاً بسيطاً من العناصر 

عنصر من العناصر على بنية الكل وعلى القواننٌ التي بركمو، ولا يدكن أف يكوف للعنصر وجود ػ )فيزيولوجي أو سيكولوجي( ػ 
صر منفصل إلا من خلبؿ علبقاتو التقابلية أو التضادية مع قبل أف يوجد الكل. وعلى ىذا الأساس فإنو لا يدكن تعريف أي عن
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العناصر الأخرى في إطار بنية الكل ، فالعناصر اللغوية في النص تتفاعل فيما بينها أصوات وصيغ وتراكيب و وزف وقافية وإف  
البنيوية بؼنهج غايتو  وتؤسس الأسلوبية .كاف ابػطا  شعراً فتنتج دلالات النص من ذلك التفاعل، لا من العنصر منفصلبً 

دراسة النصوص الأدبية انطلبقاً من لغتها، وما بردثو في بذاور مفرداتها وتراكيبها، في إطار النص كنسق لغوي معزوؿ عن كل 
 .15«اعتبارات تاريخية أو نفسية

  :مستويات التحليل الأسلوبي - 2.3
الدّرس الأسلوبي يقوـ على دراسة  نظرا لأفّ  16«نّصّ الأدبيجهد النّاقد الأدبّي يتركّز على البناء الدّاخلي لل»إذا كاف 

أفّ نشاط البنيويّ لا يصدر عن بزطيط سابق ولا مدرسة أو حركة ذات توجّو »العناصر اللغويةّ ابؼشكّلة للخطا   فمؤكّد 
 عناصرىا الأوّلية  وإعادة إيديولوجيّ مفروض من خارج النّصّ، وإنّما ىو  نشاط عقليّ يقوـ على تفكيك الظاّىرة  ابؼدروسة إلى

تركيبها على بكو يقف فيو على القواعد التي تتحكّم في وظائف العناصر ابؼكوّنة. ويتمّ ذلك في عمليّتنٌ، أولاهما تهدؼ إلى 
العثور على مواطن التّحوّؿ التي طرأت على تلك العناصر  وانعكاس ذلك على الدّلالات ابعديدة التي اكتسبتها. أمّا الأخرى 
فإنّها تعمل على اكتشاؼ القواعد التي تتلبحم بدقتضاىا تلك العناصر. وتتأسّس على أرضيّة النّشاط العقليّ  قواننٌ تنظّم 

 . 17«النّشاط الإبداعي وتنفي عنو صفة الفوضى واعتباطية الصّدفة
 "دي سوسنً"ي وضعو ويكوف تفكيك ابػطا  وفق مستويات الدّرس اللغوي نفسها، والمحدّدة من خلبؿ التّعريف الذ

؛ الأمر الذي جعل 18«الكلبـ تطبيق أو استعماؿ للوسائل والأدوات الصّوتيّة، والتّركيبيّة وابؼعجميّة، التي يوفّرىا اللساف»للكلبـ: 
صوات بالصّوتيات وعلم الأ-أفّ دارس الأسلو  لا يدكنو التّقدّـ في حقل ما م يلمّ بالنّحو بكلّ فروعو »"رينيو ويليك" يستنتج 

 ؛ بجميع العلوـ اللغويةّ.19«الدّالة، بالصّرؼ وعلم ابؼعاجم وعلم ابؼعاني
أمّا ابؼتحمّسوف للنّظريةّ البنيوية، وفي دائرة النّقد »تمّنٌ بالدّرس الأسلوبي فقاؿ: هعدناف حسنٌ قاسم" إلى أىمّ ابؼوأشار "

الذين امتلكوا ناصية التّراث ورأوا فيها موطئّات صابغة؛ طآليات  الأسلوبّي، فهم إمّا من ابؼنبهرين بهذه النّظرية ابعديدة، أو  من
يستخدمها النّاقد الأسلوبّي في مقارباتو للنّصوص الأدبيّة. ويقف في مقدّمة ىذا الفريق الدكّتور شكري عيّاد والدكّتور عبد الله 

ضة، وبؿمّد ابؽادي الطرّابلسي الذي برع في كتابو الغذامي والدكتور عبد السّلبـ ابؼسدّي، على الرّغم من لغتو النّقديةّ الغام
 .20«"خصائص الأسلو  في الشّوقيات" على بكو لافت للنّظر

ولأننّا نرصد الأبوا  الصّوتيّة التي يعتمد عليها الدّرس الأسلوبي في برليلو للخطا ؛ سنختار "خصائص الأسلو  في  
 .الشّوقيات" لػ "بؿمد ابؽادي الطرّابلسي" مدوّنة لنا

 . موسيقى الشّوقيات:4
بسيّز "بؿمد ابؽادي الطرّابلسي" في بحثو "خصائص الأسلو  في الشّوقيات" عن غنًه من النػّقّاد بتخلّيو عن ابؼقدّمات 

يشرع، مباشرة، في تشريح النّصوص الشّعريةّ مستكشفا خصائصها »النّظريةّ اعتقادا منو أفّ التّطبيق ىو ما يخدـ النّظريات، فتراه 
دا أنماطها، باسطا بؽا على بكو تنتفي فيو فكرة انتقاء النّصوص الأدبيّة الأكثر صلبحية للمقاربة؛ وىو ما جعلو يقتر  بدقةّ بؾدّ 

 .21«وإحكاـ من ابؼنهج الوصفي والنّظريةّ البنيوية التي يستند إليها
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لاقى »تساعده، وبؼحّ إلى ذلك بقولو: فأمّا دراستو موسيقى "الشّوقيات" فحاوؿ الاستفادة فيها من بـتلف العلوـ التي 
البحث في موسيقى الشّعر من عناية الدّارسنٌ بنٌ القدنً وابغديث ما جعل مسائلو موزعة على بطسة علوـ كاملة: أربعة منها 

سيقى ابؼقيّدة علوـ لغويةّ، منها اثناف يختصّاف بالشّعر  وهما علم العروض وعلم القوافي، ولذلك كاف الدّرس يقتصر فيهما على ابؼو 
يف إليهما علم البديع ويدرس فيو عموـ الكلبـ نثره وشعره، ويتّسع الدّرس فيو إلى كلّ ضرو  ضابؼشروطة في الإطار الشّعري، ن

ابؼوسيقى ابؼطلقة. غنً ابؼشروطة. كما يتّسع فيو الدّرس إلى ابغركة حتّّ إذا م تكن مولّدة موسيقى معيّنة. والراّبع علم الأصوات 
و يدرس كلّ أثر مسموع من أصوات بسيطة أو مركّبة، أو من كلبـ مفيد أو غنً مفيد. وابػامس علم ابؼوسيقى، وىو علم غنً وفي

، وابؼلبحظ انوّ في إشارتو إلى علم الأصوات بنٌّ أفّ الدّراسة بسسّ ابعانبنٌ 22«لغويّ لأنوّ في الأصل لا يتركّز على الكلبـ
 ، دوف إغفاؿ لدلالتو داخل التّركيب أو بدعزؿ عنو.الفونيتيكي والفونولوجي للصّوت

سندرس »بابنٌ كبنًين، يقوؿ شارحا: إلى لدراسة بـتلف جوانب موسيقى "الشّوقيات" قسّم الباحث الدّراسة ابؼوسيقية    
 بـتلف مظاىر موسيقى "الشّوقيات" في بابنٌ كبنًين: با  موسيقى الإطار، وبا  موسيقى ابغشو.

ّـ عن تراكيب الأصوات في القصيدة بدقتضى في الأوّؿ     نهتمّ بخصائص الإطار ابؼوسيقية فنعالج ما يتولّد من إيقاع موسيقيّ عا
 "الوجو ". ونعني بالوجو  ما يندرج في اختيارات الشّاعر ابؼبدئية في نظم الشّعر، ويشتمل ذلك البحور والقوافي.

ميّز عن تركيب الأصوات في البيت الشّعري بدقتضى "ابعواز" ونعني بابعواز وفي الثاّني ندرس ما يتولّد من إيقاع موسيقيّ مت
ما م يندرج في اختيارات الشّاعر ابؼبدئية في نظم شعره، وما م يكن جوىريا، بحيث قد يستخدـ في بيت دوف آخر، أو في 

هذه ابؼظاىر ابؼوسيقية ابػاصّة بابغشو بؾموعة أبيات دوف أخرى، فوجوده أو انعدامو لا ينجرّ عنو خلل موسيقيّ أو برريف. ف
تلفت الانتباه من حيث ىي إمّا قصدت لذاتها وإمّا قصدت لصلتها بابؼعاني، فنبحث بؽا عن دورىا الوظائفيّ ابؼميّز بؽا عن 

 .وفيما يلي برليل بؼختلف ابعوانب الصوتيّة التي اعتمدىا الباحث.23«موسيقى الإطار
 موسيقى الإطار: -1.4

 لبحور: ا  -1.1.4
النّظر في البحور باعتماد »في جانب من دراستو لبحور الشّعر في "الشّوقيات" استعاف الباحث بابؼقاطع الصّوتيّة، لأفّ  

، 24«البنية ابؼقطعية ابؼكوّنة لكلّ بحر يلقي أضواء أخرى على أساليب استخداـ ما استخدـ منها، بل حتّّ على ما م يستخدـ
سنعالج دراسة خصائص التّركيب ابؼقطعي في بحور شوقي، وسنسعى إلى ربطها بدرجات التّواتر، »بقولو:  وبنٌّ منهجو في الدّراسة

انطلبقا من الصّورة التّطبيقية الغالبة في شعر العر  دوف النّظريةّ، لأفّ ىذه متوهّمة وتلك واقعة. إلا أننّا سنقتصر في دراسة ذلك 
اىرة مدى النّفس فيها، لأفّ العبرة ىنا ىي باختيار الإطار الصّوتي العاـ، لا بددى على ظاىرة الابّذاه إلى البحور لا على ظ

تواتر البحور »؛ فأمّا الدّراسة فكانت إحصاء بؼقاطع البحور طويلها وقصنًىا، وخلص استنادا على ذلك إلى أفّ 25«النّفس
البحر من التّواتر بقدر ما يكوف الفرؽ بنٌ  متناسب مع الفرؽ الذي بنٌ عدد مقاطعها. أو بعبارة أخرى؛ نقوؿ: يكبر حظّ 

 .26«ابؼقاطع القصنًة والطّويلة كبنًا
ولتأكيد نتيجتو ابؼتوصّل إليها وازف بنٌ مقاطع البحور غنً ابؼستعملة؛ فظهر صغر الفارؽ بنٌ ابؼقاطع الطّواؿ والقصار 

كما  ،(-10نٌ عدد مقاطعو مبلغ الرّمل والسّريع )فيها. غنً أنوّ عجز عن البثّ في عدـ استخداـ ابؼديد الذي بلغ الفارؽ ب
 +( على التّرتيب.2+( و)8) اللذاف تفوّؽ عدد ابؼقاطع القصار فيهما على الطّواؿ فكافالكامل والوافر استعصى عليو أمر 
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نضيف ىذه »إضافة إلى نتيجتو ابؼتوصّل إليها نوّه الباحث بدا توصّل إليو "بصاؿ الدّين بن الشيخ" في البا  نفسو فقاؿ:
 النّتيجة ابػاصّة بشوقي إلى النّتيجتنٌ اللتنٌ انتهى إليهما ابن الشّيخ في ىذا الصّدد وابؼتعلّقتنٌ بالفترة التي درسها:

 ظوّ من الطّوؿ. فكلّما كثرت مقاطعو كبر حظوّ من الاستخداـ.حظّ البحر من التّواتر مرتبط بح (1
 . 27«وىو مرتبط من ناحية ثانية بددى التّركيب في تفاعيلو، فابؼركّب حظوّ من الاستخداـ أكبر من حظّ البسيط.  (2

 وىكذا درست البحور مقطعيا من عيث أنواع ابؼقاطع، عددىا وتواترىا، الفرؽ بنٌ قصنًىا وطويلها.
 القوافي:  -2.1.4

القافية عندنا تتمثّل في العنصر أو تشمل كلّ العناصر التي »قبل دراسة قوافي "الشّوقيات" عرّؼ الباحث القافية بقولو: 
تلتزـ في آخر كلّ أبيات القصيدة. ومن ىذه العناصر ما ىو صامت ومنها ما ىو متحرّؾ. وأساس القافية الرّويّ، يلحقو المجرى 

بقو الرّدؼ والتّأسيس والدّخيل. تتشكّل حسب تقاليب معيّنة بؿدودة عادة، همنّا بياف أساليب استخدامها والوصل وابػروج ويس
؛ وتعريفها ينمّ عن طبيعتها الصّوتيّة؛ فعناصرىا التي تلزـ عبارة عن 28«في "الشّوقيات" ومدى مساهمتها في خلق موسيقى الشّعر

 ر ما ىو صامت ومنها ما ىو متحرّؾ".أصوات، يدلّك على ذلك قولو " ومن ىذه العناص
ولدراسة القوافي أحصى الباحث أصوات العربيّة ابؼتعلّقة بالرّويّ والتّأسيس والدّخيل والرّدؼ في حالة اجتماعها أو 

إلى أفّ استخداـ ابغركات بؾاري كاف في القدنً حسب درجات متصاعدة فيها »اجتماع بعضها؛ فخلص 
(، فضلب عن أنوّ كاف متناسبا تناسبا واضحا مع درجة القوّة فيها )الكسرة أقوى من الضّمّة، )الكسرة(<)الضّمّة(<)الفتحة

؛ في حنٌ كاف ترتيب حركات المجاري في "الشّوقيات" الكسرة<الفتحة<الضّمّة، والسكوف أقلّها 29«والضّمّة أقوى من الفتحة(
ن أدنى ابغنك، وبـرج الضّمّة من أقصاه، وبـرج الفتحة بينهما، مرققّة  فإذا علمنا أفّ بـرج الكسرة م»وورد بأقلّ نسبة في ابغالتنٌ؛ 

 .30«كانت أـ مفخّمة. تبنٌّ افّ المجرى يكبر حظوّ من الاستعماؿ بقدر ما يكوف بـرجو أخرج في ابعهاز أي أقر  من الشّفتنٌ
ابؼقاطع الصّوتية وعدد ىذه  ولإعطاء صورة عن مدى ثراء وكثافة القوافي درست القوافي بالاعتماد على توزيعها في

 .31الأخنًة، أو ابكصارىا في آخر صوت بفثلّة في الرّوي وحده
درس من جوانب صوتية عدّة اعتمادا على معطيات إحصائية، تطرّؽ الباحث من  ،نظرا لطبيعتو الصّوتيّةفأمّا الرّوي 

اؿ رويا، وىو الفصل الذي اعتمد فيو الباحث على خلببؽا إلى موضعو ضمن عناصر القافية، وحظّ الأصوات العربيّة من الاستعم
الراّء، ابؼيم،  :بـارج الأصوات وصفاتها لتبرير أكثر الأصوات استعمالا حيث خلص الباحث إلى أفّ أكثر الأصوات استعمالا

ا من أدنى ابغنك إلى الأصوات التي استخدمت روياّ متواترا بـارجه»أفّ  الباء، النّوف، اللبـ، الدّاؿ، على التّرتيب، وذىب إلا
، وبعمليّة 32«الشّفتنٌ، فإذا اعتبرنا اللبـ والراّء أسنانيتنٌ أمكن القوؿ بأفّ حيّزي الأسناف والشّفتنٌ هما مصدر الرّوي عند شوقي

. ومرةّ أخرى ازداد استعماؿ الأصوات في القافية 33إحصائيّة رتّب أحياز الأصوات كالآتي: الشّفتاف<ابغنك< الأسناف<ابغلق
 بقربها من الشّفتنٌ.

بدا ذىب إليو "إبراىيم أنيس"  الباحث لتفسنً شيوع استعماؿ أصوات الراّء، ابؼيم، الباء، النّوف، اللبـ، الدّاؿ، استعاف
أكثر الأصوات السّاكنة وضوحا وأقربها إلى طبيعة ابغركات. وبؽذا  -اللبـ وابؼيم والنّوف والراّء على الأقل-ىذه ابغروؼ »من أفّ 

يل بعضهم إلى تسميتها أشباه أصوات اللنٌ )=ابغركات( ومن ابؼمكن أف تعدّ حلقة وسطى بنٌ الأصوات السّاكنة وأصوات يد
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اللنٌ. ففيها من صفات الأولى أفّ بؾرى النّفس معها تعترضو بعض ابغوائل، وفيها أيضا من صفات أصوات اللنٌ أنّها لا تكاد 
 ، انعكاسا للطبّيعة ابغركية للقوافي.34«أكثر وضوحا في السّمعيسمع بؽا أيّ نوع من ابغفيف، وأنّها 

 موسيقى الحشو:  -2.4
النّصّ الأدبّي نسيج معقّد، يتكوّف من عناصر متكاملة بركمها علبقات وقواننٌ خاصّة؛ فيؤثرّ العنصر الواحد في الكلّ 

 "تينيانوؼ"، ويؤكّد ه مع باقي عناصر النّسيجويتأثرّ بو؛ ولذا لا يدكن تعريع عنصر منعزؿ إنّما من خلبؿ تقابلو وتضادّ 
"tynjanov أفّ الوظيفة البنائية لعنصر من عناصر النّصّ الأدبي بردّدىا إمكانية دخولو في علبقات متبادلة مع »ـ1927" سنة

البنيوية، فابؼنهج عناصر أخرى في بنية النّظاـ، وبالتّالي مع النّظاـ بأكملو. وأصبحت ىذه الرّؤية خاصّية رئيسة من خصائص 
رفض »، وبؽذا 35«البنائي في صميمو يعتبر برليليا وشموليا في نفس الوقت، ويرفض معابعة العناصر على أنّها وحدات مستقلّة

" أف يكوف العمل الأدبّي كلب مكوّنا من أجزاء تكوّـ تكويدا، لأفّ لكلّ جزء وظيفة؛ فالوحدات Praug schoolالبراغيوف "
" ليس بؽا معنى في ذاتها، وإنّما يتحدّد معناىا من خلبؿ بسايزىا عن غنًىا، وتعارضها مع الوحدات Phonetics" الصّوتيّة 

 . 36«الصّوتيّة الأخرى"
تركّز على شقّنٌ، إمّا في حدّ أدنى ىو »وم يخرج "بؿمّد ابؽادي الطرّابلسي" عن ىذا الإطار فدراستو موسيقى ابغشو 

ينتقل بنا »؛ ففي الشّقّ الأوّؿ 37«و بؾموعة من الأصوات ابؼختلفة ابؼدى، من صورة إلى أخرىالصّوت ابؼفرد، أو حدّ أوسع ى
الباحث، في مرحلة تالية، من مستوى القاعدة والعدوؿ إلى عمليّة الربّط بنٌ البنية الصّوتيّة وبؿور الدّلالة ابؼصاقبة بؽا، فهو 

ليّة، ويذىب إلى أفّ ما يبنٌّ ىذا الدّور، "في خلق إيقاع متميّز في شعر دور ابؽمس في البنية الدّلا  -على سبيل ابؼثاؿ-يكشف 
 ؛ وبفاّ انتقاه لنا من أمثلة مؤكّدة:38«"الشّوقيات" لو التحاـ بابؼعنى الأساسيّ، ىو موشّح "بريّة التّرؾ"

 ا(س  وَ ا )ىُ يَ  سِ و  هَ في التػ   لبً هْ مَ وَ       سّاً دَ  م  الس   س  دُ ( لا تَ رُ وتػَ )رُ أَ 
 39اينَ ثِ  أَ لَى إِ  يقَ رِ الط   ظَ فِ حَ  لْ ىَ وَ    ا( س  رَ )لِ  تْ تَ بَ ثػَ  لْ ىَ  افَ ونَ اليُ  لِ سَ               

 فترديد السّنٌ في ىذين البيتنٌ متّصل بدعنى التّجسّس وابؼشاحنة، كما أفّ استعماؿ الشّنٌ مرتبط بدعنى ابغركة: 
 لَ عَ  تُ رْ دُ وَ   ارٍ نَ  اظَ وَ شُ  ا ِ بَ ى الش  لَ عَ  تَ يْ شَ مَ 

َ
 40اونً حُ ى طَ حً رَ  يبِ شِ ى ابؼ

 وصوت "ابغاء" مرتبط بدعنى النّد  في سياؽ رثائيّ:
 41احُ رَ تػْ الأَ  حُ بَ ذْ تُ وَ  احُ رَ ى ابعِ سَ ؤْ تػُ   ىاَ ارِ تَ وْ ى أَ لَ عَ  ةٌ رَ جُ نْ حُ  تْ بِحَ ذُ وَ 

 وصوت "القاؼ" مرتبط بدعنى الضّيق:
 42قلُ ابػُْ  قِ يْ ضَ  نْ مِ  ؽِ زْ الر   قَ يْ ضَ  ف  إِ   ؽْ رُ يػَ  مَْ  قٍ لُ خُ  ل  كُ   بْ ن  بذََ وَ 

ولتبرير الطاّقة الدّلالية ابػاصّة للؤصوات ابؼهموسة، إذا استعملت بوفرة في السّياؽ، بعأ الباحث إلى الآراء الصّوتيّة لػ  
طبيعة ابؼهموس من الأصوات ابؼتميّزة بابعهد من ناحية، فالأحرؼ ابؼهموسة »"إبراىيم أنيس" فقاؿ إفّ لتفسنً ذلك سببنٌ: 

، وكثرتها في الكلبـ في نظره 43«ة للنّفس لأننّا بكتاج للنّطق بها إلى قدر من ىواء الرئّتنٌ أكبر بفاّ تتطلّبو نظائرىا المجهورةبؾهد
قلّة شيوع ابؼهموس من الأصوات بالنّسبة إلى المجهور، فقد برىن »مضاعفة للمجهود وابكصار للبىتماـ فيها. ومن ناحية أخرى 

بة شيوع الأصوات ابؼهموسة في الكلبـ لا تكاد تزيد على ابػمس أو عشرين من ابؼائة منو، في حنٌ أفّ الاستقراء على أفّ نس
 ، وبذاوز الأصوات ابؼهموسة ابغدّ الطبّيعي يعلّق بها دلالة خاصّة.44«أربعة أبطاس الكلبـ تتكوّف من أصوات بؾهورة
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إنّما كلّ ظاىرة صوتيّة خرجت عن ابؼألوؼ لدلالة ما، سواء في الواقع ليس ابؽمس الصّفة الوحيدة التي قد برمل دلالة،  
في ذلك صفات الأصوات أو غنًىا من الظّواىر الصّوتيّة، وسواء الصّفات الثنّائيّة أو الثاّنوية كالتّكرار في صوت الراّء في مثل قوؿ 

 أبضد شوقي:
 45امَ لُ الظُ ار وَ صَ عْ الإِ ؽ وَ رْ بػَ الْ د وَ عْ الر    ةً عَ بػَ رْ أَ  اؿِ وَ ىْ الأَ  نَ ا مِ مَ تهُ مْ ش  جَ 

تردّد الراء في العجز ثلبث مراّت، ولكن اختلفت مرتبة من إطار دلالّي إلى آخر، فكانت الراّء أوّؿ »يلبحظ في ىذا البيت 
مرتبة  الأصوات في الأوّؿ والثاني في الثاّني والأخنً في الأخنً: الرّعد/البرؽ/الإعصار. فهذا التّرديد مع ىذا التّدرجّ الذي تصوّره

، والنازع شيئا فشيئا إلى ابؽوؿ الأكبر  .46«الصّوت من إطار إلى آخر يساهماف بقسط وافر من خلق ابعوّ ابؼتأزّـ
الصّوت ابؼعزوؿ، وإف انقطعت صلتو بالدّلالة بدقتضى عزلو عن الإطار الدّلالّي الأدنى، »بفاّ سبق استنتج الباحث أفّ  

ات معزولة مثلو، يكتسب صلة بابؼدلوؿ إثر ربط ىذه الأصوات بعضها ببعض، وربط فإنوّ بحكم انعقاد صلة لو جديدة بأصو 
ابؼعاني ببعضها البعض، فيصبح ذا طلقة دلالية في البيت. وبعبارة أخرى نقوؿ: رغم إيداننا الراّسخ باعتباطية العلبقة بنٌ الدّاؿ 

 .47«وإطار الدّلالة -ة على مثل ما بينناوابؼدلوؿ، فإننّا نؤمن بعلبقة حقيقية بنٌ بعض مظاىر الدّواؿ معزول
وابغقيقة أفّ الباحث م يتوقّف عند ىذا القدر ولكنّو اىتمّ بكلّ عناصر الإيقاع الدّاخلي في الشّوقيات بدا في ذلك  

 القافية الدّاخلية التي يبدو أنّها من با  التّوشيح لا غنً.
 خاتمة: .5

قى بشقّيها يصوات لتحليل "الشوقيات برليلب أسلوبيا، فيما تعلّق بابؼوساستعاف "بؿمد ابؽادي الطرّابلسي" بعلم الأ
)موسيقى ابغشو(؛ ففي الأوّؿ درس البحور والقوافي مركّزا على الرّوي، وفي الثاّني درس  والدّاخليّةابػارجية )موسيقى الإطار( 

 الشّوقيات من حيث تكوينها الصّوتي.
استعاف بها من فرعي علم الأصوات كلبهما؛ فمن الأوّؿ؛ أي علم الأصوات العاـ والواضح أفّ الأبوا  الصّوتيّة التي  

)الفونيتيك( بذده يلجأ إلى بـارج الأصوات وصفاتها، مظاىر قوّتها،  صوائتها وصوامتها، وحتّّ ابعهد ابؼبذوؿ في النّطق بها. وفي 
ع ابؼقاطع وعددىا وتوزيع الأصوات بها، ووظيفة الصّوت مركّزا الثاّني أي الفونولوجيا، اعتمد على الدّراسة ابؼقطعية من حيث أنوا 

 على إيحاءاتو الدّلالية، وكذا تقصّي شيوع الأصوات في الكلبـ، وحظّها من الاستعماؿ رويا. 
تلف من إنتاج إلى آخر، وبزتلف بذلك العلبقات الرابطة بينها، تتنوعّ الدّراسات يخالعناصر اللغوية استخداـ ولأفّ  

لوبية وتتمايز حسب النّصّ ابؼدروس، ما يعني تغنًّ ابعوانب ابؼدروسة في التّحليل الأسلوبي وبالتّالي تغنًّ الأبوا  اللغوية الأس
 للدّراسة. واسعا بؾالاالعلبقة الأسلوبية اللغوية  يجعلابؼعتمد عليها في التّحليل الأسلوبي من نصّ إلى آخر. ما 
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