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تطورا ملحوظا في النص الدسرحي الدعاصر  -كما يطلق عليها البعض-لقد عرفت الديداسكاليات أو النص الدوازي الدسرحي    :ملخص
الحوار أو  تفوقها من حيث درجة اىتمام الباحثتُ بها. وأصبح الدارسون الدشتغلتُ على النص الدسرحي  أصبحت لذا مكانة تضاىي مكانةحيث 

لتي يتعاملون معها بوصفها إحدى لشيزاتو. وسواء اعتبرت نصا أو خطابا فقد باتت تشكل جزءا من الدراسات اللسانية والتداولية والسيميائية ا
تناولت ىذا الدفهوم وفق توجهات اء كثتَة في لرال برليل الخطاب الدسرحي ارتبطت بالديداسكالية و وقد ظهرت أسم تتناول النص الدسرحي.

  .وابذاىات أصحابها
ىذا إلا أن الدراسات الدسرحية حول الديداسكالية في الجزائر لد تعرف ىذا الزخم خاصة تلك التي ألصزت باللغة العربية. فنحن قد لاحظنا ان   

تو وانتشاره في الأعمال الدسرحية لازال ظهوره لزتشما على مستوى الدراسات الدسرحية النقدية. وىذا ما سنتناولو في مقالنا ىذا الدفهوم على ألعي
في اىتمام النقاد الدسرحيتُ بالديداسكاليات كمفهوم نقدي سيميائي تداولر اقتًن  لزاولتُ الوقوف عند أىم الأسباب التي تفسر ىذا التأخر

  .ص الدسرحي في الكثتَ من الأحيانبشعرية الن
 جون ماري طوماسو. -الدراسات الدسرحية في الجزائر-الإرشادات الركحية– النص الدوازي الدسرحي-الديداسكاليات  :يةكلمات مفتاح

Abstract: Stage direction  or parallel theatrical text, as some call it, has known a remarkable development 

in the contemporary theatrical text.  The scholars and those working on theatrical text are now dealing 

with it as one of the characteristics of the theatrical text.  And whether it is considered a text or a 

discourse, it has become part of the linguistic, pragmatic and semiotic studies that dealt with the theater as 

a text, presentation and analysis. 

 Many names have appeared in the field of theatrical discourse analysis associated with stage directions.  

 However, theatrical studies about Didascalia in Algeria did not know this momentum, especially those 

that were completed in Arabic. We have noticed that this concept, despite its importance and its spread in 

literary works, still appears modest at the level of studies. 

Keywords:didascalia;theatral paratext;directions stage;theatrical studies in algeria;Jean Marie 

Thomasseau. 
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  :مقدمة .1
كاليات أو قد نتساءل عن السبب الذي جعل الكثتَ من الباحثتُ في النقد الدسرحي في الجزائر لا يهتمون بالديداس

directions stages  أوdidascalies عامل في الدراسات الدسرحية الغربية وحتى العربية على أنها أنها لد تعد ت   رغم
لررد تعليمات أو إرشادات بسيطة ي قدّمها الدؤلف للقارئ و للمخرج و للممثلتُ ليوجههم بها، و أصبحت تشكل خطابا 

لبعض الآخر مثلها مثل الحوار ، بل قد تكون  أكثر ألعية منو في العديد من الحالات. مستقلا عند البعض ونصا متميزا عند ا
الدسرحية                                    الدراسات وأصبحت مبحثا لسانيا وسيميائيا وتداوليا منفصلا بساما وقائما بذاتو في جل 

                                                                                                               الدعاصرة.
التي باتت تتمتع بها الديداسكاليات إلا أننا نرى بأن الدشتغلتُ على برليل الخطاب الدسرحي في  ةالألعيرغم ىذه و لكن   

 didascalie يقابل مصطلح حتى أن النقاد عندنا لد لػاولوا إلغاد مصطلح دقيق تمامالجزائر لد يولوىا كبتَ أى
نص  paratexte théatralللدلالة على  موازينص   paratexte صطلح ماستعمال باكتفوا و  ديداسكاليةأي

جتَار جنيت في Gérard Genetteبالدفهوم الذي وضعو ىذا الاستعمال في كثتَ من الأحيان  قد كانو  مسرحي موازي
  :اسو قد تبتٌ مفهوما خاصا بالنص الدسرحي أطلق عليوجون ماري طوم Jean Marie Thomasseauحتُ أن 

Le Paratexte Théâtral النص الدوازي الدسرحي( وىو لستلف نوعا ما عن الدفهوم الذي يعرف بو عند  أو(
 جنيت كما سنبتُ لاحقا.

الدنجزة صة تلك وخا -  بالديداسكاليات عدم اىتمام الدراسات الدسرحية سبب و الذي  دفعنا الذ التساؤل أكثر حول 
وىي الدنشورة منها خاصة، و ية التي عدنا اليها ت في كل النصوص الدسرحية الجزائر ىو كونها منتشرة بشكل متفاو   - باللغة العربية

إلا  ،ديداسكالية بالدفهوم الدتعارف عليو في الغرب ، وقد تم التطرق إليها كذلك في العديد من الدراسات الدنجزة باللغة الأجنبية
وذلك سواء تعلق الأمر بدصطلح ن ىذا لد لغعل منها موضوع دراسة لدى الباحثتُ الذين ينجزون دراساتهم باللغة العربية أ

ولعل ذلك مرده الديداسكاليات أو بدصطلح النص الدسرحي الدوازي كما يفضل البعض تسمية ىذا الجزء من النص الدسرحي 
خاصة مقالات جون ماري ت لذذا الدفهوم الدرتبط بالنص الدسرحي و الدميز لو أساسا إلذ قلة تربصة أىم الأعمال التي تطرق

 .طوماسو
أىم الدراسات التي تناولت الديداسكاليات أو النص الدوازي  عنوقد ارتأينا أن نتحدث في الجزء الأول من عملنا 

الدفهوم في الدراسات النقدية الدسرحية الدسرحي في الغرب لنخصص الجزء الثاني منو لنماذج من الدراسات التي تطرقت لذذا 
بروز مفهوم اليتنا والدتمثلة في أسباب تأخر . وذلك قصد الإجابة على إشكولتُ الوقوف على أىم ما ورد فيهاالجزائرية لزا

سيميائيا الديداسكالية والنص الدوازي الدسرحي في النقد الدسرحي الجزائري رغم كثرة الدراسات التي تناولت النصوص الدسرحية 
 وتداوليا. 

توصلت إليو الدراسات اللسانية  أىم ماالذين تناولوا ىذا الدفهوم الإلدام بو ومواكبة  القلائل وىل استطاع الدارسون
 والسيميائية والتداولية؟

 
 .الديداسكاليات في الدراسات النقدية الحديثة .2
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الإرشادات  لذا قضتومهمش  امؤيد لاستعمالذ كبتَ فبتُا جدل  إن مفهوم الديداسكاليات من الدفاىيم الحديثة التي دار حولذ
كما ي طلق عليها البعض وقتا طويلا حتى استطاعت أن تفرض نفسها وتصبح les indications scéniques المسرحية

صّص لذا مؤلفات ودراسات بعد أن كانت بالكاد لررد فكرة عابرة ي شار لذا باقتضاب.  من الدسائل التي بات لؼ 
  فتقول: 1الديداسكالية في الدعجم الدوسوعي للمسرحAnne Ubersfieldأوبرسفلد آن تعرف  

وتشتَ الذ أصل  "نستطيع أن نسمي ديداسكالية كل مالد يكن حوارا في نص مسرحي ، أي ماكان من فعل الكاتب مباشرة."
إرشادات النبرة  ركحية وكذلكسمات إرشادات الكلمة اليوناني..."وتضيف "والديداسكاليات تضم إرشادات الدكان والزمان والد

 2إرشادات أسماء الشخصيات أمام الطبقات النصية التي يتكفل ىؤلاء بقولذا." والحركة وخاصة
، وتعتٍ: التعليم،  والتثقيف ، والتكوين.  didaskaliaمن الكلمة اليونانية ( اشتقت didascalie كلمة ديداسكالية )  و

عند اليونانيتُ كذلك التعليمات التي كان  Jean-Marie Thomasseauماري طوماسووقد كانت تعتٍ حسب جون 
. ثم انزلق اللفظ دلالياعند الرومان ليدل على الاستهلال الدقتضب الذي يسبق الدسرحيات وقد   3يقدمها الشاعر الدرامي لدمثليو

العصور ذا وبعد أن كانت شبو منعدمة في وىك للظهور كان لػتوي على توضيحات حول اصل الدسرحية وفتًة عرضها لتعود
الكلاسيكية، أصبحت ميزة أساسية للمسرح الحديث منذ منتصف القرن التاسع عشر. وبعد ذلك، تعاظم دورىا فنيا وبصاليا، 

أو إلذ أن اصبحت تلك الإشارات الركحية )الدسرحية( مكثفّة ، فلم تعد تلك الإشارات الخارجية أو الداخلية مفردة أو عبارة 
 بصلة فحسب، بل صارت فقرة ونصا  ،  كما نلاحظ في لرموعة من النصوص الدسرحية التجريبية الحديثة والدعاصرة .

تا
 
للدراسات النقدية الدسرحية والدرامية الغربية منها أو العربية، لغد لرموعة من التسميات تطلق على الديداسكاليات  تبّعنّ الد

 أوالإرشادات الدسرحية، منها: 
لاحظات الكاتب، والإشارات الدسرحية، والإرشادات الإخراجية، والإرشادات الدسرحية، والإرشادات الركحية، والتوجيهات م

 .4والدمسرحيات والنص الدوازي،،الدسرحية، والنص الثانوي، والنص الفرعي، والنص الدرافق
 الاهتمام بالديداسكاليات في النقد المسرحي المعاصر: 1.2

بزتلف  والذي-الحواري تلك التوجيهات أو الإرشادات أو التعليمات التي يقدمها الدؤلف الدسرحي إلذ جانب الديداسكاليات ى
عنو حتى في طريقة كتابتها إذ أنها تكون غالبا بخط غليظ أو مائل ي نشد منو أن يكون لستلفا عن الخط الذي ي كتب بو الحوار، 

الدؤلف ورؤيتو الخاصة لعملو. وقد ظهرت عدة دراسات اىتمت بالديداسكاليات ودورىا ىو توجيو القارئ والدخرج لإدراك نظرة 
 .أو بالنص الدوازي الدسرحي نذكر بعضها على سبيل التمثيل لا الحصر

وقد ميز داخل النص   .  (  (Roman  Ingarden )بدأ الاىتمام نقديا بالإرشادات الدسرحية من قبل إنغاردان
الكلام الذي تنطق بو  نإ”قائلا: لحوارات( والنص الفرعي الثانوي)الإرشادات الدسرحية(، الدرامي بتُ النص الرئيس )ا

الشخصيات يشكل النص الرئيس لدسرحية ما، وتشكل الإرشادات الدسرحية التي يعطيها الدؤلف، النص الثانوي . ىذه 
ة الدسرحية حيث بسارس وظيفة العرض لتتواصل تظهر إلا أثناء قراء الإرشادات الدسرحية بزتفي عندما تعرض الدسرحية، فهي لا

 “5.فيما بعد الدراسات والأبحاث حول ىذا الدوضوع الدستجد في الدراسات النقدية الدسرحية
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في الكتابات الدسرحيّة  الإرشادات الركّحية وإن بدت لنا منعدمة والذي لغب الإشارة اليو ىاىنا ىو أن الديداسكاليات أو 
كما يشتَ إلذ ذلك النقّاد والدّارسون )باتريس بافيس   -الفرنسي خاصة –لة التواجد في الدسرح الكلاسيكي أنها ضئي أوالقدلؽة 

 :"معجم الدسرح"(  فإنّ مكانة ىذا الخطاب لد تكن يوما شاغرة كما تذىب  إليو آن أوبرسفيلد
، لأنّها تشمل أسماء الشّخصيات ليس فقط حتى حتُ تظهر لنا غتَ موجودة ، الدكان النّصي للديداسكاليات ليس منعدما أبدا"

 6 "في القائمة الأوليّة بل وكذلك في داخل الحوار، وإرشادات الدكان .إنها بذيب على الأسئلة مَن وأين؟
  الديداسكاليات ومفهوم النص الموازي: 2.2

نص مواز مسرحي أكثر حيث أنو يرى بأن مصطلح  من الذين لد يتسيغوا مصطلح الديداسكاليات جون ماري طوماسو   
 ملاءمة. 
 :نيت وجون ماري طوماسويمفهوم النص الموازي بين جيرار ج1.2.2

لقد ارتبط مفهوم النص الدوازي بالديداسكاليات في عدة دراسات نقدية مسرحية حيث أنهما يتقاطعان في ابذاىات   
هومتُ بل إن منهم من يرى أن الديداسكالية ماىي في ونقاط لستلفة. والكثتَ من النقاد والباحثتُ لا يكادون يفرقون بتُ الدف

الحقيقة إلا نوع من النصوص الدوازية وىذا حسب رأينا فيو الكثتَ من الخلط خاصة إذا علمنا أن النص الدوازي ىنا ىو بالدفهوم 
بآخر وذلك لأن مكونات النص الدوازي عند جنيت بزتلف بشكل أو  Gerard Genetteالذي ورد عند جتَار جونيت

 Jeanعنها في النص الدوازي الدسرحي كما انتشر في الدراسات الدسرحية انطلاقا من جون ماري طوماسو 
MarieThomasseau   كما سنفصلها لاحقا ضف إلذ أن الديداسكالية ليست النص الدوازي الدسرحي فقط وإلظا ىي

تلك التي توجد داخل الحوار أو تلك  (  كذلك، سواء أكانتles indications sceniquesالإرشادات الركحية )
 التي يتضمنها في ثنايا كلام الشخصيات. 

وىناك من يرى أن النص الدوازي الدسرحي يظهر كأنو نص مكتوب للاأحد. وىو من وجهة نظر ركحية نص ذو طبيعة تقنية 
صرية، وىو بذلك يهم القارئ المحتمل لاستخدام الدخرج،والتقنيتُ، والدمثلتُ في العرض حيث يتحول النص الدكتوب الذ عناصر ب

 حيث يساعده على بناء عرض خيالر.
فتَى بأن مفهوم الديداسكالية يشمل النص الدوازي الدسرحي الذ جانب   Mustapha Krazemأما مصطفى كرازم 

 الإرشادات الركحية. وىو الرأي الذي نذىب إليو لضن كذلك.
 ؟( un para-texte theatral هل الديداسكاليات نص مواز مسرحي) 2.2.2

 أن مصطلح ديداسكالية أو الإرشادات الدسرحية، Jean Marie Thomasseauماري طوماسو -لقد رأى جون
منو  لتزويد القارئ أو الدخرج  الدستعملان عادة للدلالة على الطبقة الدرافقة للحوار واللذان يلجؤ إليهما الكاتب الدسرحي لزاولة

لتُ بدعلومات تساعدىم على بزيّل عرض افتًاضي للنص الذي يقرؤونو ، يعتبران ناقصتُ من حيث أو السينوغراف أو الدمث
نَاص -(( Para-texteالاستعمال الدنهجي أوعلى الأقل غتَ لائقتُ لذا علينا بتعويضهما بدصطلح 

َ
كما -النص الدوازي أوالد

                       وىو:                                        -يطلق عليو البعض
  7دائما بصريا عن القسم الآخر من العمل"ه بنوع لستلف من الحروف لؽيّز  "ىذا النص الدطبوع بحروف مائلة أو
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، حيث يشتَ في Gerard Genetteوبذب الإشارة إلذ أن طوماسو ي فرّق بتُ مفهومو للنص الدوازي ومفهوم جتَار جنيت
د اتصل بجونيت وناقشو حول اختلاف مفهومو للنص الدوازي عن مفهومو ىو وأن جنيت قد ىامش الدقال الدشار إليو بأنو ق

اعتًف لو بحسن تأسيسو للمعتٌ الذي أعطاه للمصطلح وإن كان غتَ راض بساما عنو. وىذا ما يسمح لطوماسو حسب رأيو 
 باستعمالو الدصطلح كما وضعو ىو وكما درّس بو طلابو لسنوات طوال . 

 وازي بدفهوم طوماسو يتكون من:والنص الد  
العناوين: العنوان الرئيسي)اختيار عنوان حيث يدعو تكوينو وتنظيمو إلذ سلسلة  من التحليلات في لرالات لستلفة تضيء -

 الامتداد العام للعمل ومعناه.
ية كل مشهد ليست دائما قائمة الشخصيات : والطريقة التي يضع بها الدؤلف قائمة الشخصيات على   رأس الدسرحية وفي بدا-

بريئة.التدرج الذرمي الدقتًح لو دلالات لستلفة ، ولؽكن ربطها بدراسة أسماء الأعلام، بالرمزية، بالاستًاتيجية الاجتماعية، بتًكيب 
 .-الأدوار ىناك من يشتَ حتى إلذ أسماء الدمثلتُ الذين سبق وأن مثلّوا-الدراما، الاختيارات الأيديولوجية، الفلسفية والجمالية 

 وقد ت رفق ىذه القوائم أحيانا بتوضيحات حول سن ولباس الشخصيات . وىذه الإرشادات   ليست أقل دلالة من السابقة .
الإرشادات الزمنية والفضائية الأولية: بعد قائمة الشخصيات ، ىناك بصلة قصتَة تشتَ عادة إلذ تاريخ ومكان وقوع الحدث . -

لعامة ت تناول وت وسّع فيما بعد في لإطار النص الدوازي الذي يسبق الفصول أو يتخللها وحتى كلما طرأ ىذه الإرشادات القصتَة وا
 تغيتَ في الفضاء أو في الزمن.

وصف الديكور أو النّص الدوازي الأوّلر للفصل: والذي يقصده طوماسو بالديكورليس التزيتُ أوتنظيم الفضاء الركحي وإلظا -
( فهي قد تعتٍ لباس L’ensemble du costume de la pièceالدسرحية   ) يقصد كذلك لرموع لباس

الدمثلتُ أو ماكياجهم أو تسرلػات شعرىم او الأقنعة...وقد بسسّ الأثاث والأكسسوارات والإضاءة والدوسيقى . وىذه 
 الإرشادات تأتي عامة على شكل فقرات قصتَة في بداية كل فصل. 

إرشادات الإخراج الدقتًحة من الدؤلف تتخلل النّص الحواري في أماكن لستلفة في أوقات قوية من النص الدوازي الديداسكالر: -
الحدث، في الأوقات التي يعلن فيها ىذا النّص الحواري نوعا من العجز في تصوير كل الحمولة الدراماتيكية لشا لغعلو يلجأ الذ 

نة فإنها ترتبط فيما بينها مع النص الحواري لتشكيل ما نسميو عناصر خارج لغوية... ىذه العناصر وإن كانت تبدو متباي
. ويرى طوماسو أن النص الدوازي الديداسكالر، رغم مظهره الدتنوع ينتمي أساسا الذ لرال الخارج  le jeux"اللعب"

 .Proxémiqueوالدوضعي الجواري    kinésiqueوالحركي الإلؽائي paralinguistiqueلغوي
مكان الدؤلف أن يقتًح حركات أو برويرات كلام. ودراسة علاقات القوة للشخصيات في المحيط الركحي. وىو والدلاحظ أنو بإ 

 يتناول أيضا عناصر     
 من وصف الديكور والدلابس حتُ لػدث تغيتَ في التموضع الذندسي للديكور )فتح، إغلاق، موسيقى، إضاءة، ضجيج...(.

 ازية من يصعب تصنيفها خاصة إذا أضاف لذا الدؤلف ملاحظات نفسية للموقف. ويبقى أن ىذا النوع من النصوص الدتو 
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وعودة     intra fictionnelخيالر -ىو ترقب نسبي للزمن داخل–(:   إن دراسة الفاصل entractesالفواصل )-
ا ت بتُ وتتَة والب تٌ الزمنية للزمن الخطي الذي يتكفل بتًبصة الزمن التخيلي وإعطائو سمكا واحتمالا ت عدّ أساسية في حدود كونه

 للعمل. في الحقيقة، العرض يتواصل في مكان آخر افتًاضي، بينما يظهر لنا بأنها متوقفة.            
الفاصل إذن نوع من الأقواس حيث يتوقف الدؤلف عن الكتابة وعن الرغبة في  التوجيو، تاركا للمتفرج، الذي وجد لظطو الزمتٍ،  

تجَنَّب)مهمة إلغاد الطر 
 
( بسرين التًقب مزدوج التبادل ذو ألعية، فبياض الورق الدلارمي    éludéيق الصحيح لإعادة بناء النص الد

 للكتابة وللرؤية الدباشرة .
ويضيف طوماسو بأن النص الدوازي قد يظهر، في حد أقصى، كنص مكتوب للا أحد.  فمن وجهة مسرحية لزض، إنو نص ذو 

الدخرج، والتقنيتُ والدمثلتُ. عند العرض النص الدكتوب يتحول الذ عناصر بصرية. لكنو يهمّ القارئ  طبيعة تقنية لاستعمال
حتَمَل حيث أنو يسمح لو بوضع نقاط تثبيت تسمح لو بأن يبتٍ عرضا خياليا.

 
 الد
  الدراسات المسرحية النقدية الجزائرية ومفهوم الديداسكالية. .3

لبية الدراسات إن لد نقل جلها لد تستعمل مصطلح الديداسكالية للدلالة على ىذا الجزء الذي أن نشتَ إلذ أن أغبداية علينا 
النص الدسرحي واكتفوا باستعمال مصطلح الارشادات الإخراجية أو النص الدوازي الدسرحي لكن  –الذ جانب الحوار -يكون 

ولذذه  راسات لنقف على أىم ما جاء فيها.بدعناه الوارد عند جتَار جونيت. وسنحاول التعرض الذ لرموعة من الد
لد تتعمق في  –التي بتُ أيدينا على الأقل –الديداسكاليات وظائفها في كل عمل بالشكل الذي أراده الدؤلف، لكن الدراسات 

م البحث والاستقصاء كما حدث في الدراسات الغربية التي أفردت اعمالا للديداسكاليات عند كتاب مسرحيتُ لستلفتُ فمنه
من درسها عند فيكتور ىيجو  اوعند إييونيسكو أو روستاند أوبيكيث  بل إننا نرى بان ىذا الدوضوع قد لاقى اىتماما عند 

كذلك بصيل الحمداوي حيث طبّقها على مسرحيات و -وان كان في سياق بصالية الدسرح-الدغاربة حيث فصلو عبد المجيد شكتَ
 8 -مغربية من تأليفو

شكّل للنص الدسرحي حاضرا في الدراسات النقدية الجزائرية من خلال النماذج التي وسوف نرى إلذ أي  
 
مدى كان ىذا الجزء الد

 ونشتَ إلذ أننا اقتصرنا على الأبحاث الأكادلؽية. اختًناىا.
 جلاوجي والاهتمام بالخطاب الديداسكالي : 1.3

يل مقارنة بسابقيو وإن كان موضوع دراستو يتعلق تعامَل عز الدين جلاوجي مع مسألة الديداسكاليات بشيء من التفص
عدّة للحصول على شهادة الداجستتَ والتي تن بالدسرحية الشعرية في الدغرب فإنو قد أفرد للديداسكاليات جزء

 
اولت من مذكرتو الد

  ب.الدسرحية الشعرية في الدغر 
ين أحدلعا الحوار والثاني الارشادات الدسرحية...ويذكر نو يتكون من شقتُ كبتَ أجلاوجي في حديثو عن النص الدسرحي ي ذكّر    

فإن  ”: الإرشادات الدسرحية الا وىي التعيينات ليبتُّ ألعية نص التعيينات  فيقولك تربصة اخرى للديداسكاليات غتَ بعد ذل
وغرافي ما دام لػمل إشارات لنص التعيينات كذلك ألعيتو الجمالية والدلالية في الوقت نفسو من حيث كونو مفتاح التأسيس السين

الأمكنة وخصوصياتها واسماء الشخوصن ومادام يؤسس سياق التواصل" وىو كلام نقلو عن عبد المجيد شكتَ كما اشار ىونفسو 
ألعية  مؤكداه في ىذه الدسألةقالا مالنا ينقل ل S.Jansen ستيف جانسنو لينتقل بعدىا إلذ انغاردن  9“ك.لذل

للنص الدسرحي قسما ثالثا وىو عتبة النص والتي يذكر أنها  تشتمل على :العنوان، ” مايلي: ضيفليعود وي.الديداسكاليات
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أىمّ العنوان  يرى ىو و10 “.والإىداء، والدقدمة أو التقديم، وكل ما يكون في الدسرحية من غتَ الحوار والإرشادات الدسرحية
عنصر ىام، فهو أول ما يصادف الدتلقّي في أيةّ عمليّة قرائيّة، أول ما ي داىم بصتَتو، يتلقاه بوصفيّة  "مستقّلة إذ أنو العتبات 

نظن أنو يقصد بها الاستهلال،والتقديم والاىداء الذي يرتبط الذ ما سبق ويضيف الدقدمة   11.تشتغل دلاليّا في فضاء خاص بها
 .بشكل أو بآخر بنص الدسرحية

 أو ما فيذكر قائمة الشخصيات، أو تقدم معلومات حول آداء الدمثل تتضمنو الإرشادات ما يشتَ إلذأن جلاوجي  و نرى   
يفيد الديكور والإضاءة والاكسسوار والدوسيقى والدؤثرات السمعية، وذكر اسم كل شخصية قبل الحوار على امتداد 

الشخصيات وحركاتها، وطريقة كلامها، وكيفية دخولذا وخروجها،  واللوحات ووضعياتوكذلك العناوين الرئيسة والدشاىد ،النص
 .لذ فصول أو لوحات أو مشاىد إ بل وتقسيم النص ذاتو

أن مشكلة تربصة مصطلح ديداسكالية أوقع جلاوجي في نوع من الغموض فنراه يشتَ الذ النص الدوازي تارة ويذكر ونرى  
ينتقل فيتحدث عن النص الدوازي .و امنهأن يفصل مفهوم كل واحدة الإرشادات تارة أخرى ليعود ويضيف العتبات دون 

للنّص الدوازي الإرشاديّ )القرائي والإخراجي( لرموعة من الوظائف لؽكن إلغازىا فيما يلي: إنّ الدعلومات التّي ي عطيها : ”فيقول
دّد الاستغناءالنّص الدوازيّ ضروريةّ لا لؽكن  ظروف الخطاب ، كما أنّ الإشارة إلذ الدؤثرّات  عنها في النّص الدسرحيّ لأنّها بر 

،وىي بردّد السياق وتسمح للقارئ بتحديد ظروف الكلام ،  12الصوتيّة ي كمل تصوّر الدؤلف عن العرض الدسرحي )الدفتًض(
الخطاب وتبقى لغة النص قاصرة عن برديد دلالاتو إذ لد ترتبط بباقي الدكونات التداولية الأخرى التي ت ساىم في إنتاج 

 13“.الدسرحيّ 
الذي يقصده بالإرشادات الدسرحية ولا بالنص الدوازي  وىكذا نضيع مع جلاوجي في متاىات الدصطلحات دون أن نعرف ما  

ولا بدا سماه الإرشادات القرائية ولا الإخراجية لأنو ينتقل بنا مباشرة الذ الحديث عن ثنائيةنص/عرض ثم استعراض مفهوم 
 .عبر التاريخ الإرشادات الدسرحية

 .ىذا أىم مالؽكن أن نقول عن تطرق جلاوجي للديداسكاليات والتي اتسمت بعدم توضيحو لدفهوم النص الدوازي
 :14خديجة جليلي والمناص في "الشهداء يعودون هذا الأسبوع " 2.3

فهومو لكن بد  (le paratexte) وتتناول في ىذه الرسالة خدلغة جليلي النص الدوازي أوالدناص تربصة ل
الذي يقابل ديداسكالية كما ورد عند  paratexte وقد سبق وأن اشرنا إلذ ان مصطلح (G.Genette)الجونيتي

طوماسو لستلف نوعا . لكن لا ضتَ في أن نتابع برليلنا لدا جاء عند الباحثة حيث أننا نعتبرىا قد درست مسرحية الشهداء 
 العنوان وىو جزء من النص الدوازي بدفهومو عند طوماسو.يعودون ىذا الأسبوع على انها نص ولأنها درست 

نكتفي بالإشارة إلذ أن النص موضوع الدراسة  يسمح بإيرادىا بصيعا، المجال لاا من مآخذ على ما ذكرتو الباحثة إذ أن ومع ما لن
ئم، فكثتَ من العناصر الدوجودة نصٌّ مسرحي بدا لذذا النوع من النصوص من خصوصية وبالتالر فالدنهج الدختار لدراستو غتَ ملا

أخرى كثتَة متوفرة  بينما لصد عناصر -في النص الدوازي أو الدناص كما ورد عندىا غتَ متوفرة في النص الدسرحي الذي اختارتو 
. ومن ذلك مسالة التجنيس -فيو وىي كذلك  تشكل جزءا من النص الدوازي كما وردت عند طوماسو وكان أولذ بها دراستها

ؤلف والغلاف والتي أفردت لذا مباحث لأنها درست الدسرحية على أنها كتابا مطبوعا في حتُ أنو و حسب علمنا مسرحية والد
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"الشهداء يعودون ىذا الأسبوع " كما اقتبسها بن قطاف لد ت طبع وبالتالر فمن الصّعب دراستها ككتاب بالدعتٌ الحديث 
 للكلمة.

الذ العناصر التي ذكرتها والتي تعتبر من عناصر النص الدوازي عند طوماسو وبالتالر من ولأسباب منهجية سنكتفي بالإشارة    
 وىي العنوان والاىداء والاستهلال. الديداسكاليات.

كما وردت عند  -و تعرجّ على أىم وظائفلالعنوان  بسوضع معايتَتذكر تعرف الباحثة العنوان لغة واصطلاحا ثم  :العنوان    
ن عنوان ىذه الدسرحية تتجلى فيو وظيفة التعيتُ والإغراء والإلػاء) مع ىيمنة الوظيفة الإغرائية( لتشتَ بعدىا وىي ترى با جنيت

  الدعجمي، الدستوى و النحوي، الدستوىالذ كون العنوان واقعة لسانية لشا يدفعها الذ دراستو في 
 .الدلالر الدستوى و

وعلاقتو  خبراتو و للأديب الإنسانية الدشاعر لنا يعكس فهو الدناص، عناصر من مستقلا عنصرا الإىداء يعد" الإهداء :     
 15".الآخر مع والاستمرارية الحوارية بل الانعزالية بركمو لا أصيل إنساني نسيج من كجزء الآخر مع الواعي وتكاملو التقديرية

 النسخة الدهداة. في يده بخط الكاتب يوقعو مكتوب شكل في إما و الكتاب، في مطبوعا إما يكون التقدير ىذا
 و العنوان صفحة بعد يتموضع و الكتاب نسخ بصيع في ثابتا يكون الكتاب في وىي بسيّز بتُ نوعتُ من الإىداء إىداء موجود

 إليو الدهدى /ئ القار ما لشخص الكتاب من نسخة بإىداء مربوط بالتوقيع بالإىداء مايعرف أن حتُ في الاستهلال، قبل
. وتذكر ىنا بأن بن قطاف قد أىدى النسخة  الوحيدة إليو الدهدى حسب يتغتَ فهو لذذا و يده الكاتب بخط رفط من موقعة

 16التي بحوزتو للمرحوم صالح لدباركية
النص".ىذا ما تستهل بو الباحثة حديثها عن الإستهلال  فهم في الدوجّهة و العناصرالدهمة أحد الاستهلال "ي عدالإستهلال:   

 17الدعروض للعمل والأساسية الأولية بالخيوط لؽسك الدتلقي بذعل لا عن بصيل الحمداوي بأنو مدخل من الدداخل التيوتضيف نق
 لتنتقل الذ تتبع تاريخ الاستهلال في التًاث العربي وكذلك ظهوره في الثقافة الغربية.
ىو الدسرح لشا يؤكد  كون الاستهلال  من  ولصد بأن الباحثة تشتَ بان اىتمامها بالاستهلال يبرره موضوع دراستها الذي

 مكونات النص الدوازي في الدسرح اكثر منو في الأجناس الأخرى. 
تطرقت اليو الباحثة حول النص الدوازي والتي لاحظنا بأنها تناولتها من منظور جتَار جنيت  ىكذا نكون قد أشرنا الذ أىم ما   

 ا الأسبوع  دون اخذىا بعتُ الاعتبار خصوصيتو بكونو نصا مسرحيا.وكذلك أنها تعاملت مع نص الشهداء يعودون ىذ
 صورية بختي وعناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي: 3.3

لصد في ىذه الدراسة إشارة صرلػة للديداسكاليات لكن برت م سمّى الإرشادات الدسرحية ففي معرض حديثها عن مكونات  
رشادات الدسرحية الذ جانب الحوار الدرامي وىي بذلك تنحى منحى نقديا وتنظتَيا معاصرا. الكتابة الدرامية تذكر الباحثة الإ

 . 18فنلاحظ بأنها تستدل بدا ورد عند إلتُ ستون وجورج سافونا  في مؤَلفهما "الدسرح والعلامات"
توزيعو  طريقة في تظهر لدؤلفا تدخل بقايا”وتعيد الباحثة وجود الديداسكاليات أو الإرشادات كما أطلقت عليها الذ كونها:

 والدعلومات قائمة الإرشادات في يكمن الدرامي، النص فضاء في الدرامي للمؤلف تدخل أي أن إلا للمشاىد، وتقطيعو
 الثانوي النص اسم تسميتها، على اصطلح والتي للشخصيات، الشعورية والحالات والحركة الفضاء عن يقدمها التي والدلاحظات

 19.“الدسرحية الإرشادات شيوعا الأكثر الدصطلح أن غتَ الفرعي، النص الدوازي أو النص أو ص،الن وراء ما أو
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 الشخصيات، حوار ”وتشتَ بعد ذلك الذ كون أغلبية الباحثتُ يستعملون النص الرئيسي والإرشادات الدسرحية للتمييز بتُ :
 قوستُ بتُ غالبا الإرشادية ملاحظاتو يضع الكاتب الدسرحيف الحوار، لذذا إطار تضع التي والدلاحظات، الدعلومات قائمة وبتُ

لأنها تؤثر  20“ الإرشادات ىذه برليل عليو ينبغي لذلك الدرامي، الفضاء وبزيل على تصور لدساعدتو ليتوجو بها للقارئ كبتَين،
عناصر التي تتضمنها ىذه لتنتقل بعد ذلك الذ ذكر العلى الدلابس والداكياج والإضاءة.على الشخصيات والدكان والزمان و 

 سطر كل أمام الدكتوبة أسمائها إلذ بالإضافة الشخصيات لائحةو  مشاىد فصول، الدتخللة أو الرئيسية العناوينكالإرشادات  
 وخروجها ودخولذا كلامها وطريقة وحركاتها الشخصيات بوضعية تتعلق لستلفة برديداتو  وفضائية زمنية إشاراتو  حواري

 21إلخ...والأزياء والديكور
 لتوفيق شهرزاد مسرحية في دراسة" الدسرحي النص قراءة :يوسفي بريل في الذامش على حسنولغب الإشارة الذ أن الكاتبة 

سيميائية، وىذا دليل على مواكبة الباحثة للمؤلفات العربية الدعاصرة التي  دراسة الدرامي الفضاء :يوسف وعلى أكرم  ،"الحكيم
 الدسرحية أو الديداسكاليات بإسهاب.تناولت موضوع الإرشادات 

لإرشادات التي يتضمنها الحوار والتي تعتبر سمة من سمات الدسرح الكلاسيكي ، لتعقد مقارنة بتُ النصتُ وبعد أن تتطرق الذ ا
 في اىام دورا وتلعب داخل الحوار، الدتضمنة الإرشادات فيو تسود الكلاسيكي الدرامي النص أن الحديث والكلاسيكي فتستنتج

 إلذ تصل أنها الاعتبار في الأخذ مع ضمتٍ بشكل في الحوار والإرشادات الدعلومات ىذه توصيل يتم وبالتالر الإخراج توجيو
 الإرشادي والنص الرئيسي النص من كل مستوى عند فيعمل الحديث الدرامي أما النص الإخراج، طريق عن مباشرة الدتفرج

وتذكر في  الحوار خارج الإرشادات لتكمل الحوار داخل أسلوب خلال من أيضا تقدم اتالدعلوم من الكثتَ أن الصريح وكذلك
 لفرض وسيلة الدسرحي إلذ الكاتب بالنسبة بسثل”الأختَ الباحثة ألعية الإرشادات الدسرحية سواء داخل الحوا أو خارجو فهي:

 22“.العرض حالة في النص بها يتحقق التي العمليات على سيطرتو
 الديكور مصمم إلذ وتوجو بالدنظروالإضاءة مايهتم الدمثل، ومنها موجهة إلذ فهي ثم ومن بالشخصية يرتبط ما اداتالإرش ومن 

 23تُ.يالتقن إلذ وموجهة   البصرية والصوتية الدؤثرات مع تتعامل أيضا وىي الإضاءة، ومصمم
ستون وجورج سافونا جاء بو إلتُ  مدة أساسا على ماوتشرح الباحثة ىذا الكلام بالتفصيل مبينة ألعية الإرشادات الدسرحية معت

 .في كتابهما الدسرح والعلامات 24
  :25)أسماء غجاتي(علولة النص المرافق في ثلاثية  4.3

كثتَا من الدؤلفات التي تضم دراسات مسرحية، يطالعنا أصحابها بدعلومة مفادىا : ”وتستهل الباحثة كلامها بالإشارة إلذ أن
 26“.لدسرحية في ذىن القارئ؛ أي لؽكن بزيل العرض الدسرحي من طرف القارئإمكانية إخراج ا

النص الدرامي من معلومات يرصدىا الكاتب الدسرحي ليعطي تصوره للعملية الإخراجية، و تبقى لررد  ولػتويو ىذا لػيل إلذ ما 
 ...كسسواراقتًاح للقارئ/الدخرج/الدمثل/و لكل القائمتُ بالعرض كفنان الإضاءة، الدنظر، الإ 

وص الدلاحظات الإخراجية، النص (indications scéniques) الإخراجية،حسبها بالإرشادات الدعلومات  وت سمى ىذه
تورجي، النص الدرافق، كما تسمى أيضا النص الفرعي لتمييزىا عن النص الرئيسي الدتمثل في حوار غتَ الكلامية، البناء الدراما

 .الشخصيات
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إلا انها    didascalie بدصطلحربية نرى بأنها تريد أن تقابلها تعطينا لرموعة من الدصطلحات الع غجاتي بذلك وأسماء 
 .(indications scéniques) مصطلح فضلت

رغم ألعية ، حتُ كان ي نظر الذ النصوص الدسرحية على أنها نصوص أدبية وتشتَ إلذ أن ىذه الارشادات لد برظ باىتمام كبتَ
أداة من أدوات الكاتب الدسرحي، حيث تساىم في برديد الفعل الدسرحي للنص، أي  كونها وىي لاأ ي عليهاالوظيفة التي تنطو 

"أن النقاد دالا مثلها مثل الحوار." في حتُ أنها ليست لررد أداة لغوية )أدبية(، ولكن ىي أداة للمسرح أيضا باعتبارىا نظاما
 .27 ةالدسرحي        في الدسرحية يأخذون بعتُ الاعتبار الإرشاداتالذين يهتمون اىتماما جادا بالعمليات الدرامية 

دراسة إلتُ ستون وجورج سافونا اللذين -علمها  حسب-ن من ىذه الدراسات التي اىتمت بهذه الإرشادات أوىي تشتَ إلذ   
 :  وىي قاما بوضع تصنيف دقيق لذا ضمن ست لرموعات

 الشخصية تعريف-
 للشخصية الجسماني الوصف-
 .للشخصية الصوتي الوصف -
 .)الشخصية لكلام شكلية اعتبارات (الإلقاء تقاليد-
 .التصميم عناصر-
  28 .التقنية العناصر-

 االنصوص. لذوتلاحظ الباحثة أنو من خلال ىذا العمل يظهر أن بشةّ خصوصية لوضع ألظاط الإرشادات الإخراجية تبعا لشكل 
، لأن ىذه الأختَة الإرشادات الإخراجيةلة تسمية )النص الدرافق( بديلا عن تسمية فقد اختارت في بحثها الدخصص لأعمال علو 

  29:وتقوللا تنطبق على خصوصية بسوضعها في نصوص عبد القادر علولة، 
وبالتالر  ،30فعند اطلاعنا عليها لا لصد أسلوب الطباعة الخاص بهذه الإرشادات، والذي اعتدنا وجوده في النصوص العادية" 

 .ن تسمية )نص مرافق( تلائم فكرة تضمن مثل ىذه الدعلومات في نسيج الحوار الرئيسي )سرد القوال، حوار الشخصيات(لصد أ
أن  ةكدمؤ  يالتطبيقبعد ذلك الجانب لتلج مباشرة  .وتبقى عملية استخراجها لررد قرارات شخصية برمل فكرة التوقع بدل اليقتُ

والأوصاف الرئيسية و  الشخصية التي تضم الذوية والوظيفة .وتقوم بدراسةالدرافقةأعمال علولة برتوي على مثل ىذه النصوص 
العلاقة بالشخصيات الأخرى لتقوم بتفصيل كل ىذا بشكل لغعل من دراستها إحدى أىم الدراسات التي اىتمت بالنص 

 ائر.الدوازي )الديداسكاليات( في لرال النقد الدسرحي في الجز 
 :خاتمة .4
ية مقالنا إلذ أن الدراسات الدسرحية الدنجزة باللغة العربية في الجزائر قدعرفت الديداسكاليات كمفهوم لكنها لد لطلص في نها 

 تشر إليها كمصطلح او انها عرفتها برت مسميات أخرى، لعل ذلك يرجع أساسا لعدم تربصة الأعمال التي تطرقت إلذ
 وتي جون أو جون ماري طوماسو أو تتَي قاليب. مثل مؤلفات أندري بالديداسكالية بدفهومها الدعاصر 

والدلاحظ أيضا ىو الديل إلذ دراسة النص الدوازي الدسرحي أكثر من الديداسكاليات لانتشار مثل ىذه الدراسات التي استندت 
ا الأمر متعلق الذ أعمال جتَار جنيت. وقد يرجع للفوضى الاصطلاحية التي عرفها ىذا الدفهوم حتى في الدراسات الغربية، وربد
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أساسا بكون الكثتَ من الدارستُ ينزعون لضو عدم الاعتًاف بألعية ىذا الجزء من النص الدسرحي مثلما ىو الأمر بكثتَ من 
 الباحثتُ الغربيتُ.

ية خاصة وان ومهما كان الأسباب فإننا نرى بأنو علينا الاىتمام بهذا الدفهوم ولزاولة التعمق فيو وسبر أغواره لدا يكتسيو من ألع  
الدراسات الدعاصرة قد توصلت إلذ أن الديداسكاليات قد أكسبت النص الدسرحي نفسا جديدا وباتت مصدرا من مصادر 

ة النص الدسرحي تلعب فيها ويأَ الشعرية وأنها كستو بديزات جعلتو ينحو منحى الرواية ليصبح الحديث عن لزاولة لرَ 
 الديداسكاليات دورا كبتَا.
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