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شَكلة لصورة الغوؿ في الحكاية تقوـ ىذه الدراسة على استجلاء العناصر الدلالية واللغوية الدكونة  :ملخص
ُ
للنص السردي الشعبي، والد

بي. وتتضمن الشعبية الخرافية في الجزائر، وكشف مدى إفادة الدبدع الشعبي من الدعتٌ السياقي العاـ لتشكيل ىذه الشخصية وتثبيتها في الدخياؿ الشع
السيميائي التي تتعامل مع ىذا لاليا مستقلا بذاتو، من خلاؿ تقنيات التحليل الغاية الثانية في برديد الأشكاؿ الداخلية لدضمونو، باعتباره كيانا د

النص بوصفو خطابا، وذلك من خلاؿ جهاز مفهومي يسخر لذذا الغرض.  وعلى ىذا الأساس، وجدنا أنو من الضروري الخوض في بذربة تتبع 
أجل إثراء مقاصده، والارتقاء بو إلى مستوى تعميق الوعي الجماعي إجراءاتو التي لصدىا قادرة على فهم النص السردي الشعبي ومساءلتو من 

 .بقيمتو
 .سيميائية –مقاربة –شخصية –خرافية  -غوؿ :يةكلمات مفتاح

Abstract: This study is based on elucidating the semantic and linguistic elements constituting the popular 

narrative text, which form the image of the ghoul in the folk tale in Algeria, and revealing the extent to 

which the popular creator benefits from the general contextual meaning of forming this character and 

fixing it in the popular imagination. The second goal includes determining the internal forms of its 

content, as a semantic entity independent of itself, through semiotic analysis techniques that deal with this 

text as a discourse, through a conceptual device harnessed for this purpose. On this basis, we found it 

necessary to delve into the experience of following its procedures, which we find capable of 

understanding and questioning the popular narrative text in order to enrich its purposes, and raise it to the 

level of deepening collective awareness of its value.  
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 مقدمة  .1
الحكاية الشعبية الخرافية ىي نتاج فتٍ شعبي، يشتمل على أخبار تتصل بأحداث يستملح فيها الكذب في الحكي 

بتُ السمة الشعبية  حكاية بذمع كذلك  وىي ،وىي الدبالغة في ذكر الخوارؽ وكل ما ىو سحري وعجيب ،لابتعادىا عن الواقع
كما تراىا نبيلة إبراىيم "الخبر الذي يتصل بحدث قديم ينتقل   ف كانت الحكاية الشعبيةوإ .في الحكي والخرافية في التصور والاعتقاد

عن طريق الرواية الشفوية من جيل إلى جيل، أو ىي خلق حر للخياؿ الشعبي ينتجو حوؿ حوادث مهمة وشخوص ومواقع 
أثر قصصي ينتقل مشافهة أساسا يكوف نثريا يروي أحداثا خيالية لا يعتقد  بأنها»يعرفها عبد الحميد بورايو  اأو كم1تارلؼية"

راويها ومتلقيها في حدوثها الفعلي، تنسب عادة لبشر وحيوانات وكائنات خارقة، تهدؼ إلى التسلية خيالية وتزجية الوقت 
 2والعبرة"
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ية أنها واقعية تنطلق من الشعب وبسجد البطل القائد الذي يقود ىذا الشعب إلى أىم ما لؽيزىا عن الحكاية الخراف فإف
السلاـ والاستقرار كما بذعل من الدين والقيم لزور البطولة في حتُ ترتكز الحكاية الخرافية على العناصر السحرية العجيبة في 

لزماف والدكاف الواقعيتُ، وتؤمن بالسحر والخوارؽ التي تصوير صراع الانساف مع عالدو الداخلي وعالدو الخارجي متجاوزة عنصري ا
تساند البطل في برقيق أىدافو، فالدبدع الشعبي لو "أسلوبو الخاص ومنهجو الدتميز في ىذا المجاؿ، وربدا كاف أبرز ما يعتمده 

تبدو غريبة في منطق القصاص الشعبي في التأثتَ، ىو ابتكار أحداث، ومفاجآت لم تكن متوقعة من خلاؿ سياؽ القصة وقد 
 3والدلاحظ أف الدنهج العاـ في القصص الشعبي يتجو إلى لساطبة العواطف والدعتقدات" العقل...
الغاية من دراستنا ىذه ىي لزاولة جادة للكشف عن مدى توافق الدراسات والنظريات الحديثة مع الدوروث السردي  إف
وص بحرية دوف التقيد والحرص قدر الإمكاف على التعامل مع ىذه النصمن حيث طواعيتو في التطبيق والاستقراء  الحكائي،

ولضسب أف برقيق القراءة الدناسبة من الدنظور السيميائي كفيلة لتحقق عندنا الغاية الأساسية  لإجراءات الدنهج.لآلية ابالتطبيقات 
وىي قراءة   ،وزمانها ومكاف صنعها للحدث وىي إعادة قراءة التًاث الشعبي بالاستعانة بتصورات غرلؽاس للشخصية الحكائية

 نراىا تسمح بالتخلص من النظرة الضيقة بذاىو.
 حكايات الغيلان في الحكايات الشعبية .2

يكوف فيها التمازج والتداخل بتُ العوالم الدتناقضة سمة ظاىرة من سمات السرد عند  وأصناؼتتفرع الحكايات إلى أنواع 
الأولياء والزىاد  )البدوية والدغازي، القصص الشعبي الجزائري إلي قصص البطولة 4ميد بورايوالدبدع الشعبي، إذ يصنف عبد الح

والثوار والخارجتُ عن القانوف( والحكايات الشعبية )وىي حكايات الواقع الاجتماعي والحكايات المحلية وحكايات الحيواف 
الصة وحكايات الأغواؿ الغبية(، ويرى بأنها تتمايز فيما بينها في وحكايات النوادر(، أما الحكايات الخرافية )ففيها الخرافية الخ

ظروؼ نشأتها وفي مكوناتها الفنية وفي الفكرة الجوىرية التي تنبتٍ عليها أحداثها وفي موضوعاتها  وطبيعة شخصياتها المحركة 
 لأحداثها.

كما قد يكوف شخصية   ،ت الدهمة فيهافي القصص والحكايات عنصرا لزركا لأحداثها ولزدثا للتحولا الغوؿقد يكوف 
 الضعف صيتقم كماج الشر في صور الختَ،  خرِ تقمص شخصية بشرية تبعده عن دائرة الشك، فيُ  في مد على السحرتعت لزورية

وىذا التقمص والتمويو والتقنع لزاولة للاستمالة والتضليل للوصوؿ إلى الإيقاع بالضحية، ويتم ذلك  .دور القوة حينذاؾ
دراج عن طريق تغييب العقل بالسحر والحيلة. وىي من الأفعاؿ التي لؽارسها الغوؿ مع الضحايا كما سيتبتُ لاحقا. وأما بالاست

صورتو الدطبوعة بالغدر والخيانة والدباغتة بالإساءة، فهي توسم شخصيتو في كل الحكايات الشعبية، وبذعل منو لسلوقا عجيبا 
وقد ولا يعرؼ سوى القتل والتعذيب والتًىيب إشباعا لرغبتو.  ،ية كالشفقة والرحمة والحبولسيفا يبتعد عن التعاملات الإنسان

ىذه الصفات من ورائها غباءً وبلادة لا لؽكنها أف تواجو ذكاء الإنساف الذي ميزه عن بقية الدخلوقات حيث "تبرز  بزفي
ى الحيوانية الدوسومة بالطبيعة... فيعتمد الصراع على حكايات الأغواؿ الأغبياء مواجهة بتُ الانساف الدوسوـ بالثقافة والقو 

حاضر في الحكايات بصورة تكاد والغوؿ  .5القدرات الذىنية للإنساف والقوة العضلية للغوؿ الدفتقد للذكاء وللخبرة الثقافية"
 وؼ من مواجهتو.السبب في ذلك الالؽاف بوجوده والخ تكوف طاغية على حكايات الحيوانات في علاقتها مع البشر ولعلّ 

في الفلوات تتًاءى للناس، فتغوؿ تغولا أي تلوف تلونا  لغيلانويوضح ابن منظور في لساف العرب أف العرب كانت تقوؿ "إف ا
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عليكم بالدلجة فإف الأرض تطوى بالليل، وإذا  6مثبت وجوده كما ذكر رسولنا الكريم بقولو"فهو  وتهلكهمفتضلهم عن الطريق 
فبادروا بالآذاف ولا تنزلوا." إلا أف الحديث عن قدرتو على التلوف وتضليل الانساف وإىلاكو فلا صحة فيو  تغولت لكم الغيلاف

لقولو:" لا عدوى ولا ىامة ولا صفر ولا غوؿ" إلا أف لذم سحرة كسحرة الإنس. والحقيقة أف صفات الغوؿ التي ألحقتها العرب 
الليالي الدوحشة بالفلوات الواسعة وىي كلها متجسدة في أحداث حكاياتهم بو ما ىي إلا من نسج خيالذم في أياـ سفرىم في 

 الخرافية التي بركي شغفهم بالغيبيات وعالم الجن.
وما لؽكن أف نستنجو من حديث الرسوؿ الكريم أف الغوؿ كائن مسلوب الإرادة ضعيف أماـ قوة كلاـ الله ولجوئو للتلوف 

قلوب الواىية الخالية من القوة الإلؽانية التي تعد حصانة من كل تضليل وتدليس. ويعد والتمويو عن طريق السحر فقط لخداع ال
ىذا الدور الفعل الرئيسي التي تتمحور حولو كل الأفعاؿ الخاصة بهذة الشخصية التي صورىا الدخياؿ الشعبي شكلا ومضمونا بدا 

ها متوارثة غذت ذلك الفضوؿ وأشبعت تلك الرغبة في يتوافق والتًسبات الاعتقادية والأسطورية حوؿ ىذا الدخلوؽ وىي كل
 معرفة العالم الخفي فنجد الحكايات الدخصصة للغيلاف تسعى لإشباع الجانب الضعيف في الانساف وىو خوفو من المجهوؿ. 

 حكاية الفراشة لرابح بلعمري  -3
 صياغتها الباحثجمعها وأعاد حكاية الفراشة موضوع الدراسة والتحليل، ىي قصة توجد ضمن القصص الشعبية التي 

. والذي ضم 1983طبعت بباريس سنة التي  رابح بلعمري في كتابو " الوردة الحمراء" " قصص شعبية من شرؽ الجزائر"الجزائري 
ة، قصصا أخرى على النحو الآتي: الوردة الحمراء التي اختارىا بلعمري لتكوف عنواف ىذه المجموعة، الأربعوف غولا، الحمامة الحوري

 لنجة ابنة الغوؿ، سالم وطمطاـ، زنيبر، على ابن الثعباف، تونسية، الرجل العجوز والغوؿ.
تبدأ الحكاية بوضع مستقر نسبيا، حيث يذكر الراوي السلطاف وىو في حالة من القلق والحتَة لدصتَ ابنتو الوحيدة بعد 

أنو لا يعرؼ من ىو أقدر لحمايتها. وإزاء ىذا الوضع وفاتو، لذلك عزـ على تزولغها من رجل يثق في رجولتو وشهامتو، غتَ 
، يتوصل السلطاف إلى فكرة وضع فراشة في كيس ويربطو بإحكاـ لاختبار الشباب الوافد من كل حدب وصوب لخطبة  الدتأزـ

بالشباب  الأمتَة. بسؤالذم عما يوجد داخل ىذا الكيس. تلاحظ الأمتَة ما لؼطط لو الأب وتعرؼ سر الكيس ولغتمع السلطاف
ويتعاقد معهم على صفقة الزواج ويضعهم برت اختبار غريب لدعرفة قدراتهم الذىنية، لكنهم يعجزوف على حل ىذا اللغز المحتَ، 

 الرجاء.  ويعودوف وىم خائبي
وفي ذلك الوقت يصل شاب وسيم إلى القصر ويقف برت نافذة الأمتَة لتًاه وتعجب بو فتدلو على السر من دوف 

يأخذ الشاب الأمتَة في اليوـ التالي متجها بها إلى قصره في قمة  .بيها ويتم الزواجأتردد ليحل بعد ذلك اللغز في حضرة تفكتَ أو 
الجبل. وبعد وصولذما يغتَ الزوج شكلو ليتحوؿ إلى غوؿ بشع، فتصدـ الشابة الصغتَة وتتحوؿ سعادتها إلى بؤس وتعاسة ويزداد 

اليومية مع الضرب والتعذيب وتدرؾ الخطأ الذي وقعت فيو نتيجة تسرعها. ينتشر خبر الأمتَة  وضعها سوءً عندما تبدأ معاناتها
لتًد عليو بأخرى تصف  ،على حاؿ ابنتو فيبعث حمامتها برت التهديد وبحوزتها رسالة ليعرؼ أخبارىا الدلك في الدملكة ولػزف

يم فيدلو على الأرملة ذات الأبناء السبعة الخارقتُ الذين فيها حالذا وتطلب لصدتها. يتجو السلطاف إلى شيخ الدملكة الحك
يتمتعوف بقدرات سحرية لدساعدتو في استًداد ابنتو من الغوؿ. وبعد الاتفاؽ يتجو الإخوة لضو مصتَ لرهوؿ وعالم غريب عن 

م القصر ذو الأبواب عالدهم. وعلى بعد مسافة طويلة يقوـ الأخ الأكبر الذي يتمتع بحدة البصر بدعرفة مكانهما ويصف لذ
ويضع رجلو على خلخالذا حتى لا تهرب  بضفتَتها بيديوحاؿ الأمتَة وىي مربوطة  السبعة، ويصفمقفل بالأقفاؿ  والسبعة وى
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الأخ الثالث صاحب ليقوـ وىو نائم. وعند   وصولذم القصر لػمل الأخ الثاني الرشيق والقوي إخوتو على كتفيو ويقفز بهم بخفة 
ثناف إلى غرفتهما ويفكا قيود الفتاة ولػملاىا خارجا عند بقية الإخوة ليساعدىم الأخ اليدخل بعدىا  .الأقفاؿفتح ب اليد الداىرة

لاحظ الأخ الأكبر توقف شختَ الغوؿ ليتأكدوا أنو بدأ في يالرشيق للخروج من القصر بالقفز ثانية من أسواره وبعد مدة قصتَة 
ثناء أخذ الأخ الأصغر سيفو وشق بو الأرض وأمر إخوتو الدخوؿ مع الأمتَة برت الأرض مطاردتهم وأمرىم بالركض وفي ىذه الأ

صارعو حتى كسر سيفو وىزمو ثم قتلو و  الغوؿ، وسدت الحفرة الضخمة فوقهم ثم خرج الشاب الشجاع بسيفو السحري لقتاؿ
 .ومكافأتهمتكرلؽهم للسلطاف في انتظارىم ين كاف األى بلدتهم إبطاؿ وفي النهاية عاد الإخوة الأ .أثناء لزاولتو الذرب

 المسار السردي للحكاية: .3
 السلطاف(، )الأمتَة والغوؿ(و  تقوـ حكاية الفراشة على شبكة علاقات، بردد وضعية الشخصيات المحورية فيها )الأمتَة

بزتلف بناءً على لزاور الرغبة  لديها )البحث عن الرجل الدناسب للزواج(، إلا أف الأدوار افتقارالدقطوعة السردية بوضعية  إذ تبدأ
ىذه  إذ تقوـ العلاقة في ، في الدسار السردي عندىم، والتي بردد موضوع القيمة برؤيتتُ لستلفتتُ، تنظمها وفقا لتتابع الوظائف

يات التضادية التي لفواعل الدذكورة بتشكيل النظاـ العاـ للعمل السردي فتلتحم بنيتو انطلاقا من لرموعة من الثنائا بتُالدقطوعة 
)الحب/الكراىية (، )الصدؽ / الخداع(، )الجماؿ/  بذمع بتُ وظيفتتُ لستلفتتُ تقوـ بها الشخصيات الفاعلة )الطمأنينة/ القلق(،

 القبح(.
تتكوف الحكاية من مقطوعتتُ سرديتتُ، تبدأ الأولى باستقرار نسبي، لافتقاد عنصر الطمأنينة لدصتَ الأمتَة بعد وفاة 

اف وافتقاره لحيلة بسكنو من اختيار الزوج الدناسب لذا ثم بروؿ الوضع بحدوث الإساءة التي جاءت نتيجة تواطؤ الأمتَة غتَ السلط
الإرادي مع الغوؿ وكشفها سر اللغز الدخفي وخرقها للعقد الذي أبرـ بتُ السلطاف وشباب الدملكة وىو عقد ائتماني كما سماه 

وذلك من أجل برقيق رغبتها بالزواج بالشاب الوسيم وبالتالي برقيق  7ائفي ليصبح قابلا للتطبيقغرلؽاس عند شكلنة الدثاؿ الوظ
 رغبة والدىا العجوز.

ويشكل الانتقاؿ من الدملكة إلى الجبل برولا سلبيا في الدسار السردي للقصة حيث يزداد شكل الافتقار حِدة ويأخذ 
 السلطاف لتجنبو في حياة ابنتو. وضعا آخر بسب وجود عنصر الخداع الذي كاف لؼطط

أما الدقطوعة الثانية فيشكل فعل الضرر فيها شبكة علاقات جديدة بردد ىي الأخرى وظائف جديدة لفواعل جدد. إذ 
تبدأ بتفشي خبر الإساءة وإرساؿ السلطاف الإخوة السبعة لإنقاذ الضحية بعد إبراـ عقد جديد أحدث برولا آخر في دينامية 

 بررير الفتاة ىو البرنامج السردي الدركزي في القصة والمحافظة على الحياة، موضوع القيمة.القص، وأصبح 
 شخصية الغول ومساراتها التوليدية: .4

قبل الحديث عن الدنظور الدورفولوجي لشخصية الغوؿ تعتُ علينا الوقوؼ على إشكالية استجلاء العناصر الدلالية واللغوية 
الغوؿ في الحكاية الشعبية الخرافية ومدي إفادة الدبدع الشعبي من الدعتٌ السياقي العاـ لتشكيل ىذه  الدكونة للنص والدشكلة لصورة

 الشخصية وتثبيتها في الدخياؿ الشعبي متتبعتُ الخطوات الإجرائية التالية:
 . الاشتقاقات اللغوية للفظ " الغول " في المعجم وتجلياتها الدلالية في النص الحكائي5-1
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فهم صورة الغوؿ وضبط نواتو الدلالية من خلاؿ الربط بتُ اللفظ في الدعجم، وذلك بتأطتَ مفهومو وبتُ بذليو في لؽكننا 
النص من خلاؿ تتبع أفعاؿ الغوؿ وانتقالاتو بقراءة الوحدات السردية الدوزعة في القصة وضبط الدسارات الدلالية لذذه الشخصية 

امج الػسردية تػصل الأدوار العامليػة بعػضها بػبعض، وتػنظم الحركػػػػات والوظػػػػػائف والأفعػػػػػاؿ فػالبتٌ و البر ورصد صفاتها وىيئاتها "
وربطها 8."اتالتػػػػػي تقػػػػػوـ بهػػػػا الشخػػػػػصيات، بينمػػػػػا تػػػػػنظم البنػػػػػى الخطابية الصفات أو الدؤىلات التي برملها ىذه الشخصي

 بالسياؽ النصي.
قاموس المحيط لفظة الغوؿ بعدة بزرلغات دلالية تصب معظمها في سياؽ الحديث عن الغوؿ وسماتو الدورفولوجية  وورد في

الذلََكَةُ، والداىِيَةُ،  :الغُوْلُ ػ و.غالَوُ أي أىْلَكَوُ، اغْتالَو، وأخَذَه من حيثُ لم يَدْرِ 9والدلالية في النص الحكائي فقد جاء قولو:" 
َنِيَّةُ، وموضع، وشَيْطافٌ يأكلُ الناسَ، أو دابَّةٌ رأتْها العَرَ والسِّعْلاةُ ج: أغْ 

بُ واؿٌ وغيلافٌ، والحيََّةُ، ج: أغْواؿٌ، وساحِرةُ الِجنِّ، والد
 .أىْلَكَتْوُ ىَلَكَةٌ  :ل  غو ويقاؿ غالتَو  .وعَرَفػَتْها وقػَتػَلَها تأَبََّطَ شَراًّ، ومن يػَتػَلَوَّفُ ألَْوانا من السحَرةَِ والِجن، أو كل ما زاؿَ بو العَقْلُ 

 . .ىو لتػَّلَوُّفُ  التـَّغَوُّلُ وكذلك  .غائلَِةٌ أي أمْراً داىِياً مُنْكَراً  غَولاا ويقاؿ أتَى  ..والغوائِلُ: الدَّواىي
وورد كذلك في لساف العرب أف من اشتقاقات لفظة الغوؿ ما يدلل على الذلكة والاغتياؿ في قوؿ ابن منظور: "والغوؿ 

فالإساءة غالبا ما تكوف من قبل الغوؿ، إذ ىو الدبادر بها مدفوعا من غريزة حيوانية شريرة  10والدغاولة الدبادرة في الشيء" الدنية "
تستهدؼ الانساف بخاصة. وتشكل ىذه التعريفات لرموعة من الإمكانات الدلالية التي استثمرىا الدبدع الشعبي في كثتَ من 

ة وموزعة على مساحات نصية لصد عند قراءتها ذلك الانسجاـ والتوافق الطبيعي بتُ النصوص السردية في مسارات معنوي
الوحدات السردية، إذ إف كل العناصر اللغوية الدوظفة من الدعتٌ الدعجمي تتناسق وتنسجم مع الدعتٌ السياقي للنص الحكائي 

 11لؽكن بذزئتو".فهذه العناصر "بزدـ بانسجامها البيئة القصصية، وذلك في إطار متكامل لا 
 شخصية الغول كعلامة 5-2

عندما تدُرس الشخصية كعلامة سيميائية، فإنها تصبح دالا لػيل إلى مدلوؿ تتكامل دلالتو بالكشف عن معناىا من 
خػلاؿ الػسياؽ العاـ ولا يتم ذلك إلا بالقراءة التأويلية التي تعمل على استجلاء ىذا الدعتٌ دوف الاستعانة بواقعيتها " 

أي أف دلالتها لا تتكشف إلا مع وظائفها 12لشخصيات لا وجود لذا خارج الكلمات لأنها ليست سوى كائنات من ورؽ "فا
 العلاقة الدتبادلة بتُ اللغة والخطاب انتاج ىذه الدلالة، وتفرد كل وظيفة بلغة خاصة تعطيداخل النص الحكائي لذلك تضمن 

فالشخػػصية فػػي النظػػرة الجديػػدة أصػػبحت للعناصر الفاعلة في النص السردي،" من خلالذا صورة متناسقة وواضحة للشكل العاـ
تتوزع ىذه  ةذه النظر به، لأف 13تنحػػو منحػػاً لغويا وأمست تنهض على التػسوية الدطلقػة بينهػا وبػتُ اللغػة، إنهػا مشكلة لسانية"

: البنية السطحية والبنية العميقة  اللتاف تشكلاف أي نص سردي، ولعا العلاقات  في الحكاية على بنيتتُ أساسيتتُ مكونتتُ لذا
لؽكن أف  تصوره للأطراؼ الدشاركة للخطاب من برديد لغوي ضمنو ثنائيات ثابتة في كل حكاية وىي ما  14حيث بتٌ غرلؽاس

الاتصاؿ وىو لزور موضوع  يطلق عليها شبكة العلاقات في البنية السطحية )الدرسل في علاقتو بالدرسل إليو ويقعاف على لزور
بناء الدعتٌ ضمن علاقات العناصر النصية الدشكلة القيمة الفاعل في علاقتو بدوضوع القيمة والدساعد في علاقتو مع الدعارض ،و 

والبنية العميقة  التي ،15الذي أسسو  من تصورات بروب )دوائر الفعل( وسوريو وتنيتَللنص وىذا ما يسمى بالنموذج العاملي، 
 نيةب :رئيستتُث عن ىذه الدضامتُ الكامنة بتُ المحايثة والتّجلي، وقػػد قػػسم  الدػػسار التوليػػدي فػػي البنيػػة العامليػػة إلػػى بنيتػػتُ تبح

أي البنيػػة الأوليػػة )الدربػػع الػػسيميائي(سػيميائية سػردية، وبنيػة خطابيػة، والبنيػة الػسيميائية الػسردية تنقػسم إلػى بنيتػتُّ بنيػػة عميقػػة
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تقوـ جليػػة متمظهرة للدلالػػة، وبنيػػة سػػردية سػػطحية، فػػالأولى لرردة بينما الثانيػػة بػػتُ المحايثػػة والتجلػػي، أمػػا البنيػػة الخطابيػػة فمت
الغوؿ من خلاؿ ىذه و عليو سنقوـ الآف بعرض الوضعيات التي برتلها شخصية استجلاء الدسارات الصورية للعوامل . على

 الأنواع من العلاقات.
 شخصية الغول من خلال البنى السردية والبنى الخطابية 5-3

يتألف النص السردي الحكائي الذي بتُ أيدينا من مقطوعتتُ يرتبط بعضها ببعض لتكوف البناء العاـ للدلالة داخل 
عل برنالرو الذي يسعى إلى برقيقو بالتعاقد مع أطراؼ أخرى النص. ولػتوي على أربع برامج سردية متتالية لثلاث فواعل لكل فا

برنامج الإخوة السبعة(. وعليو  -برنامج الغوؿ ثم برنامج السلطاف  –مساعدة أو معارضة وىذه البرامج ىي )برنامج السلطاف 
شارة إلى تنوع الدوارد اللغوية من الدفيد ىنا الإ وبرليل القصة مستندا بصفة آنية ومنسقة إلى برليل مظاىر الخطاب، ولعل يكوف

 .16حسب الوحدات السردية الدعبر عنها."
( والتي تشمل الذات des actantsالعوامل ) الشخصيات الأخرى أومع  في وصلتو Actantيأخذ الغوؿ دور العامل 

بتحيتُ  ىذه الشخصيةـ قو ت. والدرسل إليو والدساعد والدعارض وىم وحدات في السرد، كما سبق وأف أشرنا الدرسل( والدوضوع)
حيث  ،كوف إما مرسلا أو مرسلا إليو كما في ىذه الحكايةتموضع في لزور الاتصاؿ، فتتعن طريق الخداع بالإغراء و  امشروعه

 شروع.الدالدستفيد الأوؿ من إلصاز  يمرسلا معنويا إليو فه اتكوف النزعة الشريرة الكامنة فيه
الفاعل الذي صنع التحوؿ في مسار الأحداث، حيث كاف لزركا لذا من بدايتها  ل الغوؿ موقعا مركزيا في القصة فهوتلػ

مدى  بعض الدلفوظات توضحإذ  .إلى نهايتها، وتعبر الوظائف الدنجزة التي تربطو في علاقة مع باقي الفواعل عن طبيعتها السلبية
فػي الغالػب بالعلامة التي تعُلم بها، ولكن  لأنها "لا تتحػددتطابق الشخصية مع مدلولات الأفعاؿ من خلاؿ ىذه الوظائف 

 17بالوظيفة التي توكل إليها"
الغوؿ من الأفعاؿ التي تدخلو في دوائر الفعل إلا ما أخبر بو عن اقتحامها  شخصيةفي الدقطوعة الأولى  السارد لغرد 

لا أخذ الغوؿ زوجتو، وذىب بها إلى قصره "وليللحدث وتغيتَىا للمسار السردي بفعل الخداع والاقناع والزواج والانتقاؿ بالسفر
 من خلاؿ فيالدقطوعة الثانية  في الأفعاؿ وتأتي .18الدوجود عند قمة الجبل، حيث استًجع شكلو الأوؿ القبيح القاسي،..."

وضو .وازدادت بكاءً عندما بدأ الغوؿ يضربها، فكاف كل صباح عند نه..":  قسوةتحمل معاني العنف والتية لالدلفلوظات الآ
"يضربها"، نسوباف للغوؿ الد فعلافالرسم يإذ  ".19بحبل من القنب، كاف يضعو بالداء طوؿ الليل وذلك في قوؿ السارد و لغلدىا 
تحقيقو، حيث تتحرؾ القراءة في ىذا الرسم، من منظور لينتهي بوبريينو مشروع الديبدأ بإضمار لستلفا  اسرديا سار م "."لغلدىا

أي خضوعها للمنطق  جديدة لستلفة لى مرحلة افتًاضإمن مرحلة افتًاض 20في ابذاه السهم  خطي لػيل على تتابع زمتٍ
 الدعكوس.

، يتأكد، أقفل سبع ةشخصيالالثالثة فتحوي أفعالا لذا دلالة قاطعة على التناقض الدوجود في  الدقطوعةأما  ، مثل" لػوـ
ولؽيزه الحذر بالضرورة يواف ينتفي منو العقل ح يلأ ووحشيطبيعي  كسلوؾبداخلو  ا وذعر  اقلق أقفاؿ " فهو وحش لؼفي

  والتًصد.
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ما ىو في والرىبة لقوة كاف لػيل ل  الذيالغوؿ ظاىر أف  تتبع توارد الألفاظ الدوزعة بتُ الصفات والأفعاؿ، يتضح بعدو 
( 3و2و 1 الدلاحظ بتُ الدقطوعة )ىذا الالضراؼ الدلاليو  .كينونتو  في والغباء وقلة الحيلة الضعفبسويو لإخفاء  الواقع الدغيب إلا

نكوص الالنقطة القصوى للظاىر ثم ظهور لنا التحوؿ الذي طرأ على ىذه الشخصية بداية من  يشكل لنا منحنا بيانيا يبرز
 في نهاية القصة بذلى الضعف واستمراره حد الدوت ، لنلاحظ(الكينونة) على الدستوى الداخليضعف الو 

 
 
 

  
 
 
 
 

جسد صورة الغوؿ يالفعل " يستنشق" ل يأتيف ،عملية الدطاردة والسخط التي ظهرت على الغوؿ، غضبال علاماتتتَبْع 
أما الفعل " أسْرعَ" الذي ورد على صيغة  ،قتفاء أثر الضحية والدنقذين عن طريق اتباع الرائحة العالقة في الذواءلاوىو يسعى 

زمن أقصر وىي بالتالي الجدية في الفعل والذدؼ. وتتوالى الأفعاؿ التي الفاعل مسرع فيدؿ على الجدية في الدشي لبلوغ الذدؼ في 
تتوزع على الدسار التوليدي لتدؿ على الغضب والعنف والتوتر والقلق وبريل على الكراىية والرغبة في الانتقاـ )تهتز الأرض برت 

يشكل الظاىر الذي يرسم مسار الأفعاؿ عند الشخصية. القوة غتَ الدعقلنة التي بريل إلى رجليو، يزأر، لؼرج الريح من فمو". 
الدعتٌ الخفي الداؿ على الضعف والضياع بعد فعل الانسحاب من الدواجهة بالدوت، ويصتَ بذلك نكوصا ثابتا بثبات حالة 

وظ السردي الآتي:" فانسحب الغوؿ بعد أف أصبح الغوؿ في النهاية. وىكذا يظهر ضعف الكينونة مساو لضعف الظاىر في الدلف
 لرردا من السلاح،" 

ف العناصر الوظيفية الدوكلة للغوؿ، براوؿ في تعاقبها وانتظامها الخاضع لتسلسل الأحداث رسم مسار سردي خاص إ
لضرر الدطاردة، الصراع بو، ويبتُ ذلك التعالق الدقيق الدكوف لسلسلة من الأداءات التي تتوافق مع الغوؿ" الخداع، إلحاؽ ا

كلها وحدات سردية برمل لنا دلالات النص الواردة على شكل وحدات خطابية ، وىي  والقتاؿ" والتنقل إلى فضاء مفتوح
داع الغوؿ والأمتَة في تضاد وفي وظيفة خمتناسقة تريد أف تشكل نواة دلالية وحيدة تتمحور حولذا ىذه العناصر. بذمع وظيفة 

تمارس ف الوسيم،الزواج بالشاب  رغبة عجب الأمتَة بالظاىر الدزيف   وتتولد لديهاتُ  عندما ؤ غتَ الاراديالخضوع أو التواط
خضع فيها الغوؿ ضحيتو لإرادتو فتفشي سر اللغز ليُ  ،(الوقوع في الحب)من خلاؿ فعل  وصلة على إثره تأويلا إلغابيا ينشأ

 وبزرؽ الدنع
فصار بدعناه الجديد في الحكاية عقدا في حقيقتو الباطنة  -مقدسا في حياة البشر تبر رباطايعوالتي  -الزواجوظيفة أما 

 لزرما، يلغي الدفاىيم الدألوفة ولػقق العلاقة الدشحونة بتُ عالدتُ لستلفتُ.

 قوة

 قوة

 ضعف

 2وضع  1وضع 

 ضعف

 بعد قبل

 1الشكل رقم 
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التنقل، لػاوؿ الغوؿ لشارسة سلطتو كزوج ولػد من حرية الزوجة برت مسمى الحياة الزوجية الجديدة  وظيفة ومن خلاؿ
القساوة  الجبل( بسماتمن ىذه الشخصية ويوسم الفضاء الجديد )أعلى  خصوصيتويكتسب ض لظط عيش جديد بفر 

والوحشية التي تعيد تشكيلو إلى وضعو الحقيقي البعيد عن مظاىر الحضارة والثقافة، حيث لؽارس ذاتو بحرية. إف ىذا التنقل يعبر 
وىي وظيفة مؤسسة على غرض الإفراد بالضحية لضو فضاء الدوت. أما  ،الغوؿ مربوطا بهيئة شخصيتو وعن دور عرضي يقوـ ب

الوظيفة الأكثر انسجاما مع شخصية الغوؿ، فقد أكسبت النص حركية وسمحت بظهور أطراؼ فاعلة أخرى  فهيالإساءة 
ا للصراع بتُ العقل والحيوانية أقل. وتبدو الدطاردة في الدقطوعة الثانية بسثيلا واضح وفيها أداءات إثارة بدت)الإخوة السبعة( أكثر 

ثل الطرؼ الأكثر إخلالا لدوازين القوى في الكوف، ويبدو الصراع  بس وبتُ الختَ والشر، فالغوؿ كطاقة شريرة تتسم بالعناد والإصرار
مية أماـ كذلك دليلا على دور الإنساف الدتجدد في إعادة التوازف لكل خلل بردثو قوى الشر ليكوف العقاب في القصة نهاية حت

 تكاتف وتلاحم قوى الختَ ضدىا. 
 البنية العميقة وتشاكلات النص في الحكاية:

فالعلاقة بتُ الغوؿ وبتُ السلطاف والأمتَة  تنبتٍ الحكاية على فكرة الخداع الذي قد يتعرض لو الانساف بطرؽ لستلفة،
وتكشف حقيقة الالطداع الدظاىر  21شيئا آخر" والمحيطتُ بهم بينت "أف كل عمل لؽكن أف يظُهر شيئا ما ويكوف في الواقع

والحقائق الدغيبة أو الدزيفة التي بُرجب بالخداع بعد أف ينجح التواصل. فقد لصح الغوؿ قي برقيق التواصل الدؤقت مع عالم لستلف 
الدلالة وبالتالي تطور على الاختلاؼ والتقابل، وضمن تبدؿ القيم عند بررؾ الدعتٌ وتبدؿ  -كمنتج لغوي-تٌ عالدو عن عالدو وبُ 

 الأحداث في إطار زمتٍ ومكاني من إنتاجو ىو. 
وانطلاقا من فكرة التقابل والاختلاؼ، ومن أجل عقلنة الدعتٌ على منواؿ غرلؽاس، سنحاوؿ بناء ىذا الدعتٌ الدولد على 

بتُ القيم. ولضن نريد بذلك الوقوؼ فكرة الانفصاؿ بالتضاد والاتصاؿ بالتناقض أو علاقة التكامل التي تعتٍ استكماؿ الدعتٌ 
على معتٌ جديد يكوف كناتج عن الدلالة، وعن لرموع العلاقات في النص والتي تبتٌ على التضاد والنفي والتكامل القائم بتُ 

 لرموع القيم التي برمل دلالتها كل شخصية في مقابل شخصية أخرى، لأف العنصر في تفرده لا لؽلك أي قيمة دلالية.
اية من توظيف الدربع السيميائي ىي التًكيز على التحوؿ الدلالي والبرىنة على توجو الفعل التأويلي بتُ الظاىر إف الغ

إذ إف التأويل الأوؿ بالظاىر ىو  ، 22العمليات وىو نظاـ تبدؿ القيم والتكامل( ونظاـ )التضادوالكينونة، وفق نظاـ العلاقات 
اؼ الدلالي، ويتبعو بذلك تغتَ القيم، وبالتالي تغتَ التأويل بالكامن الخفي في الحقيقة الذي يكوف سببا لذذا التحوؿ أو الالضر 

 الجوىرية للشخصية أو الفعل.
الجميلة )الحب الدكلل  لحياةيكوف فعل التأويل بالظاىر )الالطداع بالظاىر أو الدظهر الدزيف( إلغابيا بالتطلع إلى معاني ا

،  الدوتانكشاؼ الحقيقة في نهاية القصة يتحوؿ ىذا التطلع الإلغابي إلى حقيقة قد تؤِدي إلى بناء أسرة سعيدة( وبعد -بالزواج 
وبالتالي تصبح قيمة الحياة دالة على الدوت، في حتُ  أف الخوؼ من الدوت  في البداية  أصبح شعورا جميلا بالحياة، فمثلا عندما 

تصبح  عندىااة، ويتحوؿ في نهاية القصة إلى خطر يهدد ىذه الحياة يكوف للزواج في حكاية الفراشة، دلالة قاطعة على الحي
 العنوسة ألصع وسيلة لإنقاذ الحياة من خطر الدوت في حالة الاستمرار بالحياة. وتظهر تبدؿ القيم من خلاؿ الدربع السيميائي

 :الآتي
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 ينبتٍ الدربع على قيمتتُ لستلفتتُ يتأسس عليهما النص الحكائي ولعا: 
الحياة مشاركة وقد أصبحت بتدخل شخصية الغوؿ الدوت التدرجي المجسد في  .ثل الحياة السعيدة الدرتقبةلؽج و الزوا -أ

 معو
 الأمتَة( الدوت المجسدة في الوحدة والحياة التعيسة.- )السلطافبانعداـ الزوج الدناسب وىي بسثل للطرفتُ  العنوسة -ب 
 
 

 

 )اللازواج( تنفي القيمة والقيمة بَ  )اللانقلبت القيم وأصبحت القيمة أَ وبد بذلي الحقيقة واكتشاؼ خداع الزوج، ا
 وأصبح الزواج موتا في حاؿ استمراره والانفصاؿ من ىذا العقد عودة إلى الحياة وميلاد جديد للأمتَة.  ب،عنوسة( تنفي القيمة 

 الشخصية وآلية الزمان والمكان:
 الزمنية:  ألية المقاطع

ثلاثة أزمنة توضح تنوع الدعاني وتغتَىا بتُ وضع وأخر في التقابل ( 1السابق )الشكل رقم البياني  يعكس لنا الدنحتٌ
    23الزمتٍ التالي

 ما بعد عكس ما قبل 
( 3-2-1من خلاؿ الدقطوعات السردية السابقة، لظيز بتُ وضعتُ لستلفتُ، وضع أوؿ يضم الدقطوعات السردية )

ولػتوي زمنا واحدا يدؿ عل  الرابعة:. ووضع ثابت يضم الدقطوعة وأفعالذادلالة الشخصية ولػوي زمنتُ متمايزين من حيث 
 وضع لؼتلف عن الوضع الأوؿ من حيث حالة الغوؿ التي آؿ إليها من خلاؿ أفعالو.     

غتَ الدلالي ويساعد ىذا الدت الزمتٍ،نلاحظ من خلاؿ ما تقدـ أف المحتوى الدلالي لشخصية الغوؿ يتغتَ بتغتَ الوضع   
في التقسيم الزمتٍ للحكاية وفي خلق عنصر التشويق وإف كاف ىذا الدعتٌ يدؿ على زمن الحكاية من حيث انقسامها إلى أوضاع 

 ىي:
 وضع أصل وىو وضع أولي متغتَ -1
 لنا زمن الالصاز والتغيتَ  ويصوروضع وسط:  -2
 وضع نهائي وفيو يوضع التقابل الزمتٍ  -3

ىو الكشف عن التنوع الدلالي  الدنحتٌو منبل يصح تطبيقو في اختلاؼ ىذه الدقاطع، وأف القصد فإننا وجدنا أف ىذا التقا
  للشخصية من حيث القوة والضعف.

 في الوضع الأوؿ-
 زمن واحد )تزامن في القوة والضعف( قوة الكينونة 1
 زمن ثاني قريب من الزمن الأوؿ قوة الظاىر 2

 في الوضع الثاني -

 تضاد

 

 

 تضاد

 زواج

 تكامل

 ةلا عنوس

 عنوسة

 تكامل

 لا زواج

 2الشكل رقم 
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 ضعف الظاىر
 الكينونة ضعف

 زمن ثالث يبتُ الدوضع النهائي للمسار السردي الدسند للغوؿ

 :فضاءالآلية 
يعرؼ الفضاء بأنو كل ما اتسع من الأرض، وىو الإطار الذي تتحرؾ فيو الشخصيات، وبذعلو شاىدا على لرموع 

تشكل انطلاقا من برديد الأفعاؿ، لؼضع لذندسة الفاعل الذي يقوـ بالفعل، وي وىوالأحداث التي تسهم في وجودىا وتطورىا 
ويتحدد توجو الفاعل وفق ما تقتضيو طبيعة الدشروع الذي ينوي الصازه، إذ تشكل حركة التنقل امتدادا غتَ لزدود لو وتساعد 
على تكوين فضاءات أخرى أجنبية عن الدكاف العائلي، ولكنها قد تشبهو أو تتسع عنو وتضيق. وىذا ما يسميو جينيت 

  spatialisation"24 ب"التفضية
، تتوزع فيها الوظائف التي تساعد عند بنائها للشكل العاـ في بناء الدعتٌ العاـ، 25لقد حدد بروب ثلاثة اطر للمكاف

فالإساءة بردث في الدكاف الأصل الذي يعرفو غرلؽاس بأنو مكاف العائلة والإنس أين تشهد الاستقرار ومن ثم الإساءة، أما 
أما الدكاف الثالث  الحكاية.مكاف الاختبار التًشيحي الذي يكتسب فيو البطلٌ الكفاءة، وىو مكاف مؤقت في الدكاف الثاني فهو 

 فهو مكاف الإلصاز.
ولعل ما لؽيز حكاية "الفراشة" التي قمنا بتحليلها، إنها برتوي على ىذه الأمكنة الثلاثة، إلا إننا نكتشف أف الدقطوعة 

 تمايزين، لعا قصر السلطاف أين قاـ الغوؿ بفعلو الاغرائي وخدع الأمتَة والسلطاف.الأولى قد احتوت على مكانتُ م
إلا أنها لم تقع في الدكاف الأصل كما  الإساءة،وىو الدكاف الذي وقعت فيو  الجبل،أما الدكاف الثاني، فهو قصر الغوؿ في 

لا  وأنومسألة التًاتب والتوالي في الفضاءات غتَ ثابتة ولكنها وقعت في مكاف الالصاز في الدقطوعة الأولى أي أف  غرلؽاس،أشار 
 . 26يعتٍ أف كل "حكاية لغب أف تستَ على ىذا النسق الدكاني "

لاف  وقار،، حيث نفى كونو معطى ثابت utopie =non-lieu 27وقد رأي غرلؽاس إف مكاف الالصاز ىو اللامكاف
فقصر الغوؿ  فيو.وجود لو في الواقع من حيث إمكانية عيش الإنساف  مكاف الدخلوقات غتَ البشرية يكاد يكوف لا مكانا أو لا

فهو بذلك حيز مكاني غتَ  موجودا،بذعل منو مكانا حقيقيا  جغرافية،أي انو لا يتحدد بوجهات  جغرافيا،مكاف يكاد يكوف لا 
ىذه الأدوات الدالة على الختَ لا تبقى  أخرى،خيالي لا تدؿ أدواتو التي بسيزه على انو مكاف حقيقي "ومن وجهة نظر  واقعي،

ومعتٌ ذلك أف وجود الجبل أو الشجر أو القصر لا يعطي دلالة كافية أكثر من انو  .28تعتٍ أكثر من نفسها داخل نفسها" 
 .لؽثل مكانا موجودا داخل القصة ولا لؽكن أف يدؿ على مكاف موجود في خريطة ما

"قصر الغوؿ" وما لػيط بو، أين يتحقق الصاز الإخوة الأبطاؿ بالرغم من الدقطوعة الثانية على مكاف رئيسي، ىو  وبرتوي
تداخل الأمكنة، إذ لصد ورود قصر السلطاف، بعد ذكر مكاف الالصاز في الدقطوعة الأولى، أين يقوـ السلطاف بتكليف الحمامة 

  الأمتَة.بدهمة التحري عن 
تبرير الكيفية التي وصلت بها قصر الغوؿ وىي لا تعرفو وبخاصة إف كاف ثم لصد حذفا واضحا للمسافة التي قطعتها الحمامة وعدـ 

 قصر الغوؿ في مكاف اللاوجود أي من حيث عدـ إمكانية العيش البيولوجي فيو.



 ."لـــــ"حكاية الفراشة لرابح بلعمري أنموذجا مقاربة سيميائية شخصية الغول في الحكاية الشعبية الخرافية
                        

133 

 

إف مكاف اللاوجود ىذا الذي يعتبر مكانا صعبا على الإنساف الوصوؿ إليو لخطورتو وبعده، استطاعت الحمامة معرفتو 
من بتُ الأبراج الأخرى القدلؽة، –أين بذلس الأمتَة -الأفقي في مرحلة البحث ثم ثبات في نقطة اكتشاؼ البرج بواسطتو الطتَاف

ثم ىبوط عمودي للتحري عن أخبار الأمتَة وىذه العملية ىي لزاولة اقتحاـ فضاء صعب اختًاقو، والنجاح دليل على بردي 
 ف كذلكىذا الدخلوؽ الضعيف لتلك القوة، وبردي رىبة الدكا

 
 
 

 
 
 
 
 
 

وبذلك فاف كل إطار مكاني بذده لػمل لنا لزتوى دلاليا لؼتلف عن إطار آخر ومن ىنا لؽكن الإشارة إلى أف لتنوع الذياكل 
الدكانية قيمة دلالية لاف "للهيكل الدكاني للنص القصصي قيمة وظائفية ىامة جدا إذ يورد كل إبداؿ للإطار الدكاني مقطعا نصيا 

 .29جديدا"
لا نريد الوقوؼ في ىذا الدبحث على كل الأمكنة، ولكننا نركز على فضاء الغوؿ وبذلياتو الدلالية، ولراؿ حركتو  نولض

 أدى إلى ظهور ىذه الفضاءات الدختلفة. ىو الذيولشارستو للأفعاؿ بالرغم من أف الدشروع الدستهدؼ برقيقو في فضاء الغوؿ 
لغوؿ دوف وصفو إلا ما ورد في سياؽ الحوار بتُ الإخوة، وىي ميزة بسيز بها السرد في الدقطوعة الثانية، يذكر السارد قصر ا

الحكي في الحكاية كلها ويبدو الوصف مقتًنا بحركية العوامل من خلاؿ  علىالدقطوعة الأولى، ونكاد لصزـ أنها سمة غالبة  في
..اقتًب الاخوة السبعة ضد صور القصر الشاىق الذي الدلفوظات الأتية: "...لقد قفل سبعة أبواب وراء كل باب سبعة أقفاؿ، .

لا يرى فيو أي أثر لأي باب، ... ينهض، يركض من غرفة إلى أخرى، ...راحت بروـ فوؽ قصور مهجورة، ...وبينما ىي برلق 
 30فوؽ برج منعزؿ..."

عاـ للمكاف. وتدؿ على يوجد في ىذا الدقطع السردي بعض الصور الدتناثرة ىنا وىناؾ والتي تكاد تشكل الذندسة ال
تصميمو الغريب الدتفرد، فالبرج الدنعزؿ دلالة على حب الاختلاء ولشارسة حياة لستلفة عن حياة البشر الطبيعية والسور الشاىق 
الذي لا أثر فيو لأي باب يتناسب تصميمو الغريب مع قدرة ىذا الدخلوؽ على اجتيازه بدوف وجود الحاجة للأبواب أما كثرة 

 تحيل إلى كبر القصر وخلوه من الحياة. وىي أمكنة تفرز لرموعة من القيم الدالة على الانقباض والوحشة.الغرؼ ف
 برتوي الحكاية على فضاءين رئيسيتُ لعا: 

   النباتات، كالحديقة،قصر السلطاف في الددينة وىو فضاء مفتوح لػتوي على أماكن برمل دلالة الانشراح والفساحة 

 قصر السلطاف

 طتَاف أفقي

 الانطلاؽ للتحري

 )بحث(
 نقطة الثبات )اكتشاؼ(

 ىبوط عمودي 

 نقطة التحري

 برج

 سور
 3الشكل رقم 
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 في أعلى الجبل. وبتُ الفضاءين برولات دلالية تعكس لنا لشيزات الفضاء العاـ الذي يتحرؾ فيو الغوؿ  قصر الغوؿ الدتواجد
 ولؽارس فيو أداءاتو.

وىذا الاختلاؼ لػدث تغيتَا في الأداءات، حيث تضطر الأمتَة برت ضغط الغوؿ إلى تبتٍ أفعاؿ فرضها الدكاف الجديد 
ة من موضع القوة إلى موضع الضعف. وىذا الانزياح الدلالي فرضع الوضع الجديد فهو فضاء الخضوع والاستسلاـ ينقل الأمتَ 

الذي فرضو الغوؿ، إذ لػدث أف " يكوف الفاعل الدتنقل أماـ أمرين، إما يلغي ذاتو ويتبتٌ في فعلو قيما لا يعرؼ نفسو فيها، 
ا تقوـ بدور الجامد الذي لُػدث السلبية في فالأمتَة ىن 31«فينسجم مطرىا ويدخل في تواصل مع الآخر دفاعا عن قناعاتو.

الحكاية والذي يقع برت تأثتَات معينة، فتكوف ردود فعلو تتوزع بتُ حالات الرضى وعدـ الرضى والآماؿ والدخاوؼ والجامد 
 .32نوع من " الأدوار التي تعُتٌ بالدسار السردي الحدثي فيقع عليها الفعل"

ضعية الأمتَة، فهو في الدكاف الأوؿ استطاع أف يتكيف مع الدكاف والوضع الذي أما وضع الغوؿ فيكاد يكوف معكوسا لو 
يفرضو طواعية، فيتحوؿ إلى شاب وسيم لػاور الأمتَة بلباقة ويستجيب لطلب السلطاف بنوع من الطاعة الدزيفة ويصمد أماـ 

 الوضع، فيضغط على نزعاتو الشريرة، قصد برقيق الدشروع.
حرمانو  وفيلعامل الذي لػقق الدسار السردي بقيامو بفعل التأثتَ على الأمتَة فيتسبب في تدىور الجامد والغوؿ ىنا يقوـ بدور ا

 .33ولؽارس التأثتَ على مصتَه 
 وفي الأختَ بدكن أف نستنتج الاتي:  

  الأختَ  مقيد لتصرفاتي الغوؿ حيث يراعي ىذا»الفضاء الأوؿ )القصر(، يطوع الغوؿ ولؼضعو لأمر ىو يريده، "فالذنا
 اعتبارات خاصة بالوضع. إما الأمتَة فتتحرؾ بحرية )الأفعاؿ(

 لكن الدكاف يشكل تقييدا لذلك براوؿ الزواج بالشاب لتخرج إلى عالم أوسع واشمل إلى "الذناؾ" حيث الحب والسعادة.
  طلقة فهو مالك لذذا أين بزضع الأمتَة مكرىة في فضاء الغوؿ الذي سخره ليمارس سلطتو الد )الذناؾ(الفضاء الثاني

ويبقى الذناؾ تقييد وبذسيد لدعاني الظلم والاضطهاد، فكل القيم الجمالية الدتوقعة فيو  الطبيعي.الفضاء الدفتوح ولذذا الامتداد 
 تبددت وبرولت إلى كوابيس تصور الواقع الحقيقي الدؤلم لحياتها الجديدة.

  الالصاز فأنهم يعملوف على استًجاع القيم الأصلية، بإعادة سيادة أما الإخوة الإبطاؿ الذين مارسوا مهمتهم في فضاء
القانوف الذي يضبط العلاقات بتُ الأفراد في المجتمع البشري، كما يرجع السيادة للإنساف. وىم لؽثلوف الفاعل الجماعي الذي 

 يدخل في مواجهة مع الأخر دفاعا عن قناعاتو.
 خاتمة .5

 :ةالنتائج الآتي وقد توضح لنا من خلاؿ ىده الدراسة
 لػتل الغوؿ في حكاية الفراشة وضعية مركزية من وجهتتُ اثنتتُ لعا:

لإساءة والدواقف الحاسمة لدثة لتطورىا، إذ يعتبر الشخصية المحُ  دافعاو  كونو المحرؾ الأساسي للأحداث، وسببا رئيسيا -1
 ،التي تعطي النص السردي حركيتو
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إلى الصراع بتُ القيم الدتضادة فهي تستقطب جميع الأدوار  الحياة وبريل بسثل شخصية الغوؿ قيم الشر الدوجودة في -2
المحركة للحدث والمحولة للوضعيات في الحكايات الشعبية. كما بريل ىذه الشخصية إلى العمق الديثولوجي في تشخيص القوى 

 ،القوي السلبية التي تهدد حياة البشر
لا لؽكن الاستغناء عنو، فهو العنصر الدافع لحركية باقي  ردي، وجزءً تعتبر ىذه الشخصية حلقة مهمة في التسلسل الس -3

 القصصي.الوحدات الدلالية في النص، وتعد أدواره لزاور أساسية متعالقة تؤدي معتٌ عميقا على مستوى ظاىر الخطاب 
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