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 : ملخص
الضمائر في النص الشعري )لامية العرب للشنفرى(، ومدى ارتباطها باتظعنى العاـ للقصيدة وبموقف هدؼ ىذا البحث إلى تبينٌ أتقية ي   

 ثل عصب النص، وتوزعها داخلو يعكس أسرارا دلالية وفنية رائعة.تد الشاعر وبما تلس بو، لأنها
وتباين نسب تكرارىا يعكس ملمحا أسلوبيا دالا على   النص وفي الأخنً توصلنا إلى تغموعة من النتائج أتقها أف تنوع الضمائر في    

حصصائ..كما أف تغريبة الشنفرى عن قومو جلل  في الضمائر  براعة اتظبدع في تحقيق تشة الاتساؽ في النص،وىذا ما ساىم على تأكيده اتظنهج الا
القبيلة و الذئاب و القطا و القوس تشة أسلوبية،   و ذلك لكثرة تواردىا و تكرارىا في أكثر من و     تشكل الضمائر اتطاصة بالشنفرىحصيث 
 ما جعلها تعكس ملامح أسلوب الشنفرى في الاستعماؿ. ،موضع

  الإحصالة ،الضمائر ،الشنفرى ،الأسلوبية السمات، كلمات مفتاحية:

Abstract:  
        This research aims to show the importance of pronouns in the poetic text (Lamiyet al-Arab for 

Shanfara), and the extent to which they are related to the general meaning of the poem, the poet's position 

and what he feels, because they represent the nerve of the text, and their distribution within it reflects 

wonderful semantic and artistic secrets. 

         Finally, we reached a set of results, the most important of which is that the diversity of pronouns in 

the text and the variation in their repetition rates reflect a stylistic feature indicative of the ingenuity of the 

creator in achieving consistency in the text. 

Keywords: Features; stylistics; pronouns; reference; shanfara. 
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 leila.mezouagh@univ-mosta.dz: يميل، الإمزواغ ليلى: المؤلف المرسل*
  :مقدمة .1

كاف الشاعر العربي يفتخر دائما بالقبيلة ومكارمها وبطولاتها. فطغى بذلك على شعرىم ضمنً اتظتكلم "تؿن" ونوف     
يك الثائر على نظاـ القبيلة تؾده ينفل  وتمرج من قوقعة ضمنً اتصمع اتظتكلمنٌ الدالة على الانتماء القبل.. ومع شعر الصعال

  على لغة الشنفرى في لا ميتو  اتظتكلمنٌ إلى ضمنً اتظتكلم )أنا(. و ىذا الانتقاؿ لو دلالتو النفسية و الاجتماعية انعكس
 تؿن )الآدم.(. ≠الأنا والآخر، أنااحصاتها تشة أسلوبية بارزة جلسد ثنائيتي يبالذات على الضمائر  شكل  الضمائر بانز و 

القيمة  و تقيةالأوانطلاقا من ىذا تم دراسة تشة الضمائر في ىذه القصيدة للإجابة عن إشكالات مهمة وى.:ما ى.    
 الفنية والدلالية للضمائر في النص؟ وكيف توزع  على مساحصة القصيدة وما علاقة ذلك باتظعنى العاـ للنص؟

البحث عن أتقية الضمائر في النص من خلاؿ إحصصاء إحصالاتها ودلالات  ىذا الإحصصاء وربطو  تهدؼ ىذه الدراسة إلى
باتظعنى العاـ للقصيدة، وذلك لتحديد السمات الفنية التي امتازت بها الضمائر من خلاؿ توزعها في النص متبعنٌ في ذلك مقاربة 

 منهجية تعتمد الوصف والإحصصاء والتحليل.      
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 :سلوبيةالسمات الأ .2

السّمة " في الدراسات الأسلوبية وى. تتحقق عبر مستويات النّص، فنجد بذلك تّشات أسلوبية صوتية، "ورد مصطلح 
تركيبية دلالية ... وىذه السّمات " ليس تعا بالضّرورة اسم يدّؿ عليها فالأسلوبي غنً معنى بالتّسمية وبتصنيف الصور في قوائم 

. كما أفّ السّمة في الأسلوبية 1مل الأدبي أو رصد تشاتو اتظميّزة لو عن معيار لغوي مفترض "وأبواب، بل يسعى إلى وصف الع
انية أي "الاتؿراؼ على معيار مطرّد ومتداوؿ أو انطلاقا من اح على اتظستويات اللستحدّد انطلاقا تؽا تحدثو من اتؿراؼ وانزيت

 و ا يعني أننا قد تؾد تشة الانزياح على اتظستوى الصوتي و التركيبيتؽ.2مبدأ الاختيار من بنٌ عدّة إمكانات تعبنًية متاحصة"
 دلالي....

السّمة لا تأخذ طابعا معياريا وقواعد تػدّدة سلفا، بل القاعدة الأساسية ى. اتطبرة اتصمالية اتظتراكمة في وع.  إذف   
س السّمة ىو البحث عما ىو ترالي، وىذا اتصميل قد البلاغية النّوعية وىكذا يكوف أسا والقارئ بأساليب التّصوير الروائ. وحصيل

تؾده في "طبيعة النّوع الأدبي ومقتضياتو ومبدأ وحصدة النّص وانسجامو، ومبادئ ترالية عامة كالإتلاء والتّجسيد والتّصوير 
 .سمة أسلوبيةمن اتظظاىر اللغوية والفنية التي تتكرر بشكل ملف  تؽا تكعلها جللب الانتباه وتتشكل بذلك ك 3وغنًىا"

  :الضمائر .3

دؿّ على تحصد أنواع اتظعارؼ أ و ىنًالضمو "و تعتمد اللغة على تغموعة من الإشاريات لتحقيق ترابط النص وانسجام
معنى صرفي ىو عموـ اتضاضر والغائب. و اتضضور قد يكوف حصضور تكلّم كما أنو تلمل . 4"متكلم أو تؼاطب أو غائب
و الغيبة قد تكوف شخصيّة   ضور خطاب "كأن " و فروعها أو حصضور إشارة "كهذا" وفروعها."كأنا"و " تؿن" و قد يكوف حص

إذف الضمائر في اللغة ثلاثة أنواع ى.: ضمائر  .كما  في "ىو" و فروعو، و قد تكوف موصولية كما في "الذّي " و فروعو
 .التي تخدـ اتظعنى العاـ للنص  ، ولكل ضمنً وظائفو وإحصالاتو5اتظوصولة و ضمائر الشخصية الإشارة، الضمائر

 الإضمار" وجلنب التكرار ورفع اللبس والغموض. لذلك يعتبر  تشة الاختصار من خلاؿ تتجلى أتقية الضمائر في النص 
وسيلة من وسائل الفقرة في الاقتصاد و يقوـ على مبدأ الاستبداؿ، أي استبداؿ عنصر بآخر، بحيث يكوف العنصر البديل عاما 

لا دفالاقتصاد معناه الاختصار،أما الاستبداؿ فمعناه أف نضع ب  6."باقو على العنصر المحدّد في الفقرة سابقا أو لاحصقاتنكن انط
 لتكرار. جلنبا لمن اسم  ما ضمنًا يعود عليو للاختصار و 

اتصمل لعبارات  و الأفعاؿ و ااء و الأتشتنوب عن "تعوض أو  فه. انطلاقا من مبدأ الإحصالة للضمائر أتقية كبنًة وذلك  
اتظتتالية فقد تلل ضمنً تػل كلمة أو عبارة أو ترلة أو عدّة ترل ولا تقف أتقيتها عند ىذا اتضدّ بل تتعداه إلى كونها تربط بنٌ 

نها و وبد، أطراؼ الكلاـالضمنً في الربط بنٌ  أتقية تتجلى.  و من ىنا 7"أجزاء النّص اتظختلفة، شكلا ودلالة، داخليا وخارجيا
 ل اتظعنى وتضيع دلالة النص.تمت

 

 مفهوم الإحالة )المرجعية(: .4
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 الإحصالة .واتظتحكمة في إيصاؿ الدلالات اتظقصودةتقوـ الضمائر في النص مقاـ الأعصاب في اتصسد فه. الناقلة للمعنى 
علاقة دلالية لا الإضمار نوع من الإحصالة و ى.  و"  .خيط دلالي رابط قد يعود على شيئ موجود في النص أو خارج النص

 العنصر المحاؿ إليو.ئص الدلالية بنٌ العنصر المحيل و تخضع لقيود تؿويةّ، إلّا أنّها تخضع لقيد دلالي، و ىو وجوب تطابق اتطصا
وعندما  ،وغنً مفهومةكذلك تبقى اتصمل متناثرة ، و مبهمابقى ي اتظعنىف 8".الإحصالة تكمّل و توضّح ما قاـ بو الإضمارإذف 

 ائر يتجلى اتظعنى وتتضح الدلالة.توظف الضم

قد يتكلم شخص ما عن موضوع أو شخص ما ولا يصرح باتظتحدث عنو فلا نفهم تؽا يقوؿ شيئا والسبب ىو    
  غموض الاحصالة وعدـ التصريح بالاسم الذي جعل الضمائر تحيل عليو.ومن ىذا تؾد أف ذكر الشيئ باتشو يزيل غموض اتظعنى

تكوف الضمائر ذات مراجع متقدّمة عليها "عليو بعد ذكره كذلك يزيل الغموض. وعلى ىذا الأساس كما أف جعل الضمائر تحيل
في اللفظ أو في الرتبة أو فيهما معا، و في الأغلب في ىذا اتظرجع أف يكوف اتشا ظاىرا تػدّد اتظدلوؿ و من ىنا يكوف تحديد دلالة 

، و تسمّى في علم لغة النّص "باتظرجعية السابقة أو القبلية 9"منً يشتمل عليوىذا الظاىر قرينة لفظية تعنٌّ الإبهاـ الذي كاف الض
( "Anaphora .)  عودة الضمير على ب: " أىل النحوبعدية " و يسمّيها  ف الضمائر ذات مرجعية "متأخرة أوكما قد تكو

اللاحصقة ىو الإحصالة عية السابقة و ما تكمع بنٌ اتظرج" وكلتاتقا نوع واحصد يتحدد داخل النص أي أف .10"رتبةمتأخر لفظا و 
أمّا  (.Textual") الإحالة النّصية" أو "داخل النّصتسمّى بالإحصالة ""الداخلية، فكلاتقا تليل إلى مذكور في النّص و ى. ما 

نً مذكور واتظقصود بها أف اتظتحدث عنو غ 11(."Situational)  ػو تدعى ب خارج النّصالنوع الثالٍ من الإحصالة فيسمّى بالإحصالة 
 حصضوره في الكلاـ إلا أف اتظعنى يبقى حصاضرا ومفهومافي جسد النص بل نستخلص وجوده خارج النص، فهو بالرغم من عدـ 

اتططابي، " تساىم في خلق كما جاء في كتاب تػمد   اتطارجية الإحصالةإذف ىذه  لأنو يفهم من خلاؿ اتظضموف العاـ للنص.
 وعليو نستخلص أف الإحصالة نوعاف داخلية وخارجية، ولكل دوره في النص.  12بسياؽ اتظقاـ".بعاده، لكونها تربط اللغة وأالنّص 

 بهذه الأدوات تمتلف الربط بالضمنً عن الربط أخرى. "و  تليس الضمنً أداة الربط الوحصيدة في اللغة بل ىناؾ أدوا     
تعليق وائتلاؼ و ربط ،أمّا وظيفة الأداة في الربّط فناشئة  في ىذاا في الضمنً من إعادة الذكّر، و فوظيفة الربط بالضمنً ناشئة تؽ

الربط بالضمنً فيو بعد إحصالي أما بمعنى  13"من تلخيصها تظعنى تؿوي كالعطف و الشرط و الاستثناء، و غنًىا من اتظعالٍ.
 الروابط الأخرى فتتضمن معاف تؿوية بالدرجة الأولى.

 :حػركػيػة الضمائر في لامية العرب .5

ر لنا القصيدة حصياة فرد عالٌ الكثنً في قبيلتو و تغتمعو الظالم الذي اضطرهّ إلى مغادرة بيئتو الأولى متوجها إلى أخرى تصوّ 
لا تعرؼ التّصنع و اتطداع و الظلم مفضلا إياّىا رغم أنّها تغتمع من وحصوش و حصيوانات الصحراء على قومو ذوي العقوؿ اتظنظّمة 

آلاؼ الصّعاليك الذين لم تعجبهم قواننٌ و تصرفات قبائلهم فرفضوىا و ابتعدوا عنها ليتحرّروا من و ما الشنفرى إلّا واحصد من 
 قيودىا.
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و ىا ىو ذا تلك. لنا قصّة مغادرتو القبيلة و سبب ذلك و توجّهو إلى صحراء شاسعة مليئة باتظخاطر ليحك. لنا مغامراتو 
إذف تنكن القوؿ إفّ أغلب ضمائر القصيدة تتوزعّ  ريقة عيشو مع قومو اتصدد.فيها مفتخرا بنفسو واصفا حصالتو التي آؿ إليها و ط

) و تنثلها  -ب.الشنفرى )نومو، تقومو، شجاعتو، شعره(-أ:   ى.على ثلاثة مستويات  أحصيانا في فرد واحصد  -أي قبيلتو-القوـ
تنثّل نظاـ 

 -ج.القبيلة (
الأىل اتصدد ) من 
اتضيوانات + القوس 
ـ + الأرض + اتعمو 
و اتصنايات التي 

 تبعتو(.

 حركية ضمائر الشاعر)الذات(:.1 .5

تتوزعّ الضمائر اتطاصة بالشاعر في كل القصيدة و تدثل أكبر نسبة مقارنة بالضمائر الأخرى، فقد بلغ عددىا أربعة وستنٌ 
لقصيدة تبدأ مائر للغيبة، و اضمنًا تتوزع بنٌ ثلاثة وعشرين ضمنًا مستترا وتذالٍ وثلاثنٌ ضمنًا من ضمائر اتضضور وأربعة ض

تنته. بالانتصار في الابتعاد و الاستغناء عنهم و عن تغتمعهم بإتكاد البديل في تغتمع الصحراء إلى جانب بالتشاجر مع القوـ و 
 العديد من اتظخلوقات البرية التي اعتاد عليها الشاعر و ألفتو كما ألفها.

شرين موضعا، أمّا الضمائر البارزة فكلّها متّصلة إمّا بياء اتظتكلّم أو تاء تؾد الضمائر اتظستترة في الفعل في ثلاثة وع
 الفاعل.

حصوارا مباشرا بنٌ الذات و الآخر يتجسّد في ذلك الصّراع اتضاصل بنٌ الشاعر و قبيلتو، الذي  14يتضمن البي  الأوّؿ
إلٍّ )الياء( و ضمائر اتظخاطب: أقيموا )وا(، مطيكم )الياء(،  .يبدو جليا من خلاؿ تقابل ضمائر اتظتكلّم: بني )الياء(، أمّ.

   .م(، سواكم )كم(، كما ىو مبنٌّ )ك

 صراع ضمائر المتكلم )الشاعر( وضمائر المخاطب )القوم( توضيحل:مخطط 1الشكلفي 

بي  من البي  الرابع عشر حصتّّ ال-تكثر الضمائر تظاّ يفتخر الشاعر بنفسو و شجاعتو و تظاّ يصف صبره على اتصوع 
ما  -من البي  اتطامس و العشرين إلى الرابع و الثلاثنٌ -، بينما تنعدـ ضمائر اتظتكلّم تظاّ يتحدّث عن الذئاب -الرابع والعشرين

الذي يعتبر الضمنً الوحصيد الذّي أطلّ من خلالو على عاتظو  * عدا الضمنً اتظستتر في )أغدوا( في بداية البي  اتطامس و العشرين
و اتصدد الذين سيبدأ اتضديث عنهم،   و بهذا الضمنً تنعقد اتظشابهة بينو و بنٌ الذئاب فيتوارى الشاعر خلفها، و  اتصديد و أىل

إليو، و ابتداء من البي  اتطامس و الثلاثنٌ إلى غاية الأربعنٌ    كأنوّ جسر بنٌ العاتظنٌ العالم الذّي يفرّ منو و العالم الذي يفر ّ
ة على القطا على ضمائر اتظتكلّم و ذلك راجع لسياؽ وصفو تعا، كما تؾده يصف نومو و تقومو بدءا تؾد طغياف الضمائر العائد
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إلّا أننّا تؾد ضمائر اتظتكلم قليلة في ىذا الصدد و السبب ىو عدولو في  ،من البي  الثالٍ و الأربعنٌ إلى السابع والأربعنٌ
إف كان  ضمائر الغيبة تعود إلى الشاعر نفسو ) مكروىو، تعوده، اتضديث عن نفسو من ضمنً اتظتكلم إلى ضمنً الغائب، و 

ناـ، تضمو، عقنًتو(، و تكثر ضمائر اتظتكلم تظا يتحدّث عن صبره وغناه و فقره و ترفعّو عن النميمة ووصفو شدّة بطشو في الليلة 
ا حصوالي تسعة عشر ضمنًا من ضمائر اتظمطرة و ذلك من البي  الثامن و الأربعنٌ إلى غاية التاسع و اتطمسنٌ إذ بلغ عددى

اؽ اتضضور موزّعة بنٌ تذانية ضمائر مستترة وإحصدى عشرة ضمنًا بارزا، فضلا على ضمنًين في البي  اتضادي و الستنٌ في سي
 كيفية مواجهتو تعذا اتضرّ دوف لباس يستره.وصفو للنهار الشديد اتضرارة و 

انفصالو عن اتصماعة الإنسانية  إذ يتم" ،اية البي  السابع و الستنٌو تستمر الضمائر المحيلة على ذات الشاعر إلى غ
 ىيّأ لو شعره القذر التكيف مع حصيواناتها و التقرب منوقاتها بعدما تأقلم مع وعورتها و اندماجو في الطبيعة الصحراوية كأحصد تؼلو 

اتضيواف فلم الم الصحراء و أذاب  الشنفرى في عكما ىو موضّح في لوحصة اتطتاـ التي   15"السلاـروح الصحراء فناؿ منها الألفة و 
بهذا تكوف قد و "، 16يعد ضيفا عليهم و إتفاّ أصبح وعلا ىادئا ملبد الشعر كأنو صاحصب قروف على حصدّ قوؿ د. أتزد درويش

  إليو و و اطمأنّ  التي ألفتو و استأنس  بو  فوقيتو وسط الوعوؿ نتم. الذي استطاع تحقيق ذاتيتو وحصل  مشكلة الشاعر اللامّ
 17."أقرّت لو السيادة

و ما يلاحصظ كذلك ىو كثافة ضمائر اتظتكلم في النص على غنًىا من الضمائر ما يؤكد اتضضور القوي للذات اتظتكلمة،  
نرصد حصالة واحصدة امتزج فيها  كمايوحص. إلى النزعة الذاتية تعذا الصعلوؾ. تؽا كما يدؿّ على تفو القصيدة تفوا ملحوظا تؿو الذات

 شاعر مع قومو اتصدد وتـص بالذكر تغتمع القطا في البي  السادس و الثلاثنٌ إذ يقوؿ: ال

 18"ػػارطٌِ مُتَمَهِّلُ فػَ ػمّػرَ مِنّي وَشَػ  وَابتَدَرناَ وأسْدَلَْ        تَقَمُْ  وَتَقَّ ْ "

 ابتدرنا                )نا( = الشنفرى + القطا.     

أف الشاعر شغوؼ بمظاىر التعاطف عند الطنً "سد في البي  من خلاؿ الضمنً)نا( و نستنتج من ىذا الامتزاج المج
مع توي من حصوض اتظاء الذي ضمّها، و و اقباتعا من شتّ الأتؿاء لتر  *واتضيواف، فكما صوّر تشاك. الذئاب نقل إلينا وغا القطا

ل عنها فهو ذئب مع الذئاب و طنً مع ىذا التعاطف تؾد امتزاج ذات الشاعر بهذه اتظخلوقات إذ حصرص على ألّا ينفص
تظاّ أعلن أنوّ استبدؿ أىلو بالوحصوش ثم مضى في توسيع اتظسافة "و في البداية ب، و ىذا الامتزاج و الذوباف كاف قد صرح 19"القطا

بينو بنٌ تغتمع الإنس اتظنحط في نظره و تغتمع الوحصش، فكلما سفل الإنس. تشا الوحصش.، و ما عرضو من فضائل ىو مشترؾ 
 20."و بنٌ رىطو من اتضيوانات

و ما يلاحصظ على ضمنً اتظتكلم أنو تواتر من بداية القصيدة حصتّ نهايتها و إف غاب بعض الأحصياف إلّا أف وتنًتو لا 
 تنقطع فتظهر من جديد بكثافة على عكس الضمائر الأخرى.
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 حركية ضمائر الآخر وتوزعها في القصيدة:.2. 5

 يلة:القب .1.  2. 5          

جعلتو لا تلتفل بالقبيلة لأجل ىذا تؾد الضمائر التي تعود على القوـ  وتفط اتضياة التي اختارىا لنفسو كصعلوؾ الشنفرى
و مادام  الصلة بنٌ الشاعر و  ،ىذا دليل على تحللػو من الشخصية القبلية"قليلة كونو لا يفتخر بقبيلتو بل يفتخر بنفسو و 

فمن الطبيع. أف تنقطع فنيّا و يصبح شعره صورة صادقة كل الصدؽ عن حصياتو  و يسجل فيو كل قبيلتو قد انقطع  اجتماعيا 
 و إتّفا للذّـ و ى.: لة في القصيدة ليس  للمدحاتظواضع التي ذكرت فيها القبيأما . 21"ما يدور فيها

  .غنًىم : تظاّ يأتي الشاعر لعتاب قومو و يأمرىم بالرحصيل و تمبرىم بأنوّ سنًحصل إلى أىلأولا 

ليس في قربهم أدلٌ خنً قدروف اتظعروؼ و لا تكزوف عليو و : يستغني الشاعر عن أىلو و لا يهمو فقدانهم لأنهم لا يثانيا 
 يتعلّل و ذلك في قولو: 

 22"وَلا في قػُربو مُتػَعَلَّلُ  ػنَى جَػازياً        بِحُس وإلٍ كَفَػالٍ فػَقْدُ مَن ليََس"

 اف يعوداف على الفرد اتظنبوذ تقا من و اتعاء في )قربو(.من خلاؿ ىذا البي  ذكر ضمنً 

عن  -التي لا تنتاز بها ىو و قومو اتصدد من اتضيوانات -ينف. الصفات  الذميمة  و"تظا يفتخر بمكارـ أخلاقو،:  ثالثا
نفسو و تكسدىا في الآخر اتظمثل للقبيلة اتطاضع للقيود الاجتماعية اتظفروضة و اتظألوفة التي لا يستطيع الفرد الواحصد منهم تغينًىا 

وقد وردت في الأبيات  ...ن ىذه الصفات اتظهياؼ،اتصبأو م 23"الذي يرفضو الشنفرى الرجل اتضضاري فقد حصدّد فيها صفات
 ضرية وافتخاره بانتمائو للفلاةناقص الرجولة مبينا احصتقاره للحياة اتضالصفات الرجل  "التالية ليبرز من خلاتعا الشنفرى 

 في قولو:  لأنها صنع  منو رجلا وفارسا قوي القلب  24"وحصشها

عَػةً             ػوسَوَام . يػُعَشِّػ بمِهْيػَاؼٍ ُ  وَلَسْ "-14   ػلُ بػُهَّ    وَىْ.َ   سُقْبَانُهػا   تُغَدَّ

 شَأْنػِوِ كَيْفَ يػَفْعَػػػلُ  يطُاَلِعُهػا في            وِ سِ بعِرْ   أكْهَػى مُػرِبٍّ    جُبَّػأٍ  ولا  -15

 لُ ػػػنػاً يػَتَكَحَّ حُ وَيغْػدُوداىيػَرُو                 مُتػَغػَػزِّؿٍ  ريَِّػةٍ دا فٍ خَالػِ ولا  -16

 25"ػزَؿإذا ما رُعْتػَوُ اىْتػَاج أعْ  ألَفَّ          خَيْػرهِِ  دُوفَ  شَػرُّهُ  بعَِػلٍّ  وَلَسْػُ   -17

شأ نه  –عرسه )هـ( - يجعل )هو( –( يطامعها )ه  –)ها(  –سوامه  –يعشي )هو( الضمائر التي تعود على ىذا الشخص ى.:  

 .رعته )هـ( –خيره )هو(  –شره )هو(  -اهتاج )هو(-يتكحل)هو(–و(يغدو )ه –يروح )هو( –)هـ(
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لأجل ىذا تؾد التعبنً عن ، و تنثل الشنفرى فئة الصعاليك التي حصرم  حصقها في اتضياة فثارت على الظلم في تغتمعاتها"   
، ولا تساير إف الصعاليك ترفض ال .26"افتخارايقابلو الضمنً الفردي اعتزازا و  ضمنً اتصماعة قليل الوجود و ظلم، وتساعد اتظظلوـ

. إذف ىذه الفئة تعا نظامها اتطاص ومنهجها نظاـ القبيلة ولا تبجل اتضاكم مهما كاف ولا تترؾ حصقا ضائعا إلا وترجعو لصاحصبو
 .اتظتفرد الذي انعكس في الضمائر التي ى. عصب النص

 الرهط الجدد: . 2. 2. 5

وأراوٍ وأسلحة وتقوـ وجوع وحصر وبرد قاتل، وصبر   قطاة ذئب وضبع و من"اتصدد حصيوانات  أصدقاؤهشنفرى و ال قوـ
مديد . ىجر الشنفرى الناس إلى بيئة الوحصوش فاستأنس بها فألفتو وراح تكمع بينو وبينها في معيشة مشتركة ومصنً واحصد وسط 

ذئب ونظائره ستة وثلاثنٌ بلغ عدد الضمائر العائدة على ال ىو أحصد أفراد الأىل اتصدد للشنفرى الذئبف 27."القفار
  ضمنًا،وتدثل القسم الأكبر من، ثم يعود إلى الذئب مرة أخرى في البي  السابع واتطمسنٌ.

تسس عشرة ضمنًا، حصيث فصّل في وصف ىذه  تحتل اتظرتبة الثانية بعد الذئاب وتبلغ الضمائر التي ترجع إليها القطاو     
تطامس والثلاثنٌ إلى غاية الأربعنٌ . وتعاود القطا الظهور في ضمنً آخر خارج ىذه على اتظاء ،من البي  ا وتسابقو معها القطا

 الأبيات في البي  الثامن واتطمسوف،وىو السياؽ نفسو الذي عاد فيو الشاعر لذكر الذئاب )قطاة ريع(.
   البي  الرابع عشرفتركزت في في حين السوامفالضمنً الذي يعود عليها ىو في البي  الستنٌ )تتململ(، أماالأفاعي 

 .29"اتطشرـ اتظبعوث حصثحث دبره أو"ورد في قولو:  28"قائد النحل فهوأما الخشرم ")سقبانها،وى. بهلّ(. 
 1الجدول: تكرار الضمائر في القصيدة:اتصدوؿ التالي تنثل 

الضمائر اتطاصة  الضمائر اتظتكررة
 بالشنفرى

الضمائر اتطاصة 
 بالقبيلة

الضمائر اتطاصة 
 بالذئاب

الضمائر اتطاصة 
 بالقطا

المجموع الكل. 
 للضمائر

 138 15 36 23 64 عدد التكرار

5ـ تكرار الضمائر في القصيدة

الضمائر الخاصة بالشنفرى

الضمائر الخاصة بالقبيلة

الضماءر الخاصة بالذئاب

الضمائر الخاصة بالقطا

 

 : دائرة نسبية لتكرار الضمائر في لا مية العرب للشنفرى 3الشكل

إذف كان  ىذه ى. الضمائر اتظوزعة في القصيدة على ستة عشر مقطعا. ومن خلاؿ ىذه اتظسحة الإحصصائية نستنتج 
 النقاط التالية:
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إذ يعُتبر أكثر واحصد اىتم -الثكلى وقد وصفها وصفا فنيا،شبهها باتظرأة فى الشنفرى بصاحصبنٌ القوس ثالثتهما،اكت"-
. وشبه  باتظرأة الثكلى لأنها عند انطلاقها تصدر صوتا شبهو الشنفرى بصوت العويل أي عويل اتظرأة 30"بوصف القوس

 عليها، غ عددىا ستة في البيتنٌ الثالث عشر والرابع عشر )يزينها،فبل وتبع موضوع اتضديث عنها كثرة في الضمائر،الثكلى. 
إيقاد نبالو  صاحصبها إلى حصنٌ يضطرّ " ويطل ضمنً آخر للقوس في البي  الثالث واتطمسنٌ )ربّها(، تعوؿ(، ترفّ، كأنّها، حصنّ ،

 بيات التالية:وقد جاء في وصف القوس الأ .31"ليتدفأ بها لشدّة البرد الذي تعرض لو في إحصدى الليالي

لْػسَ " -12
ُ
 لُ وَتِػْمَػ عليها ئِعُ قد نيِطػَ رَصَا    ػها اتضساف يزيِنُ  ىَتػُوؼٌ مِنَ اتظ

 32"ػوِؿرَزَّأة ثكلػَى تػُرفُّ  وَتػُعْ مُ       ػهاالسَّهْػمُ حَصنَّػْ  كأنّ  عنها إذا زَؿَّ  -13

والذي ىو بمثابة  *ها قد ذكرت قبل ذلك في البي  الأوّؿوجلدر الإشارة إلى أف الضمائر التي تكررت في القصيدة كلّ -     
 مفتاحصها و كان  كلّها حصاضرة فيو باسم صريح أو ضمنً: 

أمِّ. "َ     33 "ُ سِػػػواكم لأميل فإلٍ  إلى أىل             َ يكمصُػدُورَ مَط أقِيمُوا بَنِي ُ

القصيدة واضحة من البداية، و شفرة النص  نلاحصظ حصضور كل من الشاعر و قومو في القبيلة و قومو اتصدد، فمعالم"
  فثمة ستة 34"عصب العمل الشعري"( JacobSonتتحدّد في البي  الأوّؿ متمثلة في تكثيف الضمائر التي يسميها ياكبسوف )

وعة جارا بنٌ الداؿّ اتظتمثل في ياء اتظتكلم )إلٍّ( و بنٌ تغمشضمائر تتشابك وتشتجر فيما بينها على تؿو يوحص. بأف ىناؾ 
الضمائر الأخرى اتظتمثلة في )بني، أمّ.، مطيّكم، سواكم، أقيموا(، و على الرغم من كثافة ىذه الضمائر مقارنة بضمائر الذات 

 و تغموعة الدواؿ التي يعبّر عنو )الضمائر(. –الشاعر  –الأخرى فإف الصراع تلسم لصالح الداؿّ 

 كأنّها.  –: ضجّ   31البي              إياّه                          –: ضجّ  31البي  
 اتس . –: أغض   32البي              مرجعيةبو         –اتسى  –: أغضى 32البي  
 ارعوت.–: شك   33البي                سابقةارعوى               –:  شكا  33البي 
 كلّها.  –: فاءت  34 : فاء                                             البي  34البي  

 )النظائر النّحل(                                  )الذئب الأزؿ(                

بنٌ الأفعاؿ التي تكرّرت الضمائر اتظستترة )ىو، ى....(  و ىذا اتظخطط يتّضح لنا كيف قابل الشنفرى بنٌ  خلاؿ من
تشابها بنٌ حصاؿ ىذا الذئب و تلك النّظائر، فه. نظنًتو في كل تناظرا  و تؽاّ يوحص. أفّ ىناؾ  بالصيغة نفسها و في اتظكاف نفسو،

ش.ء في العواء و الكفّ عنو وفي الشكاة و في الكفّ عنها أيضا و كذا في الصبر و مكاتدة اتصوع " فهذه الذئاب أقبل  فاغرة 
ضجّ ، و ناح و ناحص ، و وع، فضجّ و بدأت بإقامة مأتم اتص أفواىها الواسعة تكشّر في عبوس، فلمّا وصل  إلى ذلك الذئب

و عزتّو من فقد القوت كأنّها أرامل النساء يعزّي بعضهنّ البعض الآخر، و بعد أف جفونو فاغض  من اتصوع، و عزاّىا  أغضى 
لى إالصبر اتصميل و تفرقّوا كل ب تدسكواشكا الذئب للذئاب و شك  لو ألم اتصوع ارعوى و ارعوت، فكفّ اتصميع عن النّواح و 
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إذف اجتماع تشة اتظماثلة في اتظعنى نتج عنو تقابل  35فاتظشابهة بنٌ اتضالتنٌ نتج عنها مقابلة ". ىم أشدّ جوعا تؽا بدأوا،سبيلو و 
فهذا اتظأتم ىو مأتم للضمائر كذلك تقابل  بالتوازي لتعزي بعضها البعض، ولتشك. لبعضها البعض ىم  في الشكل )الضمائر(
 .ل البناء اللغوي مشتركاجوعها اتظشترؾ تؽا جع

 الخاتمة:.6

وبعد تلك الإحصصاءات اتطاصة بالضمائر والتي  أىلو اتصدد، ووفي الأخنً وبعد ىذه الرحصلة مع الشنفرى و مغامراتو   
 عكس  أبعادا ترالة ودلالية ذات إتلاء ومعنى. نصل إلى النتائج التالية:

ويو من قيم و ما تعكسو من تراليات فنّية، فلامية العرب رغم جودة النصوص لا تقاس باتظعيار الزّمني بل بما تح-
م.، فتكوف قد حصقّق  اقدمها إلّا أنّها لا تزاؿ حصقلا خصبا للدّراسة سواء في اتصانب اللّغوي أو اتظضموف الأخلاق. السّ 
      بذلك خلودىا بثراء معانيها و جودة بنائها اللغوي الذي مثل  فيو الضمائر دورا مهما.         

 مفتاح القصيدة بيتها الأوّؿ الذي تتركز فيو الضمائر اتظهمّة التي تدثّل تػور القصيدة.- 

تشكل الضمائر اتطاصة بالشنفرى و القبيلة و الذئاب و القطا و القوس تشة أسلوبية،   و ذلك لكثرة تواردىا و -
 ستعماؿ.تكرارىا في أكثر من موضع ما جعلها تعكس ملامح أسلوب الشنفرى في الا

يعكس بناء توزيع الضمائر في نسيج النّص و تباين نسب تكرارىا و اختلافها ملمحا أسلوبيا يكشف براعة اتظبدع في -
 تحقيق تشة الاتساؽ في النّص.

 . قائمة المصادر والمراجع:7
: عبد اله  العلايل.،إعداد وتصنيف:يوسف خياط ،دار لساف تقدلَلساف العرب، أبو الفضل تراؿ الدين تػمد بن مكرـ بن منظور الإفريق. اتظصري،ابن منظور .1

 3العرب،لبناف،بنًوت،د.ط،د.س،مج
 ـ 1987 -ىػ 1447، 2ىػ(، كتاب ذيل الامالي و النوادر، دار اتصيل،  لبناف ، بنًوت ، ط 356أبو عل. بن اتشاعيل بن القاسم القالي البغدادي )ت.2
 2ب، تحقيق : تػمد تػ. الدين عبد اتضميد، دط، دس، د.بلد، جابن ىشاـ، مغني اللبيب عن كتب الأعاري.3
 أتزد درويش، متعة تذوّؽ الشعر،دار غريب للطباعة، القاىرة، دط، دس.4
 2441أتزد عفيف. ،تؿو النّص ، اجلاه جديد في الدرس النحوي مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة د.ط، .5
 1998، 3عالم الكتب، مصر القاىرة، طحصسّاف تداـ ، اللغة العربية معناىا ومبناىا، .6
 1994 – 1ط -جورج متري عبد اتظسيح و آخروف، اتطليل معجم مصطلحات النّحو العربي، مكتبة لبناف ، لبناف بنًوت.7
شر و التوزيع مصر، القاىرة، صبح. إبراىيم الفق.، علم اللغة النصّ. بنٌ النظرية و التطبيق ، دراسة تطبيقية على السور اتظكيّة،دار قباء للطباعة و النّ .8

 1ج -ـ  2444 –ىػ  121421ط
 1679،شعر الصعاليك ػمنهجو وخصائصو اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب،مصر،د.ط، حصفني عبد اتضليم.9

 ـ 2444 –ىػ1424، 3ط عبد القادر أبو شريفة، حصسنٌ لافي، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للطباعة و النشر  و التوزيع، الأردف، عمّاف.14
 2444عمر أبو خرمة، تؿو النّص نقد نظريةّ و بناء أخرى، عالم الكتب اتضديث، الأردف ،ط .11
 2441تحليل النص الشعري،داراتظعارؼ اتصامعية،د.بلد،د.ط،فوزي العيسى، .12
 ـ 1997 1نًوت، طتػمد تزيدة، نظاـ الارتباط و الرّبط في تركيب اتصملة العربية، مكتبة لبناف،لبناف،ب.13



 لشنفرى، الضمائر أنموذجا  السمات الأسلوبية في لامية العرب ل              
                        

121 

 

 ـ 1988 -ىػ 1449د.ط ،  –تػمد اتططابي، لسانيات النّص ، مدخل إلى انسجاـ اتططاب، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء .14
 2414ىػ1434، 1تػمد مشباؿ، البلاغة والأدب من صور اللغة إلى صور اتططاب، دار العنٌ، ط.15
 ومذىبو وتحليل للاميتو وتائيتو لغة وأدبا وشعرا، د.مطبعة،د.ط،د.س تتناوؿ حصياة الشاعر دراسة فنية-الأبيحصسن أبو ناج.،الشنفرى شاعر الصحراء .16
 1988تػ. الدين صبح.، قصائد رؤوية من العصر اتضديث إلى اتصاىل.، الدار العربية للكتاب، ليبيا، طرابلس، د.ط، .17
 ار اتظعارؼ بمصر، مصر، د.ط، د.سيوسف خليف، الشعراء الصعاليك في العصر اتصاىل.، د.18

  :والهوامش الإحالات .8
 

 
 . 48، ص 2414ىػ1434، 1ة والأدب من صور اللغة إلى صور اتططاب، دار العنٌ، طتػمد مشباؿ، البلاغ  -1
 .89اتظرجع نفسو، ص  -2
 .94اتظرجع نفسو، ص -  3

 .256ص  – 1994 – 1ط -جورج متري عبد اتظسيح و آخروف، اتطليل معجم مصطلحات النّحو العربي، مكتبة لبناف ، لبناف بنًوت-  4
 .148،ص1998، 3لغة العربية معناىا ومبناىا، عالم الكتب، مصر القاىرة، طحصسّاف تداـ ، الينظر: - 5
 .173،  ص 2444عمر أبو خرمة، تؿو النّص نقد نظريةّ و بناء أخرى، عالم الكتب اتضديث، الأردف ،ط   - 6
 –ىػ  121421كيّة،دار قباء للطباعة و النّشر و التوزيع مصر، القاىرة، طصبح. إبراىيم الفق.، علم اللغة النصّ. بنٌ النظرية و التطبيق ، دراسة تطبيقية على السور اتظ - 7

 .137ص -1ج -ـ  2444
 .17ـ ، ص 1988 -ىػ 1449د.ط ،  –تػمد اتططابي، لسانيات النّص ، مدخل إلى انسجاـ اتططاب، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء   - 8
 .111اىا، ص حصساف تداـ ، اللغة العربية معناىا و منب-  9

 .493 -  489.ص 2ابن ىشاـ، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق : تػمد تػ. الدين عبد اتضميد، دط، دس، د.بلد، ج - 10
 .117،ص 2441أتزد عفيف. ،تؿو النّص ، اجلاه جديد في الدرس النحوي مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة د.ط،  - 11
 .17ل إلى انسجاـ اتططاب ،ص تػمد اتططابي، لسانيات النّص مدخ - 12
 .196ـ ، ص 1997 1تػمد تزيدة، نظاـ الارتباط و الرّبط في تركيب اتصملة العربية، مكتبة لبناف،لبناف،بنًوت، ط - 13
 أقيموا بني أمّ. صدور مطيّكم *** فإلٍّ إلى قوـ سواكم لأميل  - 14
 .243ـ ، ص  1987 -ىػ 1447، 2اب ذيل الامالي و النوادر، دار اتصيل،  لبناف ، بنًوت ، طىػ(، كت 356أبو عل. بن اتشاعيل بن القاسم القالي البغدادي )ت 

  244أبو عل. القالي،كتاب ذيل الأمالي والنوادر،ص" التنَائػُِف أطػْحَػػلُ   تػَهَػادَاهُ  أزََؿُّ          وذلك في قولو: وأغَْدُو على القُوتِ الزَىِيػدِ كما غَػدَا *

 بػَزَّهُ          على مِثْلِ قػَلْبِ السِّمْعِ واتضػَزَْـ أفْعػلُ    الصَّبْػرِ أجتػابُ  لَمَولَى   فإلٍّ  -49  -18

ُـ  -54 تَبػَػنػَاؿُ ال    َ     مػا ػػػػػػَّ وإن  وأغَْنػَى   أَحْصيَانػاً   وأعُْػدِ
ُ
ؿُ ػػػغِنَى ذو البػُعْػدَةِ اتظ  15ذِّ

 لُ ػولامَػرحٌِ تَحَْ  الغػِنَى أتَخيَػّػػَ         ػػف ػػػػػػتطلََّػػػةٍ مُتَكَشِّػ فلاجَػػزعٌِ  -51

 ػلُ أتفِْ  لِ ػػػالأقاَوي بأعْقَػاب  سَئولًا         أرَُى   ولا مِ. ػػػػاؿُ حِصلْ ػػولا تػَزْدَىِ. الأجْهػ -52

 245أبو عل. القالي،كتاب ذيل الأمالي والنوادر،ص-   

 .191، ص 1988ر اتضديث إلى اتصاىل.، الدار العربية للكتاب، ليبيا، طرابلس، د.ط، تػ. الدين صبح.، قصائد رؤوية من العص -15
 .25أتزد درويش، متعة تذوّؽ الشعر،دار غريب للطباعة، القاىرة، دط، دس. صينظر: - 16
 .93 -92ص  –ـ  2444 –ىػ1424، 3الأردف، عمّاف ط عبد القادر أبو شريفة، حصسنٌ لافي، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر للطباعة و النشر  و التوزيع، -17
 .245أبو عل. القالي، كتاب الأمالي و النوادر، ص  - 18
 القطا طائر معروؼ تش. بذلك لثقل مشيتو.  *



 
           مػزواغ ليلى                                                                                            

                        

122 

 

 

 
ب،دار لساف أبو الفضل تراؿ الدين تػمد بن مكرـ بن منظور الإفريق. اتظصري،تقدلَ: عبد اله  العلايل.،إعداد وتصنيف:يوسف خياط لساف العر   

 ،مادة)قطا(.3العرب،لبناف،بنًوت،د.ط،د.س،مج
 .182تػ. الدين صبح.، قصائد رؤوية من العصر اتضديث إلى اتصاىلية، ص  - 19
 .174اتظرجع نفسو،ص  - 20
 . 275 – 274يوسف خليف، الشعراء الصعاليك في العصر اتصاىل.، دار اتظعارؼ بمصر، مصر، د.ط، د.س، ص  - 21

 .243لي، كتاب ذيل الامالي و النوادر، ص أبو عل. القا- 22
 

 .193تػ. الدين صبح.، قصائد رؤوية من العصر اتضديث إلى اتصاىلية، ص - 23
 174اتظرجع نفسو، ص - 24
 .243أبو عل. القالي، كتاب ذيل الامالي و النوادر، ص - 25
ومذىبو وتحليل للاميتو وتائيتو لغة وأدبا وشعرا، د.مطبعة،د.ط،د.س ،ص  الشاعر تتناوؿ حصياة دراسة فنية-تػمود حصسن أبو ناج.،الشنفرى شاعر الصحراء الأبي-  26
84. 
 344، ص 1679عبد اتضليم حصفني،شعر الصعاليك ػمنهجو وخصائصو اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب،مصر،د.ط،- 27

28 -.)  ينظر :ابن منظور،لساف العرب،مادة)خشرـ
 .245وادر،صأبو عل. القالي ،كتاب ذيل الأمالي والن- 29
 195يوسف خليف،الشعراء الصعاليك،ص- 30

 227،ص1679،شعر الصعاليك ػمنهجو وخصائصو اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب،مصر،د.ط، حصفني عبد اتضليم- 31
  243أبوعل. القالي،كتاب ذيل الأمالي والنوادر،ص-  32

 عنواف في القصائد اتضديثة فتمثل خيطا أساسيا إلى حصل شفرة النص.* ويرى فوزي عيسى أف أغلب النصوص القدتنة تقوـ فيها اتظطالع مقاـ ال
    16،ص2441تحليل النص الشعري،داراتظعارؼ اتصامعية،د.بلد،د.ط،

  243أبوعل. القالي،كتاب ذيل الأمالي والنوادر،ص-33
 16فوزي عيسى، تحليل النص الشعري،ص- 34
 .181ص –لى اتصاىلية تػ. الدين صبح. : قصائد رؤوية من العصر اتضديث إ -  35


