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ذين  كذلك من الّ   عب كيعدّ ة الشّ وا الأدب الذادؼ كدافعوا بقلمهم عن حريّ ذين تبنّ ين الدعاصرين الّ عراء الجزائريّ باكية أحد الشّ لزمد الصّالح  ملخص:
ـ: اعر في ديوانو الدوسو فو الشّ مز، كقد كظّ ص، ىذا الأخير يكثر فيو الرّ ة النّ أكثر بشعريّ  قليدم إلى نموذج شعرم قشيب يهتمّ عر التّ الشّ  كا بنيةكسر 

 بيعية كدلالاتها.موز الطّ "أغنيات نضالية". تقوـ ىذه الدقالة بدراسة الرّ 
عب الجزائرم كدينو خل كالبحر كالألواف رموزا لذواجسو كأفكاره مستلهما ذلك من ثقافة الشّ مس كالنّ بيعة كالشّ ف مظاىر الطّ اعر كظّ فالشّ       

 . ورماث العري  بشكل عاـ في شعره الثّ كالتّ 

 .ورمثّ عر اللالة، الشّ بيعي، الدّ مز الطّ الرّ الأدب الذادؼ، ، الح باكيةصّ اللزمد  المفتاحية:الكلمات 
Abstract : 

Mohammed Saleh Baouia is one of the modern Algerian poets who adopted purposeful literature 

and used their pan to defend the people's freedom, he also considered one of those who changed 

traditional poetry into a new model that shows more interest in the text's poetics, which contains a lot of 

symbols that was appointed by "Baouia" in his so-called divine: "struggled songs"  

This essay studies the natural symbols and their indications because the poet used nature's forms 

such as the sun, the palms, the sea, the colors, to show his apprehensions and thoughts symbolically, he 

was inspired by the Algerian nation's culture and religion along with the Arabian heritage to write his 

revolutionary poetry. 

Keywords : Mohammed Saleh Baouia; Purposeful literature; The natural symbol; Semantics; 

Revolutionary poetry. 
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  :مةمقدّ  .1
 كالدضموف، كلالشّ  مستول على جديدكالتّ  غييرالتّ  من ان كثير  اعتاىا قد القصيدة أفّ  سيجد الحرّ  عرالشّ  لحركة صالدتفحّ  إفّ 

 احينن  اعرالشّ  نفس بها جاشت فقط، إحساس عابر لررد القصيدة تعد فلم القديم، عرالشّ  تقاليد على كبيرة ثورة كادالرّ  أحدث إذ
 كمالوا الجاىزة غةاللّ  عن وافتخلّ  كالاجتماعية قافيةكالثّ  فسيةالنّ  حالتو حسب ركتتطوّ  تنمو منو، يتجزأ اجزءن  أضحت بل ىر،الدّ  من
غة ىنا مفلتة، "فاللّ  مز.بالرّ  عندىم عرؼ ذلك عن بديلا كاختاركا اتكالجزئيّ  فاصيلالتّ  في الخوض يغفل ذمالّ  فالدكثّ  عبيرالتّ  إلى

لقي، لغة مة لدداهمة جميع الحواس، كاختاؽ أساليبها العضوية البدائية في الاستقباؿ كالتّ منقاة، مصفاة كلود، لغة جديدة مصمّ 
رؽ القديم حيث  صوص الأكلى في الشّ ة براكي على لضو ما لغة النّ ة غير مشركطة ، لغة صوفيّ ى في طفولة مشربة بالعافية كحريّ تتجلّ 

 .1برديد أك بذنيس أك تصنيف دة على أمّ الكتابة متمرّ  كانت
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 ينية،الدّ  بيعية،الطّ  ،ةياسيالدختلفة، السّ  موزالرّ  بتوظيف اعرالشّ  استعانة الدعاصرة ةالعربيّ  القصيدة زيديّ  ما أىمّ  من إفّ  
 كالاستمرار، يدومةالدّ  صالنّ  بسنح أنا كما عرية،الشّ  جربةالتّ  تكثيف في تساعد انّ أ حيث دكافع ةلعدّ  اريخية، كذلكالتّ  الأسطورية،

 من الخوؼ  ىو مزالرّ  لاستخداـ تأدّ  التي الأسباب أبرز كلعلّ   لأخرل ثقافة كمن لآخر، قارئ من كبزتلف دلالاتها دتتجدّ  إذ
 الأكثر ولأنّ  مزرّ ال توظيف تم كأحيانا نظاما، يعارض اعرالشّ  كاف أك إذا ،ةور الثّ  أياـك  الأزمات في ةخاصّ  لطاتالسّ  ملاحقة
 ولكنّ  يةالفنّ  واىرالظّ  من يعدّ  فهو . اعرالشّ  بقومية عريفللتّ  كحينا ،للحياة العميقة ظرةكالنّ  الفلسفية للمعاني كاستجلابا استيعابا

 ثرالنّ  في اءسو  أنواعها بشتّ  الأدبية تاجاتالنّ  في عشر اسعالتّ  القرف أكاخر كبيرا ركاجا كعرؼ ةالأدبيّ  الدذاىب  من أصبح اليوـ
 عر.الشّ  أك

 العرب عراءالشّ  من بدعا يكن لم الجزائرمّ  اعرالشّ  أف سيجد الجزائر، في الحرّ  عرالشّ  حركة على الوقوؼ الباحث راـ ما إذا      
 التي ةيّ الأرض لأفّ  الدشرؽ في بنظيره مقارنة الجزائر في رامتأخّ  ظهوره كاف كإف" عر،الشّ  قالب على الطارئ جديدبالتّ  تأثره في

 في إلا بها يحتك فلم العداء موقف ةالفرنسيّ  قافةالثّ  من كقف الذم الجزائرم اعرللشّ  تتح لم العري  الدشرؽ في جمةالتّ  بسطتها
 مريرة بذارب عن الحرة القصيدة تفعبّ  كمعاناتو، بذاربو فيو ساكبان  طورالتّ  ىذا مواكبة إلى رؽالطّ  بشتّ  فسعى  2"متأخر كقت
 .الفرنسي الاستدمار كطأة برت تئنّ  كىي تاريخها، مراحل من مرحلة في الجزائر عاشتو ستعي ككاقع

 من الجزائر تاريخ الدرىف وكحسّ  بقلمو ساير ذمكالّ  باكية، الحالصّ  لزمد : الجزائر في إليو اقينكالسبّ  جديدالتّ  لواء حملة من       
 أىمّ  من كونو نضالية" "أغنيات : الدوسوـ ديوانو في مزالرّ  معالجة ىذه مقالتي في كسأحاكؿ بعده، كما الاستقلاؿ إلى الاستعمار

أخرل، مستعينا في ذلك  جهة من الدعاصرة العربية القصيدة في تيمة كلكونو جهة، من ةالحرّ  ةالجزائريّ  القصيدة ميزت التي القضايا
  :   اليةالتّ  ساؤلاتالتّ  من جملة نطرح مز، كعليولرّ مة في الكشف عن خبايا اءحليلي لأني كجدتو أكثر ملابالدنهج الوصفي التّ 

 موزالرّ  عتتنوّ  فهل عةمتنوّ  ةالجزائريّ  البيئة أفّ  كبدا ؟ يوافالدّ  ىذا تضاعيف في لصدىا التي مزالرّ  توظيف مستويات ما ىي
  ؟ مقصودا مزالرّ  استخداـ فكا كىل ة؟عامّ  ةالعربيّ  ةكالقوميّ  ةخاصّ  ةالجزائريّ  قافةالثّ  عن تعبّ  كىل ؟ كذلك بيعيةالطّ 
  رموز الحزن والألم : .2

رت فيو مظاىر البؤس كالقتل، كلتجسيد حزنو كألدو الح باكية باعتباره طبيبا كأديبا كشاىدا على العصر أثّ اعر لزمد الصّ الشّ      
ة تنفذ عب الحقب قصيدة العربيّ ال إفّ عر  "ذلك فهي تتماشى مع لغة الشّ  بيعية لتبيّن موز الطّ ف بعض الرّ من مصائب شعبو كظّ 

ا ة إنّ ة كالجماليّ ة كالفكريّ لالة الوجدانيّ ضح بالغنى كالدّ ذم يدور بالحركة كيتّ دىا الّ كجسّ  ل سحرىا الجمالّ غة التي بسثّ على جسر اللّ 
 .3ة"بت مساراتها الفنيّ ة كمن ىنا تشعّ مركز الفتنة كالحيويّ 

   :الدّخان 1.2
فاَرْتقَِبْ يَـوْمَ تأَْتِي السَّمَاءُ " ة إلى العذاب، قاؿ تعالى:ة، كىو يرمز في ثقافتنا الإسلاميّ بيعيّ ىر الطّ واخاف من الظّ الدّ  يعدّ       

الح باكية لم يبتعد عن ىذه الرمزية يقوؿ في قصيدتو، اعر لزمد الصّ ، كالشّ 4" يَـغْشَى النَّاسَ ىَـذَا عَذَابٌ أَليِمٌ   بِدُخَانٍ مُّبِينٍ 
 ":ائعة"الحلقة الضّ 

 مَلْعُونةًَ أنت حَيَاتِي
 انيا دُخ
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 مَخْنُـوَقَة..
 مثل شَكَاتِي، أمُْنِيَاِتي

 5 من زَمَان
بعدما اِحتقت أحلامو كأصبح يقاسي كيكابد صنوؼ العذاب كالآلاـ،  حياتو أضحت ملعونةن  اعر في ىذا الدقتطف يرل أفّ الشّ 

خاف، كىذا ى منها يتلاشى كيسير لضو العدـ مثل سيركرة الدّ ما تبقّ  أفّ بعد راحة بل منذ زماف، ك  يأتِ  ىذا الوجع لم كمُقرًّا بأفّ 
 ة كطأة الاستدمار كمدل سطوتو على حياة الجزائريين كبرويلها إلى جحيم.على شدّ  يدؿّ 

  :ون الاسوداللّ  2.2
ة ة كالداديّ ختلفة العمليّ عرفو منذ ظهوره على ىذه البسيطة كنراه حاضرا في حياتو بدظاىرىا الد ,مز ملازـ لوجود الإنسافالرّ 

تي بيعية الّ واىر الطّ الألواف من الظّ ، 6 من أدب كشعر كتصويرو يبدك في أركع صوره في نتاجو الفنّ لكنّ  ,كحيةة كالرّ كالعقائديّ 
ياؽ ىو السّ  لكنّ  ,قافات الدختلفةدة حسب البيئات كالثّ وف لو رمزيات متعدّ كاللّ  ,الح باكية تعبيرا عن مشاعرهصّ الاِستخدمها لزمد 

 د ذلك.من يحدّ 
عديدة يدكن  واد "يرتبط بدعانيعلى الحزف كغياب الفرح، كعليو السّ  وف الأسود يدؿّ ة لصد اللّ ة خاصّ ة الجزائريّ كفي  ثقافتنا العربيّ 

ة لم يحد  الح باكيلزمد الصّ  .7إلى القداسة كالوقار في بعض الدواقف"  مار من جهة كحصرىا في ما يلي: فهو يرمز للموت كالدّ 
" يقوؿ:  كثيرا عن ىذه الدعاني في قصيدة "يوميات تبحث عن يوـ

لَةِ اللَّيْلََءِ،  فِي الَلَّيـْ
                             فِي المَلْحَمَةِ الخَضْــــــــــــرَاءِ.

 فِي قَـبْوِ الَأسَى وَالْلَّعْنَةِ الْسَّوْدَاءِ 
 فِي مَدْخَنَةِ مُقْفِرَةِ الَأمْعَاءِ 

 صَوْمَعَةِ مُتْعِبَةِ الِإسْرَاءِ. فِي
                                         عَيْنِي أَبْحَرَتْ 

                                        .8أَرْوِي لَكُمْ 

لقلب كول كتفريغ لدا في اعرية بأركم لكم فنلمس نوعا من الشّ حيث يختتم القطعة الشّ  ؛ بالسواد عن مدل غبنو كجرحوعبّ 
واد بأماكن كالقبور وداء، مقفرة"، فربط ىذا السّ عنة، السّ يلاء، قب الأسى اللّ يلة اللّ ا لززنا "اللّ مستخدما في ذلك حقلا دلاليّ 

 ضح للقارئ كتشعره ىو الآخر بهذا الألم.ورة كتتّ يل، حت تكتمل الصّ كالددخنة كربطو باللّ 

  :ورة والانتفاضةرموز الثّ  .3
ة عراء العرب عامّ ن الشّ مكّ  ,ة كىي ثورة مباركة كفضاء رحبيحتذل بو في سبيل الحريّ  نموذجان  ة الكبل تعدّ الجزائريّ ورة الثّ         

ة كبساشى مع هموـ فجادت قريحتو بنتاج أدي  صادؽ كىادؼ عن ىذه القضيّ  ,عبير عن نضالذمة من التّ الح باكية خاصّ كلزمد الصّ 
لالات اعر ''باختاؽ الدّ ن الشّ ف للأجياؿ القادمة. كقد بسكّ كتدكّ  كسلاحان  ورة قلمان الثّ  تكتمل كآىات كآماؿ الجماىير، حتّ 
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و يعيش زمن ككأنّ  لع على ديوانو يحسّ ، جعلت الدطّ   9ة مبتكرة''ة كعاطفيّ ة للألفاظ كإعادة صياغتها بصورة أنساؽ تركيبيّ الدعجميّ 
 ورة.الثّ 

  :يحالرّ  1.3
فعل عنيف بذاه  ورة كالانتفاضة كردّ الح باكية رمزا للثّ ذىا لزمد الصّ ة، كابزّ على الحركة كالقوّ  ؿّ بيعة كتدىي مظهر من مظاىر الطّ 

 فر":الدستدمر يقوؿ في قصيدتو "ساعة الصّ 
 الَْمَدَى وَالصَّمْتُ وَالرِّيحُ 

قِيقَةِ                           تُذَرِّى رَىْبَةَ الَأجْيَالِ فِي تلِْكَ الدَّ
 عَرَقِ البَانِيقَطَرَاتِ ال

 .10ندَِاءْ..
من  م، كذلك بعد طوؿ انتظار كىو يدعوحدورة دنت لتعلن نداء التّ ذم يسبق العاصفة كأف ريح الثّ ر لنا الذدكء الّ اعر يصوّ الشّ 

 أكلها. و إذا لم نفعل ذلك فلن تؤتي داء حت تكوف ريحا قوية كأنّ ة النّ ورة كيحثهم على تلبيّ يح إلى الالتفاؼ حوؿ الثّ خلاؿ الرّ 
  :الجبل 2.3
 فوكقد كظّ ، فجعلوا منو رمزا للحرب كالدقاكمة ،أسبة كاليصة القوّ القديم تناكؿ الجبل من خلاؿ اكتنازه على خصّ  عر العري ّ الشّ 
 ريق":في قصيدة "إنسانية الطّ  :يقوؿ لذارمزا  اعر الشّ 

 يانْ وَ طَ  رَ جْ فَ ى الْ رَ أَ ي وَ بِ لْ قَ بِ  تِ وْ مَ لْ لْ  فُ حُ زْ ا أَ نَ ا أَ ي ىَ اتَ تَ ا ف ـَيَ 
 .11يانِ عَ دَ  رِ أْ ثَ لْ لِ  اسِ رَ وْ الأَ  لُ بَ جَ ي انِ عَ دَ  بِ عْ الشَّ  ةَ جَ لْ ا خَ ي يَ عِ فَ دْ مَ 

كعليو تقاـ أغلب الدعارؾ، كالجزائر  ،نفسو فهو يعد ملاذا آمنا كموقعا خفيا كصعبا في الوقت ؛ورةللجبل علاقة كبيرة بالثّ 
الشاعر، فقد كانت "جبل الأكراس" التي ذكرىا  :سلاسل جبلية لستلفة منهاضاريس كتوجد بها تتوفر على تنوع كبير في التّ 

م على لساف الجبل كجعلو رمزا اعر ىنا تكلّ الشّ كعليو  لت كرقة رابحة في كجو الدستدمر الفرنسي.كشكّ  ,ورةالحاضن الأكب للثّ 
 ورة .أكيد على كجوب الثّ دعاني للتّ  ر كلمةككرّ  ية.كد عن الوطن في سبيل الحرّ ذم يدعوه للانتقاـ كالذّ للمحارب الّ 

 :ةرموز الحريّ  .4
جن، أك السّ  ،تؤدِّم بصاحبها للموت ة في زمن كانت فيو كلمة الحقّ جاىد بقلمو في سبيل الحريّ  ،الح باكية شاعر ملتزـلزمد الصّ 

 مس كالاخضرار.ور كالشّ النّ  :ة مثلية رموز طبيعف عدّ ة كظّ كلتصوير ىذه الحريّ 
 :مسالشّ 4 .1 

مس تشرؽ الأرض كتنيرىا كنشاط الإنساف كحركتو مرىونة بها، حت إذا جاء كىي آية من آيات الله، فالشّ  ؛لاـتعن أفوؿ الظّ  
عر العري  كىي حاضرة في الشّ  ,ياـهور كعليها تقوـ بعض العبادات كالصّ اس، كىي تستخدـ للحساب كتقدير الشّ يل سكن النّ اللّ 

م يريد إصابتو ياؽ للمعنى الذّ مزية حسب السّ كبزتلف دلالتها الرّ  ,كبها يددح الدلوؾ ,عن الجماؿ عراء بها الشّ القديم حيث عبّ 
ة لذا فائدة لدن ور البيانيّ فدراسة الصّ "ة غة العربيّ اعر كالقارئ أف يكوف على دراية بأساليب اللّ لذلك على الشّ  ,لبلوغ الإبداع الفنّ 
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أغوار أسرار الأسلوب كيصبح قادرا في كل شيء على إدراؾ العلاقة القائمة حقا بين  غة كيسبشاء أف يحيط علما بعبقرية اللّ 
 ة يقوؿ في قصيدة "الانطلاؽ":الح باكية جعلها رمزا للحريّ كالشاعر لزمد الصّ   . 12 "العبارة كالدعنى أك الفكرة

 مِثـْلَمَا يَكْشِفُ عَنْ وَجْوِ إِلَو
                             بَـعْدَ كُفْرٍ أَوْ ذُىُولْ 

 تَـفْلِتُ اليـَوْمَ اِخْتِلََجَاتِي ريِحًا وَسُيُولْ 
 أُولَدُ اليـَّوْمَ مَعَ الشَّمْسِ 

 مَعَ الزَّىْرِ 
 .13مَعَ الطَّيْرِ يُـغنَِّي للِْحُقُولْ 

مس التي ربطها ة بالشّ اجمة عن كيلات الدستدمر، كقد رمز للفرج كالحريّ على حجم الدعاناة النّ   مس دؿّ قولو أكلد اليوـ مع الشّ  إفّ 
لاـ كإعلاف يوـ جديد ضركرة مس يقابلو زكاؿ الظّ الشّ  ال شركؽكبالتّ  ,بالولادة كالتي لا تكوف إلا بعد عسر الحمل كأيلم الوضع

 ة مهما طاؿ القيد لابد أف يصدأ كينكسر.منها كىكذا الحريّ  لابدّ 
 :ون الاخضراللّ  2.4

كفي الإسلاـ ىو لوف لثياب أىل  ,ةلاـ كالحريّ ة يبعث على السّ فس، كفي ثقافتنا العربيّ ركر ىو لوف ربيعي يريح النّ رمز البهجة كالسّ  
وَقالَ المَلِكُ إِنّي أَرى سَبعَ بَـقَراتٍ سِمانٍ يأَكُلُهُنَّ سَبعٌ عِجافٌ "كرمز في سورة يوسف للفيض كالخير كالبكة قاؿ تعالى:  ,الجنة

 14 "خُضرٍ وَأُخَرَ يابِساتٍ يا أَيّـُهَا المَلََُ أَفتوني في رُؤيايَ إِن كُنتُم لِلرُّؤيا تعَبُرونَ  وَسَبعَ سُنبُلَتٍ 
 وف الأخضر يقوؿ في قصيدتو "في الواحة شيء":يب فتفاءؿ باللّ الح باكية لم يبتعد كثيرا عن ىذا الدعنى الطّ كلزمد الصّ 

 دُولابَوُُ العَاشِقُ فِي صَحْرَاءِ كَفَّيْوِ 
                                  نَاحٌ أَخْضَر الرِّيشِ ...جُسُورجَ 

 مَا زاَلَ سُوقاً غارقاً..
 يَسْقِي المُرُوءَاتِ أَمِينًا ..وَالهَوَى

                                .15 يَسْقِي الصُّقُور

معلنا قرب النصر كقولو ما زاؿ  ,أبجديات القفص كاسران ماء،  السّ  في جوّ  ة مرفرفان ذم يرمز للحريّ وف الأخضر بالجناح الّ ربط اللّ 
 مود كالدقاكمة كإعداد الأجياؿ القادمة للمواجهة، لأفّ ت على الصّ تكرار كلمة يسقي دلّ ف، يسقي الدركءات، يسقي الصقور، غارقا
ا ىي ة كأنّ لتفاؤؿ بالأشباؿ الآتيّ وف الأخضر رمز لعلى عوده، كعليو اللّ  ذم لم يستوِ كيكوف للغرس الّ , ماءالنّ قي لو علاقة بالسّ 

 ة.الحريّ  من ستحققّ 
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  :ورالنّ  3.4
ة، كلو معنى ينية رمز للخير كالفرح كالحريّ ة كالدّ ككذا في ثقافتنا العربيّ  ,ور رمز قديم معركؼ للأمل فهو يشير إلى بداية جديدةالنّ 

كَ لتُِخرِجَ النّاسَ مِنَ الظُّلُماتِ إِلَى النّورِ بإِِذنِ ربَِّهِم إِلى صِراطِ الر كِتابٌ أَنزَلناهُ إِليَ"إيجاي  في القرآف الكريم قاؿ تعالى: 
 اعر كالقمر ":ة يقوؿ في قصيدة "الشّ للحريّ  الح باكية رمزان فو لزمد الصّ ، كقد كظّ 16 " العَزيزِ الحَميدِ 

 كُوَةُ النُّــــــــــــــــــورِ ... أَناَ ذَاكَ الوَّلـُــــــــــــــوع
 دِّدِي لَحْنًا شَرُودًا في الضُّلـُـــــــــــــــــوعرَ 

 .17وَاسْكُبِي النُّورَ .. وَفَـوَّاحَ الطُّيُوب

بيعي مز الطّ ة كاضح من خلاؿ اعتماد الرّ اعر بالغد الأفضل كتوقو للحريّ من قبل الشّ  عرية تفاؤلان نلمس في ىذه القطعة الشّ 
 قائما بدؿ جور الاستدمار الفرنسي. ية الحقّ ور"، فقولو أسكبي دليل على تعطشو لرؤ "النّ 
  :. رموز الاحتلَل والمحتلين5

راسات في ز، كطالدا أف الدّ كالمجا كالكناية شبيوكالتّ  كالاستعارة للقارئ الدعنى لتقريب لستلفة ةفنيّ  بعناصر يستعين عرمالشّ  الخطاب
 صالنّ  عناصر بين من البكز من نتومكّ  الإيحاء في عالية قدرة لو فّ إ حيث" مز"الرّ  كىو ألا ىذا الديداف كثيرة طرُحِ مقارب آخر؛

 .18كظائف من ينجزه ما دكتعدّ  جمالية سمات من يحملو لدا الأدي 
  :الغراب1 .5

ء عرانوع الحيواني في ىذه البيئة جعلت الشّ حراكية فقلة التّ ة كتأقلمت مع البيئة الصّ تي عاشت في شبو الجزيرة العربيّ يور الّ من الطّ 
، لصد الشّ كالشّ  فوه رمزا للشرّ لوف بو في شعرىم فوظّ يتمثّ    : يقوؿ هعنتر اعر ؤـ

 غُرَابُ البـَيْنِ مَالَكَ كُلَّ يَـوْمٍ تُـعَاندُِنِي  وَقَدْ أَشْغَلْتَ باَلِي

 .19أَوْ قَـنَصْتُكَ باِلحِبَالِ  فِرَاخَكَ  ذَبَحْتُ بِحَدِّ سَيْفِي كَأنَِّي                         
كعلى ىذا البعد درج  . بب فيما يحدث لو من عذابات كآلاـ أفسدت عليو حياتوو السّ الغراب كأنّ من  اعر يتطيّر الشّ  أفّ  نرل 

ل بو إلى ذم أدّ بب الوحيد الّ ؤـ كليس الافتاس ىو السّ لم كالشّ فرمز بو إلى الظّ  , الح باكية كلم يبتعد كثيرااعر لزمد الصّ الشّ 
لونو الأسود ىو  يور الجارحة، لكنّ ة، فهي زاخرة بأنواع الطّ ة متنوعة بخلاؼ شبو الجزيرة العربيّ بيئة الجزائريّ ال ائر لأفّ توظيف ىذا الطّ 

  :ة يقوؿ عبية الجزائريّ قافة الشّ رمزا لدا ذكرناه آنفا حت في الثّ  بب في ذلك، كيعدّ السّ 
 رحُْتُ أَلْوِي مَخْلَبَ الغِرْباَنِ،

 ... ياَرَبُ                                      
 .. قَضَائِي يَـغْرِسُ اليـَوْمَ بُـنُودِي

 20وَزمََانِي                                        
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ال لم تشكل إلا ، كبالتّ اؽ ذاتو كما في الدخياؿ القديميت ملازمة للسّ ظلّ  رّ،باعتباره باعث شؤـ كقلق كنذير ش ة الغرابرمزيّ  إفّ  
 .امتدادا للمعاني ذاتها

  :يلاللّ  2 .5
 يشير للهمّ   امرئ القيسيل عند عر الجاىلي لصد اللّ عديدة، ففي الشّ  يل في قصائدىم فهو يحوم معانيعراء اللّ ف الشّ طالدا كظّ 

 يقوؿ:

 .21أَلَا أَيّـُهَا اللَّيْلُ الطَّوِيلُ أَلَا اِنْجَليِ                 بِصُبْحٍ وَمَا الِاصْبَاحُ مِنْكَ بأَِمْثَلِ 

 ة العدك الفرنسي كتعبيرا عن مدل قسوتو كطغيانو : يقوؿ في قصيدة "الدخاض":الح باكية كذلك رمزا لوحشيّ لزمد الصّ  د جعلوكق
 سُؤَالًاتٌ،

 ندَِاءَات تُـقَهْقِوُ مِنْ بعَِيدِ 
 مِنْ قَريِبٍ 

 تَـنْدَاحُ مِنِّي، كَرَاشِقَاتِ اللَّهِيبِ 
 ي حَيَاتِيتُـعَنِّفُ وَحْشَةَ اللَّيْلِ المُحَنَّطِ فِ 

 وَراَئِحَةُ السِّنِينْ الكَالِحَاتِ 
لَتِي وَظَلََمَ   صَدْرِي وَتوُقِظُ ليَـْ

 .22 باِللَّومِ، باِلوَخْزِ الشَّدِيدِ 
قابة الاجتماعية الأخلاقية، شعور نتيجة الرّ غبات الدكبوتة في اللّا بددل دلالتو على الرّ  ة، فليست لو قيمة إلاّ ز أبعاد نفسيّ مللرّ 

مز تأخذ أقول صورىا كأقرب صيغها فسية إلى الرّ ظرة النّ النّ  شعورم كيرل كارؿ يانغ أفّ مز نتاج الخياؿ اللّا الرّ  إفّ " ،فركيدكىذا قوؿ 
ديد ل في الحزف الشّ ا عميقا بسثّ يل بعدا نفسيّ ال حمل رمز اللّ ، كبالتّ 23شعور لشتزجين"عور كاللّا ذم ينبع من الشّ إلى المجاؿ الأدي  الّ 

ياؽ اعر عنو بحقل دلال يشير للسّ عايش مع الوضع الدوحش عب الشّ ات، فضنك الحياة كعدـ كجود بديل سول التّ الدمتد لسنو 
، الوخز"، كعليو ىذه اللّ لاـ، اللّ يل، الكالحات، الظّ ذاتو فنجد:"الوحشة، اللّ  ت على مدل ع كالأسى دلّ غة الحزينة العامرة بالتفجّ وـ

 .عب الجزائرمّ عن مدل معاناة الشّ خبث ىذا الدستدمر فأبانت القصيدة 
 :تاء والجليدالشّ  5.3

نساف لذذا الدناخ بزتلف لوج، نظرة الإبيعة اضطرابا كبيرا، بحيث تكوف الأمطار الغزيرة كالثّ تي تشهد فيها الطّ تاء من الدواسم الّ الشّ 
ؾ نوازعهم كيزيد و يحرّ مصدر إلذاـ لأنّ  عراء منهم شكل لذم ىذا الفصلة الشّ ل لزب لو كآخر رافض لو، الأدباء خاصّ ئبين متفا

 من عمق نظرتهم للوجود.
 طو يقوؿ في قصيدة "الحلقة الضائعة": بهما عن مدل تسلّ الفرنسي كعبّ  تاء كالجليد رمزا للمحتلّ ف الشّ اعر لزمد باكية كظّ الشّ 
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 مُنْذُ البَّعِيدْ 
 مُنْذُ البَعِيدْ 

رَ الجَلِيدِ   رَ الشِّتَاِء .. غَيـْ  غَيـْ
رَ الحَدِيدغَ   24يـْ

اعر متبوعة فسية للشّ نات النّ الدكوّ  كلّ   كالحقيقة أفّ  ,اعر أك حزنو حالتاف موصوفتاف بتحديد كثافة ىذا الفرح أك الحزففرح الشّ  "إفّ 
، جور الاستدمار الفرنسي كفشل الدفاكضات في دحره إنعكس على 25إنساف آخر" نات أمّ زىا عن مكوّ دائما بأكصاؼ بسيّ 

الحاؿ لم  على طوؿ الدعاناة كأفّ  سلبي كلَّدي لديو نظرة تشاؤمية للحياة فتكرار عبارة: منذ البعيد/منذ البعيد، دؿّ  اعر بشكلالشّ 
 يتغير كلم يكن ىناؾ أم جديد.

 و لم يتؾ بابا من العذاب إلّا كأنّ  ـ نلمس مدل بذبر ىذا العدكّ سلط، فمن خلاؿ ما تقدّ القسوة كالتّ  ها برمل معانيالقصيدة كلّ 
 عب الجزائرم.كفتحو في كجو الشّ 

  :خاتمة.6

مز الرّ فػ يواف.عة كىي كثيرة في تضاعيف ىذا الػدّ ة متنوّ ف رموزا طبيعيّ الح باكية  كظّ اعر لزمد الصّ الشّ  إفّ كختاما يدكن القوؿ        
ة بشػكل عػاـ، ة كالعربيػّة خاصّػائريػّقافػة الجز مػن الثّ  كىػو عنػد شػاعرنا مسػتمدّ  ,بيعي لو دلالات لستلفة حسب البيئات كالثقافاتالطّ 

مػز لم يكػػن مػن بػػاب للرّ  واسػػتعمال .عر الحػرر نسػميو بالشّػػ ا شػركط الإطػػار الجديػد لدػػاعر لا يتبػػنّى الشّػف ين الإسػػلامي.ككػذلك مػػن الػدّ 
الفرنسػػي  عػػدكّ فجعػػل الغػػراب رمػػزا لل ,عبػػير عػػن أفكػػاره كآىاتػػو مقصػػودا، كذلػػك للتّ الدصػػادفة بػػل كػػاف اسػػتخدامو لذػػذا العنصػػر الفػػنّ 

ـ تكػػن بػػذلك الغمػػوض كؿ  مػػوزكالرّ  بالبسػػاطة كسػػهولة الفهػػميواف ة في ىػػذا الػػدّ تػػلغ سػػمتكاتّ ة كالجبػػل رمػػزا للمقاكمػػة .ور للحريػّػكالنػّػ
 اعر نظرة أعمق لشا نتصوره، كيبقى الباب مفتوحا لدراستو.و يدكن أف يكوف للشّ  أنّ ذم يصعب كشفو، إلّا د الّ الدعقّ 

 :بحثمراجع المصادر و . 7
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