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 : ملخص
تسم بخصوصية جمالية ق قفزة برولية في مسار السردية العربية، وىو السرد الدغاربي الذي اتسعى ىذه الدراسة إلى معرفة نموذج سردي حق  

سانية التي جسدتها كتابات الزىرة رميج لدمكن والمحتمل من الدعرفة والخبرة الإن  ستيميا، لاستنطاق اببت بحثا ات أبعادا ما ورائية تطل  لإيحائية اختز 
 لتكشف لنا عن خاصية السرد عن طريق شعرية كتاباتها.

 رد، الكتابة، الزىرة رميج.الشعرية، الس   :يةكلمات مفتاح
Abstract: 

This study seeks to know a narrative model that achieved a transformational leap in the course of 

the Arab narrative, which is the Maghreb narrative, which was characterized by a suggestive aesthetic 

specificity that stored meta-dimensions that required an epistemic research, to investigate the possible and 

the possible from the knowledge and human experience embodied in the writings of Venus Ramij to 

reveal to us the characteristic of narration through The poetry of her writing. 
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 مة:مقدّ  .1

رد فيو رد نمطا من أنماط التعبتَ الدختلفة الذي يستحوذ على فن الكتابة الروائية الأدبية، حيث تنوعت عناصر الس  يعتبر الس  
اىن واختلاف مستويات رجة الأولى، ومع تطورات الر  رواية بأسلوب جمالي يستعملو الكاتب ليؤثر في الدتلقي بالد  لتتخلل عالم ال

ردية لاحتوائها على جانب سردي بارز في تداخل الجنستُ ة الس  قاد اىتماما كبتَا للجانب الجمالي للعملي  ردية أولى الن  الكتابة الس  
بنة الأولى الدسيطرة بخصوصيتها الجمالية على الخطاب الروائي ككل، غة الل  عر، وقد كانت الل  لش  ثر وجنس االأدبيتُ معا جنس الن  

خصيص فلا شك أن الرواية الدغربية كونها طرح جديد ومع تغتَات الراىن فهي برمل العديد من الاستدعاءات وإذا أردنا الت  
حول على وعية من الت  سمت بهذه النقلة الن  ائية الدختلفة، وبذلك فقد ات  ة الدختلفة التي فرضتها طرق وأساليب الكتابة الرو الحداثي  

ة، حيث اعتمدت الرواية الدغربية على لغة سردية في ولادة قدية الحداثي  كل والدضمون، وفي إطار الدمارسات الن  مستويي الش  
ردي، وفق لوف وتقتحم غمار التحول الس  خطابات زئبقية الدلالات، تنهل من الواقع حقائق ومن الخيال وسائل لتتجاوز الدأ

راء لدا يحمل في طياتو نوع والث  لالة أو الدلالات الدمكنة ورودىا في ىذا الخطاب، كونو شديد الت  ت لستلفة لتكثيف الد  استًاتيجيا  
 لي.ة مرجوة من خلال التألق الفتٍ الجماص إلى أدبي  من لدسات جمالية وضعتها يد الدبدع الدغربي لتدفع بالن  
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, وسعيها في تقنتُ الأدب وعلمنتو, راحت ىذه ص الأدبية وكرؤية جديدة في دراسة الن  عرية كأداة إجرائي  ومع ظهور الش  
سنحاول الكشف عن  النزعة تبحث عن قوانتُ تنتظم الخطاب الأدبي وتسعى إلى رسم حدود لسانية معمارية للجنس الأدبي،

ا أن الشعرية لا تقتصر على العمل الشعري فحسب، بل تعدتو إلى النثري؛ لذلك حظيت مواطن الجمال في الرواية الدغربية، علم
الدكونات السردية بأهمية بالغة كونها الدكونات الأساسية التي تسهم في ستَورة العملية السردية الإبداعية التي من خلالذا يتبلور 

 خصوصية دلالية وفنية شعرية. لوالخطاب الروائي ككل، ويخرج كثمرة جميلة للمتلقتُ في قالب 
لذلك أردنا أن نتعرف على مدى برقق الجمالية من خلال الدكونات السردية في العمل الأدبي الواحد، وىل كانت الكتابة 

و عرية، ومن أين اكتسبت جماليتها؟ ىل من الواقع أم من الخيال أم ىىرة الش  "الزىرة رميج" في روايتها أخاديد الأسوار تعتتٍ بالظا  
ىذا ما سنتعرف عليو من خلال الدكونات التي سنلقي  ردية؟نتاج تفاعل قوي بتُ قوتتُ بركمهما الدكونات الدختلفة للبنية الس  

 الضوء عليها.
 جهرة رميّ الأسوار" للزّ ة "أخاديد مان في روايخصية والزّ توظيف بنى الفضاء والشّ  .2

لفضاء الروائي، فهو فضاء عام يحتوي الرواية بأكملها فـ "لا يدكن لا يخلو أي عمل روائي من قاعدتو الأساسية ألا وىي ا
حيث يعتبر الفضاء من الدكونات الأساسية في البنية السردية، يخلق نوعا من الجمالية وبذلك يعرفو  1تصور حكاية بدون مكان "

ثلة في ستَورة الحكي، سواء تلك التي تم تصويرىا "حميد لحميداني" بقولو: "إنو لرموع الأمكنة التي تقوم عليها الحركة الروائية الدتم
وىو بذلك يكتسح حضورا في ترتيب وصقل  2بشكل مباشر أم تلك التي تدرك بالضرورة وبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية "

 العلاقات الدختلفة في البنية السردية.
 شعرية الفضاء: .1.2

را في ستَورة الأحداث من ناحية، وفي إبراز فكرة لزورا أساسيا ومؤث   يعتبر الدكان في رواية "أخاديد الأسوار" للزىرة رميج
ة أخرى، وبذلك كان الدكان متنوعا بحضوره تارة وغيابو تارة ة من ناحي  ة وجمالي  الكاتبة ورسم مستوى وعيها وإدراكها بطريقة فني  

ة لا تستغتٍ قلمها ومرورا بعملية الوصف الحكائي  أخرى، فهو حاضر في الكتابة بطريقة مباشرة وغتَ مباشرة والكاتبة وىي تسرد ب
حيث  3."ذ وجوده في مكان لزدد وزمان معتُعن الفضاء الروائي، "فلا وجود للأحداث خارج الدكان، ذلك أن كل حدث يأخ

حتُ تتمسك يدسك الدكان ببقية العناصر، فهو كالعمود الفقري في جسد الإنسان، حيث لا يقوم إلا بو ولا تتًابط العناصر إلا 
 وائي. بو، لتشكل جسدا واحدا ىو الخطاب الر  

 الفضاء المفتوح: .1.1.2
سبة خصيات، حيث كانت بالن  واستحوذت على الش   ذت الأماكن الدفتوحة في رواية" أخاديد الأسوار" حضورا قويا  ابز  

، وبذلك يسمح لذا الدكان الدفتوح بالتواصل خلص من الذموم والدشاكل والدعاناةإليها الدهرب والدلاذ الذي تتًدد إليو دائما للت  
واية ة التي أولتها الكاتبة لو، لشا جعل الأمكنة لستلفة ومتنوعة في الر  ة، وبزتلف أشكال ىذا الفضاء حسب الأهمي  والتنقل بحري  

 نفسها، ومن جملة الأمكنة التي كان لذا حضور قوي في ىذه الرواية نذكر ما يلي:
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 البحر:-أ 
واية أخاديد الأسوار مكان مفتوح مسيطر على تفاصيل الأحداث، حيث اعتنت بو الكاتبة بقوة واعتبرتو فضاءً البحر في ر 

لم والاضطهاد، يق والألم والانكسار والظ  قاء والدتعة التي يحس بها من يقابلو، وىو ملاذ للهرب من الض  احة والحرية والأمل والن  للر  
مود أمام هموم الحياة الدختلفة وأخطارىا التي بسثل "السجن" وىذا حسب قول القوة للص  منو  وقد استعملتو الكاتبة لتستمد  

، 5، وفي قولذا: "عندما قادتتٍ قدماي إلى البحر وجدت ظلك يتبعتٍ"4الكاتبة: "أستمتع بالحياة وبجمال البحر وزرقة مياىو"
 6وقولذا: "ىذا اليوم كان نداء البحر أقوى".

غيتَ فيها، حتُ تذكره وتذكر مفارقة وجوده أمام مكان تبة تستسلم أمام حقيقة مطلقة لا ملاذ للت  فهدوء البحر يجعل الكا
حابة مغلق أو شديد الإغلاق لا يدكن الخروج منو مطلقا، حيث يبعث فيها الألم والقهر والاستسلام رغم امتلائو بدلالات الر  

قاء لقول الكاتبة: "ظللت أركض على امتداد عمق عرض البحر، الن  ماء و فاء الدنعكس على سطحو من خلال الس  والبرودة والص  
لم أشعر بالدسافات التي قطعتها حتى وجدتتٍ في عالم غتَ العالم، عندئذ توقفت نظرت حولي فإذا بي أقف وحيدة في نقطة التقاء 

 8فيها فيافي البحر وقفاره "وفي موضع آخر تقول: "كانت رحلة شاقة قطعت  7البحر بالسماء تلفتٍ الزرقة من كل ناحية"
وقالت أيضا: "كنت منهكة القوى، وكان صوتي ضعيفا واىنا. لعلو من كثرة النداء، لعلها ملوحة البحر التي لا تزيد الدرتوي بدائو 

 10.، وقولذا: "لقد أرىقتٍ البحر، لم أعد أبرملو "9إلا عطشا "
 ارع:الشّ -ب 

خصيات نا مفتوحا فهو ملاذ للهرب من ضغوطات البيوت، تلجأ إليو الش  ارع في رواية "أخاديد الأسوار" مكايعتبر الش  
خصية حريتها وتنتقل من حالة إلى ة، حيث بذد فيو الش  ة والسياسي  اىا إلى الاجتماعي  ة وقد تتعد  نفيس وحل الدشاكل الأسري  للت  

ابلسي" في كتابو "جماليات الدكان في الرواية حالة، وبذلك فللشارع جمالية بزتلف عن بقية الأمكنة الأخرى، وقد أشار "شاكر الن
العربية" قائلا: "يذىب إلى أن للشارع جماليتو الدختلفة، باعتباره مسارا وشريانا للمدينة، وفي الوقت نفسو الدصب الذي يصب في 

 11.الليل والنهار، أشغالذم وبذلياتهم فهو الدسار والدصب في آن واحد"
 حراء:الصّ -ج 

ح للمتلقي مدى ها لتوض  ياع والقسوة التي أرادت الكاتبة أن تستغل  شتت والض  حراء" بدعالم الت  "الص   يوحي الدكان الدفتوح
ار البيضاء"، من خلال ما يختلج نفسها ومن خلال ما عكسو ويعكسو الواقع الدرير الألم الذي تعاني منو "مدينة الدغرب" أو "الد  

في قيظ الظهتَة، أحس بحلقي متخشبا، وبالعطش يكاد يقتلتٍ، والدسافة  على ذاكرتها، فتقول: "أجد نفسي في صحراء شاسعة
أمامي طويلة، وأنا لا أحمل قربة ماء. لا أركب ناقة أو جملا، وإنما أستَ، أستَ حافية. تغوص قدماي في الرمال الدلتهبة، أتعثر، 

ب.. يبتعد. أقتًب.. يبتعد، كواحة سراب يبتعد، أتابع الستَ، أتابعو وحيدة، يلوح لي نور عينيك من بعيد، أقتفي آثاره. أقتً 
، في ىذا الدقطع 12صحت بأعلى صوتي: "ألا تراني أيها البراق؟ "نثرت الصحراء صدى صوتي ذرات تلاشت في حبات الرمال."

حدي والدثابرة ت فيها بعطش في الدشاعر، وموت في الدسافة، ووحدة في الت  صت حرقة الدعاناة التي أحس  يدكن أن تكون الروائية لخ  
 لاشي واضحة الدعالم في ثناياىا.للوصول، وسراب نهائي يكسو أحلامها الوردية في الخلاص وبذلك كانت جمالية الت  
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 الفضاء المغلق: .2.1.2
خصية والدتمعن في من حركة الش   فتو الكاتبة للحد  ل الدكان الدغلق حضوره أيضا في رواية أخاديد الأسوار، حيث وظ  سج  

كينة، وتارة بالضيق والتقيد والدوت البطيء، وقد سيطر الدغلقة داخل الرواية يدكن أن يلاحظ أنها توحي تارة بالأمان والس   الأمكنة
ردية الدلقاة على عاتقها، ولتكتسب ة الس  خصية من خلالو بدمارسة الخصوصي  الدكان الدغلق على حركة أحداث الرواية لتتمكن الش  

 اد عن العالم، وكان غالبا يتمثل في:منو صفة الانغلاق والابتع
 جن:السّ -أ 

ة، حيث جاء في ىذه الرواية سياقا لزوريا قامت عليو بيعية والاجتماعي  ىو ذلك الدكان الدنعزل البعيد عن الحياة الط   
ل بو الكاتبة للذ  واية الدتشكلة وفقو، لذلك يدكن القول إنو كابوس الكاتبة، والحقيقة الدرة التي عاشها زوجها، رمزت أحداث الر  

والانصياع داخل جدران لزكمة الإغلاق، وىذا ما لصده في عبارات الكاتبة "عندما التقينا لرددا في سجن أكبر، عرفت ىول 
الدعاناة التي عانيتها ىناك والآلام النفسية الدبرحة التي تركت ظلالذا على نظراتك وآثارىا على جسدك الذي أنهكتو في عز 

جن بالمحظوظ بقولذا: "أمام سجن سلا، طلب متٍ ركام من رجت الكاتبة عن الدألوف بوصفها من دخل الس  ، وقد خ13الشباب"
 14الوثائق لإثبات كونك كنت من المحظوظتُ الذين استوطنوا الفضاء الدأساوي ذات زمن"

جن أيضا دية، فالس  ر ة بنية الفضاء الس  ضح شعري  ة الكتابة، وتت  فكيف للمحظوظ أن يعيش الدأساة ىنا تكمن جمالي  
الأحلام التي قل م السجن أجنحتها كي لا تعرف أبدا  لدتانكسار وموت بطيء للأحلام وتشتت ذاتي مدمر لقول الكاتبة: "كم 

، 16، وقولذا: "لقد أعدمت سلطة القوة الوحيدة التي حولت العالم إلى سجن مفتوح لم يشهد لو التاريخ مثيلا"15متعة الطتَان"
تنة، ويصبح فضيحة أمريكا غريب"، فإذا أبو غريب يطفو على مسرح الأحداث، وتفوح رائحتو الن   ويلات سجن "أبو

اريخ التي لا بد من رة عبر الت  جن مسرحا حقيقيا للأحداث وللويلات الدتكر  ، حيث ىذه العبارات يعتبر مكان الس  17الكبرى"
وم تطالب بهدم سجن أبو غريب أو إغلاقو كما أغلق سجن قمعها بتدمتَ السجون وإعادة الاعتبار للمظلومتُ "الأصوات الي

 18ألكطراز، ولكن ىل نسي سجن ألكطراز لينسى سجن أبو غريب؟ وىل ينسى سجن تزمامارت وسجن أبو زعبل؟"
 :ومغرفة النّ -ب 

الأولى والأسرة رجة ة بالد  واية هموم ومشاكل الأسرة الدغربي  ردية، وقد احتوى في الر  مكان لا بزلو منو معظم العمليات الس  
تان خصيتان الل  واية ومنها الش  خصيات التي توزعت أدوارىا على مسار الر  العربية عموما، واحتوى ىذا الدكان عددا من الش  

مس من غرفة لام الدا  يخرج في الظ   –كعادتو–غتَ قة مظلمة" وقولذا "طفلنا الص  احتوتهما في قول الكاتبة: "أنت حبيس غرفة ضي  
، وبذلك ابزذت الغرفة عدة دلالات من خلال الظلام الدتقوقع داخلها، من رىبة وخوف وانعزال، حيث 19فتنا"ليأتي إلى غر 

مثلت القبر الأول قبل القبر الأبدي، ورأت فيها الكاتبة ذلك الدكان الذي بذد فيو نفسها بعيدة عن ضوضاء الخارج، ولكن أي 
عادة غتَ الحقيقية، لقول الكاتبة: "ألا فة بتفاصيل من الس  ا الدؤلدة الدغل  نفس بذدىا؟ فهي لا تقلب فيها سوى جراحها وذكرياته

تغادرين ىذا الكهف الذي برتمتُ بو دوما؟" ىنا كانت تتخيل زوجها وىو يريد أن يخرجها من تقوقعها على ذكريات تسلب 
 الطاقة وتغرس اليأس في الإنسان.
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 المقبرة:-ج 
و الإنسان ولا يذىب إليو بإرادتو، وىو مأواه الأختَ في الحياة الدنيا، ومن نوع من البيوت وىو مكان مغلق يوضع في

واية اكتسب ىذا الدكان جماليتو من صمتو وسكينتو وظلمتو الدامسة، وقد وصفت الكاتبة الدقبرة بـ "الجزيرة السوداء" في خلال الر  
سها الأشداء وتلك التي يا حبيبي: الداخل إليها مفقود، قولذا: "أنت الدبحر في الأعالي، في أعماق تلك الجزيرة الرىيبة بحرا

اب وجثث الدوتى إلى ن من التً  والكاتبة بذلك خرجت عن الدألوف بتجاوزىا حقيقة الدقبرة الدعروفة الدتكو   20مفقود، مفقود."
، 21ي قسوتك على نفسك...؟"ة قسوة ىوداء حيث تعيش العزلة الدطلقة؟ فأي  مقبرة صنعها خيال الكاتبة "اربسيت في الجزيرة الس  

وداء في الرواية بعدة دلالات بريلنا إلى و صاحب القرار لتَمي بنفسو في أعماق الدقبرة، ومن ىنا ترتبط الدقبرة أو الجزيرة الس  وكأن  
 الشعرية السردية.

، وىنا تظهر 22يدان؟""ألم الدقبرة، فهو ألم معد وقاتل. إذ ما الذي يغري فيها سكونها الرىيب؟ جثثها التي تنهشها الد
 .23كون الأبدي "سكون الدقبرة وعويلها الدكتوم"ىيب والس  مت الر  ئمة والص  دلالة الحزن والأسى والوحدة والوحشة الدا  

 خصياتالشّ  .2.2
واية، ة ولا يدكن الاستغناء عنها، فهي جزء لا يتجزأ من نسق الر  ة سردي  خصية لزورا ومكونا أساسيا في كل عملي  تعتبر الش  

رد، وعلى ، ومن خلالذا يكتسب الدكان حياتو والزمان ستَورتو داخل الس  نهابكمو  تها أو ك الأساسي للأحداث بفاعلي  وىي المحر  
ين  الذ   أو الخياليتُ  ات، فهي بصفة عامة الأفراد الواقعيتُ  ىذا الأساس "لا يوجد فعل بدون فاعل ولا يوجد سرد بدون شخصي  

 سرديا   ر عملا فنيا  ص، حيث أنو لا يدكننا أن نتصو  ، وىي التي تعطي البعد الجمالي للن  24ة"أو القص  تدور حولذم أحداث الحكاية 
خصية بزييلية غتَات التي قد تطرأ عليو، لذلك "فالش  حولات والت  ص رغم الت  ف الن  ت، فهي تستَ برت تصر  من دون شخصيا  

ص وفق أبعاد لستلفة، ة للن  ، وىي تعطي جمالي  25ة"ة أو غتَ لزوري  ة رئيسي  ، لزوري  ةغة لا من الواقع ثابتة متغتَ  ة فهي في مادة الل  لساني  
ة على وفق خصية الواقعي  ة تتواشج وتتقاطع مع الش  تها ماىي إلا عنصر بزييلي وبنية لغوي  وائية بكل أشكالذا وبذليا  خصية الر  "فالش  

د الأسوار أغلبها لا برمل كنيات خاصة بل أطلقت عليها خصيات في رواية أخادي، والش  26الرؤية الدتحكمة في إنتاجها "
 ردية.ة الس  فات لتستعملها عند ستَورة العملي  الكاتبة بعض الص  

 ة:خصيات الرئيسيّ الشّ  .1.2.2
 البطلة /الطالبة:-أ 

خصية الرئيسية التي عاشت مع البطل معظم أحداث الرواية، ثم أكملت الباقي وحدىا بعد وفاتو فتًكت فراغا كبتَا في الش  
جناء، وىناك تعرفت على زوجها الذي عاشت معو مر الحياة بعد خروجو من يزرن الس   واتي كن  لبات الل  حياتها، ىي إحدى الطا  

 27يفي الجميل."ين حضروا لزيارتكم ذاك اليوم الص  لبات الذ  لبة والطا  من بتُ الط   جن لقولذا: "لا أعرف إن كنت ميزتتٍالس  
تلك الطالبة التي حملت هموم زوجها قبل أن تتزوجو، وعندما تزوجتو، وىي متزوجة منو تعاني معو بقايا الألم الذي تركو 

وبعد موتو للمطالبة بحقوقو الدسلوبة منو رغم ، 28جن أخاديده عميقا بداخلك "جن وحفر أخاديده داخلو "ألذذا حفر الس  الس  
أنو كان يرفض ذلك رفضا قطعيا لقولذا: "ىل يدكن تعويض ما فات؟ وبأي مقياس تقاس الآلام والدعاناة؟ وبأي زمن يقاس ذلك 

 29.الزمن؟"
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 جين:البطل /السّ -ب 
لو كرجل وكزوج  وكسجتُ وكأب وتدور حو  ،واية لأن لرمل أحداثها وأمكنتها مرتبطة بووىو البطل الرئيسي في الر  

حراء، ذلك الدتعلم الذي تتخللو خصال الختَ والعدل وكميت وكسياسي وكمظلوم كبطل معتقل بستد أصولو من أعماق الص  
ضال ولكن سرعان ما يكتشف أنو في سي اليساري للن  لام والأمن والأمان، بطل يدخل في الحزب السيا  لم والس  ة والس  والحري  

"عرفت أن أىلك لا  :والنفسية لدا جاء في قول الكاتبةوبعد فوات الأوان، ذلك البطل الذي  فقد كرامتو الجسدية  الدكان الخطأ
القادمتُ من أقاصي -أمثالكأنت و –يزورونك إلا نادرا، أنت والكثتَ من رفقائك، فكانت زياراتنا تتوالى خصيصا من أجلكم 

 30."البلاد
 ،31"ألم تكن تطتَ مع الطيور ؟الجبال الشالسة والغابات العذراءالبلاد "ألست ابن من أقاصي  ش القادمالدهم  جل إنو أ

أرى الشعر الغزير الذي يكسو صدرك وأطرافك  "يتًاءى لي جسدك الجميل مضرجا بدمائو. :وقد وصفتو الكاتبة وىي تقول
زا، ىلعا، متقز  ، أراك مفزوعا تبقي من دمك.أرى البرغوث يرعى في غابة ساقيك، يدتص ذلك النزر اليستَ الد ،ميكتسي حمرة الد  

طوبة ر  فكيف لك التعايش مع واقع ال ؟لست ابن الجبال والغابات العذراءأ ؟ألست ابن الطبيعة البكر لا تطيق نفسك ولا غتَك.
در ىذا وىو يغا "استحضرتك والبطل يصف شعره. :هت البطلة زوجها ببطل أمريكاد شب  وق، 32؟"ة والحشرات الدنيئةوالعفوي  
رة يصور جمال الدوت والسعادة التي تغمره وىو يصعد سلالم الدلكوت مبتعدا عن مزبلة الواقع ة شفافة ومؤث  بلغة شعري   العالم.

 33.بنور السماء" ليستحم  
 :الشخصيات الثانوية .2.2.2

 : سمهانا-أ 
يتأوه بآلام  , حيثلى صوت الألمعلالة خصية الثانوية التي ينطلق صوتها من الأسطوانات استعملتها الكاتبة للد  الش  

 بصوتها الجياش في أماكن قد لا تليق بها . التي تركت خدوشها على بقايا ىذه الدرأة التي تعتبر ضحي ة ومناضلةنتُ الس  
 :الأولاد-ب 

سرة في حضن الأاستعملتهم الكاتبة لتبقى دائما  ،وطبائعو وكرى التي برمل ملالززوجها، والذ   الدؤنس الوحيد للبطلة بعد
أمامي إلا الأولاد اجتمعنا    يتبقلم" اردة:تقول الس   ،ة والألم الحارقالدافئ الذي تهرب إليو عندما تشتاق وبرس بالغربة القوي  

وتتذكر الكاتبة علاقتها بزوجها تتذكر سعادتها الدقتًنة بو فقط خارج نطاق ، 34"عندما نناقش أمرا يتعلق بحياتنا كعادتنا دائما،
عن "كنت أتعمد فعل ذلك مع أولادنا حتى يتعلموا أن التعبتَ  :تتذكر ذلك من خلال شخصية الأولادناة الواقعية فالألم والدعا

 35"الحب ليس عيبا أو جرما نقتًفو
 كريات الجميلة في ظل الدعاناة الحقيقية.قات الأحداث واستًجاع الذ  ة من خلال ربط سيا  واية جمالي  وبذلك اكتسبت الر  

 :جينصديق السّ -ج 
ليس لو اسم خاص في الرواية تطلق عليو الكاتبة السلاوي كونو من أىل  ،صديق ليست لو أي ملامح يعرف بالسلاوي

كان صديق ،  36؟"بالجنون"لا حرج عليك أىل سلا يصابون بعد العصر  :لاوي قائلاوأنت بسازح صديقك الس   سلا "تذكرتك
أيتك ر  ات صديقك الحميم وىو يخرج إلى الحديقة ليدخل سيجاره الدألوفة.البطل وكأنو بالنسبة لذا تلك الذكرى منو "تابعت خطو 
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وظفت الكاتبة ، 38"لون"ىا صديقك عائد من الحديقة، يدخل الصا   ها:، وتكمل حديث37"تتبعو تأتيتٍ رائحة سيجارتك
شيء لو علاقة بو شخصية الصديق لتتذكر الأماكن التي كان يذىب إليها زوجها وتشتم رائحة وجوده فيها كلما رأت أي 

 ة في حضور شخص البطل الدتوفى في شخص صديقو الذي يراقب من بعيد.وتكمن الجمالي  
 من:الزّ  .3.2

 سترجاع:الا .1.3.2
التنامي  بقة يغيب في الرواية "أخاديد الأسوار"من الذي "على عكس الروايات السا  واية جماليتها من خلال الز  اكتسبت الر  

ت خصيات ىي شخصيا  ر في تطور الأحداث، فالش  مية، التي تسهم وتؤث  خصيات الفاعلة والنا  تغيب الش  متٍ للأحداث، و الز  
ىذه لنفسها مسارا  حزان، دون أن بزتط  ذاكرة تستحضر ماض تصارعو الأفراح والأ ،ردية ىي الأخرى أفعالذاكرة، والأفعال الس  

واية بربع قرن دت الروائية رحلتها في الر  وقد حد   ،39تقدم ىذه الأحداث"رىا وىي ىا وتطو  نة لنرى نمو  ينطلق من نقطة زمنية معي  
يدور  اص مخوص تتقم  ستًجاعات لتجعل الش  حيث جاءت الا ؛رديةة الس  وىو زمن لزدد ليحتوي ما فرض عليو خلال العملي  

الكاتبة لرموعة من  لتتأرجح بتُ ماض وحاضر لتكوين زمن مستقبلي لستلف، حيث تستدعي ،في ذىن الكاتبة وذاكرتها
ويستجيب لو من خلال الألفاظ والعبارات والأماكن الدختلفة، كصوت  ،ص دور الداضيل كل الحاضر ليتقم  كريات فيتحو  الذ  

معو  "!هم من أسطوانة الليزر "ليت للبراق عينا ""اسمهان" الذي استدعتو بقولذا "كانت ضحكتي لا تزال ترن، عندما انطلق الس  
مصوبا بكل دقة لضو قلبي مغتالا ضحكتي، مطفئا نظراتي الدشعة، ساحبا قناع السعادة من فوق وجهي، شعرت انطلق السهم 

كأم تذكرت بعد سقوط الظلام طفلها الوحيد الذي كان يلعب خارج  بدلالزي تتقلص، وباحمرار وجنتي...وانتفضت كالمجنونة.
 40.الدار ولم يعد"

لألم إلى سعادة كانت يوما ما وىي الآن تأمل أن تعود إليها، فقد أكثرت من عودة الكاتبة كانت كالذرب من حقيقة ا
عبر شاشة التلفزيون –"استحضرتك ذلك اليوم، وأنا أشاىد  ريخ بقولذا:لة على ذلك بتُ الفينة والأخرى لتستعيد التا  الألفاظ الدا  

 ماء تسيل أنهارا.أشلاء الأبرياء متناثرة في كل مكان والد  –
 قاشاتنا...استحضرت ن

 قدة في أعماق الواقع.استحضرت تنبؤاتك، ونظراتك النا  
ستًجاع زمن د الاوبذلك زو  ، 41سعة"حراء الشا  التي تصل حدود آفاق الص   -عيونك–استحضرت عيون زرقاء اليمامة 

ذكر في والحاضر بعبارات الت   منتُ الداضية ووعي بدا يحدث وما حدث، وقد تأرجحت الكاتبة بتُ الز  ة ثقافي  واية الحاضر بجمالي  الر  
 42.م"جون...تذكر أيضا التعويض عن تلك الأيا  وداء ضحايا الس  "تذكر طبعا، ضحايا الأيام الس   قولذا:

 ستباق:الا .2.3.2
رورة أن يحدث ع الكاتبة حدوثو وليس بالض  كونو يركز على ما تتوق    ؛وايةستًجاع في الر  ستباق أقل حضورا من الاكان الا

 وىو نوعتُ داخلي وخارجي.، 43فيما بعد" إنو "تصوير مستقبلي لحدث سردي سيأتي مفصلا ،فهو لزتمل
 خلي:الاستباق الداّ -أ 

غيتَ في البنية السردية لا وتأمل فيو الكاتبة بالت  ، 44ع أو لزتمل الحدوث في العالم الحكائي"طلع إلى ما ىو متوق  فهو "الت   
"سأختطفك  ولكنها تقول: ،ا تستطيع ذلكدة من أنه  ف زوجها وىي ليست متأك  ع إلى اختطاحيث تتطل   ،ة الدعالجةفي القضي  
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وىنا الكاتبة تأمل للقاء زوجها بعد أن بررره من ، 45ة الجن"ة الإخفاء، سأنتعل أحذي  يلة بأي وسيلة كانت...سألبس طاقي  الل  
لذي لا يزال وراء القضبان "سأحدثك عما ل نفسها وكأنها في حوار مع زوجها اتتخي   ،جن لتمتلكو وفي موضع آخرقضبان الس  

 ، ثم تقول:46ر منها أحيانا أن أعطيك تقريرا مفصلا عن كل ما أقوم بو"وقع ىذا اليوم كعادتي التي أدمنتها معك والتي كنت تتذم  
ا عنايتي أصبحت أعتتٍ به رفة. لا ىي كانت مزروعة من قبل، لكتٍ أضفت إليها أنواعا أخرى.لقد زرعت لك الورود في الش  "

 47غار." بأطفالي الص  
"ىا أنا مضطرة لإيقاف الحديث معك، لكن اطمئن يا  وحتُ أرادت أن بزرج الكاتبة من الحوار الذي افتعلتو قالت:

 لة للخلاص من خلافمقولات الكاتبة كانت نظرة تأملي   ،48أكيد"لا أعرف متى، ولكتٍ سأعود بالت  و صلوا  لأحبيبي سأعود 
وداوية القابسة ر بلادىا من الس  جتُ من سجنو، وتتحر  ر الس  بيع في حياتها فيتحر  فهي تأمل أن يزىر الر   ،روداستعمالذا رمز الو 

 ص من كل الذموم والأحزان وتينع الورود في مستقبلها القريب.وتتخل  
 :الاستباق الخارجي-ب 

كأن تقابل حبيبها أو بزلصو من   ،يةاو لر  خلي لش لا في نسق البنية الدا  يوىو ما تأمل الكاتبة أن يتحقق في الواقع الدع
 !اردة: "ىا قد جاء الفرجور من جديد لقول الس  لام ليسود الن  وينكشف الظ   ،الأمن والأمان ر بلدا ويعم  جن بل أن تتحر  الس  

 49" !غار بعدما يئس من الكباربيان، لعل الله يستجيب للص  فلنخرج وراء ىؤلاء الص  
حيث وضعت الكاتبة الأمل في قدر الله وقدرتو ، 50ما يستجيب الله لدعاء الدقهورين"وقولذا: "ستكونتُ لزظوظة عند

ت وىكذا وقفنا عند تقنيا   برين الذين لا تضيع حقوقهم عند عدالة إلذية لا عدالة قبلها ولا بعدىا.لت في الدظلومتُ والصا  وتأم  
ة التي ينتقل من خلالذا بنات الأساسي  ولتضع لبنة من الل   ،رديةة الس  ة العملي  حيث وظفتها الكاتبة لتزيد من جمالي   ؛ردزمن الس  

 ردية الأخرى. الدتلقي إلى البتٌ الس  
 خاتمة: .3

تائج التي يدكنتٍ أن أبرز أىم الن   جىرة رمي  ية "أخاديد الأسوار" للز  وبعد إلقاء الضوء على أىم لزطات البنية السردية في روا
 :لت إليهاتوص  
   ة التي ة من خلال الجمالي  حيث اكتسحت الروائية عالم الكتابة الحداثي   ،ةعرية التي بذلت في البنية الدكاني  ة الش  الخصوصي

، والأمكنة الدغلقة التي كالبحر والشارع والجبل والصحراء  تركت أثرىا الأمكنة الدفتوحة، التي أخذتها الكاتبة من الواقع تارة
المجال الواسع في  جعل الأمكنة برتل   وداء الدتمثلة في الدقبرة وغتَه وذلك لشا  رة الس  أخذتها تارة من خيالذا الدبدع كالجزي

 ردية الدتواصلة.ة الس  العملي  
  واية شعريتها فمنها ة أخرى أعطت الر  احي  ومن ن ،عرية من خلال الأمكنةتكتسي جانبا آخر من الش   خوصلش  بنية ا

فريغ عن الذموم والذرب من مآسي حيث الت   ،رعبل والشا  لجبحر وااكتسب الأمل من مكان ما كالخصيات التي الش  
شتت والدوت ياع والت  جن والدقبرة التي لا بريلنا إلا إلى الض  خصيات من انكسرت في مكان ما كالس  الحياة، ومن الش  

فاعل ذا دليل الت  وىلدة ويستَ فيو شعب خاضع مستَ، ظا  البطيء والاندثار أمام عالم تكسوه الفوضى وبركمو السلطة ال
 ردية لتتواشج في صنع منظر جميل في ذىن الدتلقي.القوي بتُ البتٌ الس  
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   وبذلك يكون  ،كرةلها بدلالات ضمنية لستلفة ومستًجعة من الذا  حداث وحم  من الذي بدوره اقتحم لررى الأالز  عنصر
من من خلال الدزج بينو وبتُ البتٌ الأخرى الز  حيث أظهرت الروائية بركمها في  ؛وايةد الدوقف في ىذه الر  الاستًجاع سي  

 ،ديلتزيد من شعرية العمل السر   ؛خصيات والأمكنة، لتقوم فيها الشخصية بدورىا الدناسب والدلقى على عاتقهامن الش  
ة في ثي  ة الحداوتكتسح عالم الكتابة الروائي   ،ة بزدم الدوضوع الدعافًة كلي  همت في تكوين بنية جمالي  سأوبذلك تكون قد 

 ردية.عرية الس  واية وتظهر في قالب زاخر بالش   الر  لم، لتكتمل معارجح بتُ الاستباق الاستًجاعقالب زماني يتأ
 مراجع البحث: .4
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