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ويعتبر عثماف لوصيف من بتُ الشعراء الذين اىتموا  ،اتكأ الشعر الجزائري الدعاصر على الأسطورة كفلسفة قراءة للوجود والحياة ::ملخص
بالذات والآخر والوجود، فانتقل إلى توظيف الدلالات الأسطورية وبضلها بصاليا لتستجيب  ببناء رؤيتهم الكونية من خلاؿ أسطرة الواقع وعلاقتو

الدتلقي بأسئلة مربكة تعدّ كعامل إخصاب  وؽلدعاني البوح في التجربة الشعرية الراىنة بتُ مكبوت اللغة وغواية تأويلها، في سياقات مغايرة توخز ذ
  ية تعبّر عن مواقفو في الكتابة ولستلف زوايا بذربتو الشعرية.للتجربة الشعرية الجديدة، وكفاعلية بصال

 عثماف لوصيف. ،التصوؼ ،الدلالة الجديدة ،التجربة الراىنة ،الأسطورة ،الخطاب الشعريكلمات مفتاحية: 
Abstract:  

Contemporary Algerian poetry relied on myth as a philosophy of reading of existence and life, 

Othman Loucif is considered among the poets who were interested in creating their general vision by 

making reality as a myth and its relationship to the self, other and existence. So, he moved to activating 

mythological connotations and making them beautiful to respond to the meanings of contemporary poetic 

recitation between the repressed language and the temptation to interpret it in the contexts of areas, that 

draw the attention of the recipient with confusing questions that are considered as a enrichment factor for 

the new poetic experience as an aesthetic process that express his position in writing and the various 

angles of his poetic experience.  

Keywords: poetic discours; myth, current experience, new significance, mysticism, Othman Loucif. 
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 مقدمة:  .1

عالج شعر عثماف لوصيف بصلة من الدواضيع والقضايا التي شغلت بالو، وذلك بطريقة فنية، وظف فيها لستلف الآليات 
 التي نقلت لغتو الشعرية إلى معالم بصالية تتمازج فيها لستلف الجوانب الصوفية والرمزية والأسطورية.  الحداثية

أسهم بشكل   الأمر الذي الأسطورةستدعاء سنحاوؿ في ىذه الدقاربة الأسلوبية الكشف عن الآليات التي اعتمدىا الشاعر لا
نلمس بتُ جوانبها عمق الإحساس، وقوة  ؛رؤية خاصةإنها بطريقة مغايرة، لواقع اكبتَ في انفتاح الدعاني والدلالات على قراءة 

 التصوير، ودقة التعبتَ.
بناء معانيو على ما تزخر بو الأسطورة من دلالات عميقة، فاستضافها  ليشكّل بها سندا يرتكز عليو، أثناء استعاف الشاعر 

فتح المجاؿ أماـ أسطرة الذات وتكييفها مع رؤيتو الفلسفية منشئا بذلك رؤى وفضاءات كيّفها بطريقة فنية حتى تسمح لو ب
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والوجودية والصوفية، ليظهر بساىيو بالتًاث العربي القديم والحديث، فضلا عن شغفو بأساطتَ الحضارات القدلؽة، فبتُ الروح 
نو الشعوري في آف واحد، وذلك بتوزيع العربية والغربية؛ يتًجم الشاعر أفكارا وأخيلة تعبّر عن الدعتٌ العميق لتجربتو الشعرية وكو 

متشظّي الأبعاد لامس وفقو الإرث الشعري والصوفي؛ والبعد الفتٍ الكاشف لسرّ توظيف الأقنعة الأسطورية التي توحي بالتجريب 
لتاريخ والتحوّؿ الدستمريّن على مستوى استثمار مدلولاتها؛ وبعثها من جديد في شكل من أشكاؿ الحوار الداخلي الصامت مع ا

 والدين والتًاث.
سعى الشاعر من وراء توظيفو للأسطورة إلى بذاوز الذات الفردية ابذاه الذات الجمعية في برليلو لدختلف مواقفو من الوجود 
والعدـ، ومنها استخلاص معاني الفرد والوطن والجماعة في ظلّ جدلية الدوت والحياة التي لػكمها مبدأ الانزياح،  ليتحدّد على 

ؽ لاوعيو خرؽ الدعتٌ الدعجمي لضو معتٌ لؼرج عن الدألوؼ والدتوارث، تقارب دلالتو العميقة الحقيقة الوجودية الدبنية على نطا
إعادة خلق الددلولات من الدفارقة القائمة، وفي أحايتُ كثتَة بتُ الإلػائي من جهة؛ والجمع بتُ النقيضتُ من جهة أخرى، وكأف 

 لالية متنوعة )حضارية، نفسية، اجتماعية، دينية...(.الشاعر يتعالق  مع شحنات د

 أسطرة الذات وىاجس تذويت العالم: .2
أخذ توظيف البعد الأسطوري لدى الشاعر عدّة أوجو بسثلّها منظوره الخاص وموقفو الذي يتًاءى أمامو بأدؽّ تفاصيلو، فػ 

كونو يعيد بناء الواقعة   1رلؼية كلها ديناميات لفتح النص""الشخصية الأسطورية شأنها في ذلك شأف الشخصيات التًاثية أو التا
 الأسطورية كفاعلية خلاقة تسلّط الضوء على زاوية من زوايا بذربتو الشعرية. 

 :أسطرة الذات في بعدىا الصوفي 2.2 
وري لعالم الدتصوّفة سواء تعد الكتابة الشعرية فعلا متناميا وىو الحاؿ عند الشاعر ومن ذلك اىتمامو باستثمار البعد الأسط     

ها بشنا غاليا ئاعة والجرأة؛ التي يدفعوف من ورافي الغموض، أو فيما لؽس الدتصوفة في حد ذاتهم وما يتحلوف بو من صفات كالشج
إزاء الدبادئ والآراء الدعبر عنها سواء في الجانب الفتٍ الإبداعي أو الدوقفي العقائدي، والذي يظهر خاصة في شعر عثماف 

وصيف في فرادة اللغة في حد ذاتها، إذ تلوح في أفق الدطلق، حيث يفُصح فيها عن سرّ كتابتو الشعرية بنمط الكتابة الصوفية ل
حتُ تغدو كواقع مستحيل وغتَ لشكن لتعدد معانيو، ولم لغد الشاعر أفضل من بذربة الكتابة عند "النفّري" القائمة على التشظي 

تعتمد غالبا على الغموض والغياب للتعبتَ عن الواقع باعتباره ولعا يستحيل تطويقو، إنو "توقيف  والتفكك والتشذر، فهي كتابة
وىو وحده ما يسمح في بذربة النفّري في الإقامة في  ..التوقيف الذي يطوؿُ كل شيء شاؽلكل شيء إنو موت بدعتٌ ما.

ُقَيددِ مَعَ لشُ  ىذا الدستحيل داخل تفتح التي الإقامة الدستحيل، وباستحقاؽ ىذه
كنا يظلع موشوماً دوما بتقَطععِوِ الدانِعِ من بساىي الد

، ومن ىذه النقطة بالتحديد نكتشف براعة الشاعر في تقريب الدسافة بتُ الدعتٌ الدطروح عند النفّري والآخر الذي 2الدطلق"
عيد والبعد عنو في الوقت ذاتو، لتشكل نسيجا يرغب ىو في مقاربتو رغم بعدلعا، سالكا الدنهج ذاتو في اعتماد القرب من الب

ىيولى الأضداد تسبح فيو الذات لتكشف شفرتها بعد مصادرتها، قصد بلوغ مدارج الدعاني في أقصاىا، وبالتالي كيّف ىذه 
 الدقولات والدخاطبات مع ما يتماشى ورؤيتو سواء للفن أو للعالم، يقوؿ الشاعر:

 إنني أتقمص كل زماف"    
 ي تألق في حاضريفأمس    
 وغدي لجٌ في نور أمسي ..    
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 كأنني ..     
  3"أنا الأبد السرمديْ !!            

 آه .. يا شاعري المتمرّسْ !"    
 لن تكوف حكيما     
 سوى أف تدؾّ الجدار القديما    
 فتهدـ كلّ المداجنْ     
 وتفرغ كلّ الخزائنْ     
 وتقذؼ في فورة النار    
 4"ركاـ المكدّسْ !كلّ ال     

يظهر من الدثالتُ أعلاه لساطبة الذات بصيغة مباشرة في الدثاؿ الأوّؿ )ضمتَ الدتكلم أنا( وبصيغة ضمنية في الدثاؿ الثاني      
، الحاضر والغدكتعبتَ عن )ضمتَ الدخاطب أنت(،   تغيب فيو كل القيم الزمنية الدتعارؼ  نأي ،الذات الشاعرة بتُ الأمس واليوـ

ها، حيث يرسم الدبدع صورة الشعر بتُ النظرة التًاثية ونظتَتها الحداثية، متخذا موقفا واضحا بذاه الدسألة )تدؾّ الجدار علي
لا يتنكّر للتًّاث قدر ما يعمل على جعلو قاعدة  بصفتو شاعراالقدلؽا، تهدـ، تفرغ، الركاـ الدكدّس(، ليصل إلى نتيجة مفادىا أنو 

ؿ تفعيل نقطة التحوّؿ في الدرجعية والأدوات النقدية للشعر؛ كتقنتُ لغيء بعد اختيار وتأمل. ولعل سعة يبتٍ عليها تصوراتو حو 
راىنة على فكرة 

ُ
ىذا الأختَ وامتداد حدود الدطلق في بذربة "النفّري" كمُلهم لو، كشف عن ىويةّ موقفو إزاء الكتابة التجريبية الد

لدوت ومشارؼ البداية، فالدوت لا يضحى نهاية بقدر ما يشكل حالة ميلاد وبعث الحلوؿ التي ما ىي إلا لعبة على عتبات ا
مع ما تطرحو  لانهائية، لزقّقا بذلك تعالقا بتُ السياقتُ، حيث قرّر جعل الفراغ كاتساع لدفهوـ الكتابة في ظل التجربة الحداثية

 لتطوّر على مستوى الوظيفة والبناء الشعريتُ. ر معتٌ الدوت )التًاث الدقيد( المحرؾ لتداعيات اامن تساؤلات بعد تكر 
وفي السياؽ نفسو تفاعل مع شخصية "الحلاج" الصوفية، فآثر خلق جو درامي متوتر يقوـ على تراتيل مفعمة بالنفحات      

 الروحانية:      
 أيها الشيخ ..! في ىدأة الزاويوْ "    
 ياذا التمائم .. والجبّة الزاىيوْ     
 تريحلك أف تس    
 بمبخرة     
 ومريدين حولك في ىدأة الزاويوْ     
 لك أف تترنّح في حلقات السّماع    
 وتلتمس العفو .. والعافيوْ     
 ولنا نحن .. أف نتلظّى    
 لنا أف نغامر في الظلماتِ     
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 لنا أف نغبّر في الهبوات      
 لنا أف نخوّض في اللّجة الحاميوْ     
 أيها الشيخ    
 ى نعانق نور الصباححت    
 5"ونقتطف الوردة القانيوْ     

اختار الشاعر إقامة علاقة تناصية مع قوؿ "الحلاج" )ما في الجبة إلا الله( في قولو: )ياذا التمائم والجبة الزاىيوْ(، إذ أخذ إلى      
لفا الدعتٌ الأصلي للقصة التي تدور حدٍّ ما صورة القوؿ دوف توجهها، فعمل على إظهار حلوؿ الجبة والشيخ في ذات واحدة لسا

حوؿ الذات العلوية، بيد أفّ الشاعر أعاد برويرىا، فأنزلذا منزلة الإنساف الأرضي، في إشارة منو إلى بزاذؿ الأنظمة العربية 
نزعة الثورية مثالا ومريديها فيما يتعلّق بالقضايا التي بسس الإنساف العربي وىوّيتو، والتاريخ يبقى شاىدا على ذلك. كما أخذ من ال

يقتدي بو الشعب العربي في سبيل برقيق وحدتو وقوميتو )نتلظّى، نغامر، لطوّض، نغبّر( كقضيّة ملحّة تنسلّ في الأعماؽ، ومن 
نتائجها تكميم أفواه الدثقفتُ بدا فيهم الشاعر؛ لتتحكم في صوتو ولستلف خياراتو الفنيّة، فلم يرى سبيلا سوى انتزاع الحرية 

ف الوردة القانية( لتعم الشفافية في التعبتَ، وتتمرغّ بالدـ الأبضر القاني للكتابة؛ كوشم يتستٌ للشاعر من خلالو استذكار )نقتط
 الثورة على مستوى الكتابة للتأسيس لنموذج شعري؛ معالدو غتَ لزدودة كونو يصب في الدطلق واللامتناىي.

 أسطرة الذات في بعدىا الديني:  2.2
النزوع الديتٍ دالا موحيا، لذلك راوغ الشاعر الدعتٌ في توظيفو ليحقق مبدأ الانزياح الدعنوي، في خطوة بذعل القارئ  يشكل      

م استنساخ ئللّعب على حبكة التفاصيل بدا يلالا يشعر فيها بتشنّج ابذاه الدعتٌ الدستحضر، فتنوعّ الاقتباس الذي جاء أكثره في ا
ورائو بسرير معاني موازية موحية لشتدة في الزمن، ومتوقفة في الدكاف، لاحتفاظها بخصوصية الدلالة  الدعتٌ الجديد كاف الذدؼ من

 الواعية ريثما يلاحظ القارئ خفوتها كضرب من التوحّد الدعنوي الدعقلن، يقوؿ الشاعر:
 من مَعين الطفولة أنهل"    
 من وحي شبّابة أشعلتني وطارت     
 وما قتلوىا    
 صلبوىاوما     
 ولكنّها شُبّهت للعيوفْ     
 آه ! شبّابة في لظاىا تلقّيت سحر الإشارة    
 وعلى جرحها المتفتّح صلّيت للّو     
 6"ثمّ حملتُ البشارة    

لم لغد الشاعر صعوبة تذُكر في استًداد حلم الداضي القائم على زمن الطفولة، ذلك الدستودع الدعتُ الذي لا ينضب، ولا         
يلبث يؤثث لدعتٌ وجود الشاعر ، وكثتَا ما يلوذ بو حتُ تتقاذفو لراىيل الليل، أملا منو بانقشاعها ببزوغ ندى الصباح، ىذا 
الأمل ربطو بصورة الدسيح كرمز معبأ بدلالات الديلاد والبعث، وفي الدقطع تناص مضمر "ما قتلوىا، ما صلبوىا، ولكنّها شبّهت 

سَعَتْوُ ذاتو  -رمزا للتطهتَ والفناء-، فكاف استحضار ىذا الآخر 7"وما قتلوه وما صلبوه ولكن شبو لذم" للعيوف" مع الآية القرآنية
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وانتفاضتو كفرد واع في إطار بصاعة، ومثقف بيده استفزاز  -الشاعر-الشعرية لتمرير رسالة حرب التطهتَ من خلاؿ ىذا الطفل 
مستعجلة وحساسة. ويقوؿ في موضع  الوعي الديتٍ، وكذا الثقافي، ناىيك عن دوره التنويري في إثارة الرأي العاـ حوؿ قضايا

 آخر:
 صخرة تتدحرج"    
 بيني وبين الطبيعة    
 صعق البرؽ    
 والنمل    
 أيتها الجمرة المستبدّة     
 يا شبق الله في الكائنات    
 و يا زىرة النار     
 8"كوني سلاما على العاشقينْ      

لرموز الدينية التي ساعدتو على التعبتَ عن معافٍ مكتنزة تنمّ عن لشكنات لقد تعامل الشاعر في ىذا الدقطع مع بصلة من ا     
يكابد من أجل برقيقها؛ في مغامرة تتًاءى ضمنيا أنها بريل إلى قصّة "إبراىيم" عليو السلاـ مع النار  وقصّة النملة التي كلّمت 

لنار كوني سلاما على العاشقتُ( ، فالشاعر حتُ لاذ ، ليظهر التناص واضحا في )صعق البرؽ والنمل، يا زىرة ا9النبي "سليماف"
بهذه القصص غتَ الدعلن عنها صراحة وكأنو أراد بها استخلاص ما لغمعها من شقاء وعناء وحكمة وربضة، والتي ىي خلاصة 

البناء والذدـ في بذربة  رحلة الدكابدة في الكتابة الشعرية التي تزىر من نار بذمع بتُ الدؼء والحرارة الحارقة القوية كقوة عمليات
الشعر الحديثة، وىي من منظور آخر تعبر أيضا عن الاستمرارية في الخلق والعمل على التطوير الذي لػيل إلى فلسفة النمل في 

 الرزؽ كمعادؿ لعلاقة الشاعر بوجوده وكل ما لو صلة بتجربتو.
 . أسطورة الخصب:3

عّلها لتتماشى وحالة التعبتَ التي تعتًيو وىو في معرض معاينة القضايا استقطب الشاعر فحوى سياؽ أسطورة الخصب وف     
     الحياتية وخيبة الواقع، فنجده يعمد إلى التنصل من كل شيء يثبّط من عزلؽتو:          

 نتراكض تحت االماءْ ىذا اعمايو في المفارقة"    
 نلمس خيط الأشياءْ     
 لا شكل ىنا ... لا لوفْ     
 إرىاص الكوفْ  إلا    
 البذرة تحت الأرضْ     
 تقرأ أسرار النبضْ     
 والنطفة في الرّحمِ     
 10"تشرب سحر النغمِ     
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النور بعد، وكلالعا  ة كمن يتوؽ للكشف عن معافٍ لم ترلعلّ ما يستًعي الانتباه للوىلة الأولى بصعو بتُ البذرة والنطف     
ظهر تىا احدإيل لأنو يزرع الحياة الدؤجلة دوما للموت، والتي كثتَا ما تتّخذ عدّة صور تبشراف بدكاشفة وميلاد متجدد يأبى الرح

 في قولو:
 أنت الندى..أنت المدى"    
 أنت البداءة والبراءة أنت..أنت أنا    
 وأنت قصيدتي تجتاح ىذا البرزخ المهجور    
 تخترؽ السرابْ     
 وتفيض ملء حقولنا الجدباء    
 سحابْ عيدا من     
 جرس.. ىو النبض السديمي البعيد    
 11"ىو الهوى الكونيّ وىْو المعجزات الألف    

حيث يغدو الآخر في ظلّ التجربة الشعرية ذاتا تنبض بالروح الأسطورية؛ وبرمل طاقة برريك التصورات والرؤى، فتتسع 
ب الحوار مع الوعي فنيا ورؤيويا من خلاؿ دلالة القصيدة لاحتواء ىذا الزخم الحي من الحفر الأركيولوجي معيدة بذلك تركي

البعث )أنت قصيدبٌ بذتاح البرزخ الدهجور، بزتًؽ السحاب، وتفيض ملء حقولنا الجذباء( كمن يفتح القصيدة على ظواىر 
غات التحديث التحوّؿ من الجذب بحثا عن الارتواء بداء الذاكرة الجديدة الدمتدة في الداضي، لصناعة الحياة الدعبّرة عن مسوّ 

الشعري فنيّا، فوجد الشاعر في توظيف خلفيات ىذه الأسطورة "رمز الاكتشاؼ والبحث عن عوالم الامتلاء والخصوبة، بوصفها 
، كما عدّىا منفذا ثقافيا يعينو على بسط مفهومو حوؿ الدوت  12الدعادؿ الدوضوعي لإشراقات رؤيوية، رؤيا البعث الدنتظر"

 لذات أولا قبل ارتباطها بالعالم من وجهة نظره ليتجو صوب الإلو متضرعا:كظاىرة وجودية مرتبطة با
 آهِ .. آه  ! أناديك: مهيارُ!"    
 من خلف .. خلفِ البحارِ     
 أناديك ..    
 أنت ! إلو الخصوبة والبعث !    
 يا .. يا أدونيسُ !    
 آه .. أناديك: فينيقُ !    
 13"قم من رمادؾ !    

لشاعر على كثتٍَ من المحاورات الدعنوية مع تصرّؼ واضح فيها، فمزج بتُ قوّة إلو الخصب الدقاومة لكل أشكاؿ ارتكز ا     
العدـ، مع تصاعد الدد التعبتَي العاكس لدرايا الدعاناة، حيث خصّب قناع الإلو بطائر الفينيق الدنبعث من رماده كدلالة على 

صّنو من حرب الدوت التي أراد بها الحديث عن فكرة الإلؽاف بالتًاث؛ وسلطة القديم غتَ الولادة الدتجددة والتحوّؿ، وكدرع واؽ لػ
،  الفنية، والتي تريد التحكّم بحرية الشاعر لتؤدي دور الدراقب الذي عبّر عنو الشاعر بالإلو، ىذه الأنا العليا الخانقة للذات الشاعرة
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الأنا والآخر، فاستثماره لأسطورة أدونيس قد أتاح لو الغوص في الواقع كدعوى نابعة من عمق كياف شاعر يتخبّط في صراع بتُ 
 الإنساني والفكري وحتى التارلؼي لنفض الغبار عن واقع عربي متحجر يأبى نفض الغبار عن نفسو.

 . أسطورة الطير:4
ة الدضنية والفراؽ الدرير؛ ليتخذ اعتتٌ الشاعر الدعاصر بالطيور على اختلاؼ أصنافها، حيث عمل على تعبئتها بدشاعر الغرب     

"لداّ تطالب  -روحي–منها رسلا تدعو إلى الوصاؿ والألفة، وغالبا ما تتًاءى في شعره رقيقة شفافة كأنها جاءت من عالم آخر 
، ىذا ىو 14الروح بالتعالي عن براثن الدادي والسفر في عوالم العرفاف وكإشارة إلى الروح العلوية في عروجها لضو مرتعها الدثالي"

 حاؿ الحمامة رمز السلاـ الروحي الذي عالجو الشاعر من عدّة زوايا:
 فلا تبخلي .. وامنحيني فضاء جديدا"    
 وكل الظلاؿ الدنى صدءت    
 فافسحي لي بعينيك ىُدبا وحيدا    
 فأنا الطائر الصَّبُ     
 صوفيُّك المتوحّش      
 شاعرؾ البدويّ     
  15"اللعناتْ وفارسك المتسربل ب    

يظهر الشاعر في ىذا الدثاؿ علانية أنو الصبٌّ في الذوى، طائر بصع بتُ الرقة والقوة حتُ اختلط مع معاني الفارس والدتوحش      
في جانبو القابً الذي لػمل بتُ طياتو معالم الذيبة والجبروت، ومنو نستطيع القوؿ أنوّ حظي بالكثتَ من الرمزية الضاربة في عمق 

طورة، إذ لصد الشاعر  في عملية بحث عن بسزيق الظلاؿ حتى تنقشع حجب الرؤيا بعد أف طوّقت الدساحات وغطتّها الأس
 باللّعنات الدتناثرة: 

 تناثر فوؽ جبيني"    
 وشعشع في مقلتيّوْ     
 طفلة الأبجدياّت    
 والبرؽ    
 والوخزات النبيوْ     
 إف مشت عانقتها الأساطير    
  16"من حولها الطير والحيواف والتفّ     

ويظل الشاعر لػمل بتُ ثناياه معاني الطفولة التي ىي بدثابة الظلّ الوارؼ الذي يسكنو ولا يتخلى عنو، طفلة الحرؼ التي      
 تفتحو على العالم ليستحضر الزماف والدكاف معا ويضحى نبياٌ مسجى على عرش النبوءة الشعرية والذكريات التي لا تشيخ: 

 تذكّرتُ "    
 أنّكِ استوليتِ على عصفورة قلبي     
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 ذاتَ دىر ..    
 فقلتُ أعزؼ لكِ     
 سمفونية خالدة    
 علَّكِ تطلقين عصفورتي    
 من شباكِكِ التي أحكمتِ خيطانها    
 فاستردَّ قلبي الأسير ..    
 ورحتُ أعزؼ المقطوعة    
 إلى أف استوَتِ السمفونية    
    17"ليّ من شدّة الوَجْدوأُغمِي ع    

عبّر الشاعر عن الطائر الذي لػوزه )عصفورة قلبي( فصوّر قلبو لرنّحا أستَا في قلعة الشوؽ، لم يبق لو سوى العزؼ على      
خيط الحلم واليقظة الرابط بينهما، عساىا تطرب لصوت الأنتُ والوجع، ولكن ىيهات أف تفعلها لأنها تظل تأسر أذنو 

وجد حتى الدوت، لن تكوف سوى المحبة للقصيدة العربية التي لا يزاؿ القلب يرفرؼ أماـ غنائيتها والوجد يفيض أماـ بسمفونية ال
 أحلامها. يقوؿ الشاعر:

 خرّت قواه أماـ عتبات البوح "    
 إفّ للروح ريشا وأجنحة    
 كي تحلق دوما      
 وتطوي المحيطات في لحظة    
 ك النازفاتمُدَّ .. مُدَّ أصابع    
 أما آف للجرح أف يتوحّد بالجرح ؟    
 آه  وللنار أف تتوحّد بالنار ؟    
 من قاؿ إف شعاع النبوة    
  18"لا يتلألأ ما بيننا    

من الذواجس التي يصعب على الشاعر بشكل عاـ والدعاصر بصفة خاصة إدراؾ معناىا أو إبعادىا، الحلم والوصل، إنهما 
ؤاؿ )البوح( ويستنتَاف بضوء الاحتًاز، وبلوغ الشاعر إلى ىذا الدقاـ قد كلّفو وىج النار واكتواء الجرح لػلقاف فوؽ سقف الس

 بالجلنار، وىذا التمثيل بالتحديد لػيلنا إلى انفلات القصيدة الجديدة وبرليقها فوؽ أسطح التشكيل والبحث عن الجديد.

 . خاتمة:4
سطورة بدختلف أنواعها ليجعل منها وسيلة لانفتاح قصائده على لستلف استثمر الشاعر عثماف لوصيف ما برملو الأ

خاصة أسطوربٌ الحب الدعاني الدمكنة، والدلاحظ أف لغتو الصوفية من جهة إلى جانب تشبعو الديتٍ، وإلدامو بالأساطتَ القدلؽة 
ساطتَ والقصص مع الدعاني التي أراد قد ساىم بشكل كبتَ في حسن الربط بتُ الدلالات الأصلية الدختزنة في تلك الأوالطتَ 
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البوح عنها بشكل رمزي، الأمر الذي سمح لو بالتعبتَ عن مواقفو ابذاه عدة قضايا راىنة كالكتابة الشعرية، والحرية، ورفض الواقع 
  ولزاولة الذروب منو إلى الداضي البعيد، أين برمل الطفولة بتُ جوالضها الأمل في غد أبصل.
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