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 :ملخص
ة لا ريب أنّ الخطاب الشعري الجزائري الدعاصرة كغتَه من الخطابات الأدبية، يسعى إلى تحقيق غاية ما باعتماده على بنيات أسلوبية ولغوي

فلا ضتَ أن تبرز  الغاية تدتد جسور الدعرفة بتُ الأسلوبية والحجاج، وبالنظر إلى ىذه يرنو من خلالذا إلى استمالة الدتلقي وإقناعو بما يطرح عليو،
رقة البحثية إلى تقفي أثر البنيات و جدانو إمتاعا وإقناعا، ولتحقيق ذلك تسعى الإثارة فكره وو شأنو استدراج الدتلقي   الحجج في بلوس فتٍ جمالي من

  لأبي القاسم سعد الله ألظوذجا إجرائيا.       الأسلوبية لتبيان أبعادىا الحجاجية بانتقاء الزمن الأخضر
 .البنيات الأسلوبية، الإقناع، الخطاب الشعري، الزمن الأخضر  ،الحجاج :يةكلمات مفتاح

Abstract:  

There is no doubt that contemporary Algerian poetic discourse, like other literary discourses, seeks to 

achieve a certain goal by relying on stylistic and linguistic structures through which it aspires to win over 

the receiver and linguistic structures through which it aspires to win over the receiver and convince him 

of what is presented to him this goal extends knowledge bridges between stylistics and argumentation, so 

there is no harm in the arguments arising in an aesthetic artistic style that lures the receiver  by stirring up 

his thought and making it interesting and convincing. To achieve this, the research paper seeks to trace 

the stylistic structures to demonstrate its argumentative dimensions, by selecting the 

(diwan) of the green time by Abu Al-QasimSaad Allah as a procedural model 
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 . مقدمة: 1

سعت القصيدة الجزائرية في البحث عن أطر حديثة، تشكل أفق إبداعها الفتٍ باستغلال أبجديات اللّغة، لشا جعلها 
من لدن الدتلقي بوسمو  من مكنونات تعبر عنو وعن واقعو، فيعزز ذلك جمالية التأثتَ ويعمق الإحساستستوعب ما لػملو الشاعر 

طرفا ديناميا مسالعا مؤثرا ومتأثرا بالخطاب الأدبي؛ ليتًاجع التفكتَ السائد لدقصدية الخطاب الشعري التي تحصره في حدود 
 قر الوظيفة التداولية الحجاجية. الوظيفة الجمالية الإنشائية إلى أبعد من ذلك؛ حيث تست

ولا مندوحة في كون الاختيارات الأسلوبية مرفأ استقرار الغاية الحجاجية، إذ يبتٍ الخطاب الشعري جوىر تدايزه وعلّة 
لقوى اصطفائو بلغتو الشعرية الدتفردة، ففي لبوس فتٍ جمالي تتوارى البتٌ الأسلوبية كالتكرار، الرمز والأساليب الإنشائية ذات ا

خطابية يروم من خلالذا استمالة الدتلقي مبدئيا بطرحو، ومن ثم  كإستًاتيجيةالتأثتَية الإقناعية التي يتوخاىا الشاعر )المحاجج(  
 إقناعو أو تعديل سلوكو ولم لا دفعو إلى الفعل والإلضاز؟                    
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مواطن الحجاج الأسلوبي بتقفي أثر الحجة الشعرية؛ لتبيان وبالنظر إلى ىذه الغاية نسعى في ورقتنا البحثية الكشف عن  
ما تنضوي عليو من طاقات إقناعية يسلم لذا الدتلقي ويذعن لذا طوعا. وكنموذج إجرائي انتقينا ديوان "الزمن الأخضر" لأبي 

الحجة عن صورتها ؟ ومنو كيف  القاسم سعد الله ألظوذجا المحمل بالبتٌ الأسلوبية، التي من شأنها أن تجيبنا حول إمكانية  فصل
 سالعت  الاختيارات الأسلوبية في تثمتُ الرؤى الحجاجية ؟     

 ـ  حجاجية الخطاب  الشعري: 2
الشعر ديوان العرب وفي مضماره يتبارى الشعراء على اختلاف مشاربهم وعصورىم، فحظوة الشعر مائزة في"البناء اللغوي 

الثقافة، وليس أدل على ذلك من اعتماده آلة لتفستَ القرآن وكشف مقاصده، ىذه الدنزلة السامية والدعرفي والإقناعي داخل ىذه 
 1الله أكسبتو حجية قوية وفعالة في تحقيق التًجيح وفي قطع الشغب وفي إيقاع التصديق" تي تبوأىا الشعر في علاقتو بكتابال

 كيف لا وىو فخر العرب وقسطاس الحق في أحكامهم ؟  ،نة عظيمةفاعتماد الشعر آلة لتفستَ القرآن بوّأ الخطاب الشعري مكا
 لا حتمية بصفة حواريا الدوجهة والنتائج الدعطيات من جملة فرض عملية على "تقوم حجاجيا الشعري الخطاب مقاربة إنّ 

 عن الناتج منو السماع أو القراءة بفعل إليو توصل ما بصفة بالاقتناع مطالب ىو بل أخرى، اختيارات في خيار أي للمتلقي تتًك
 مطالب إذن فهو أفكاره بنات من أنها يعتٍ العميق لشعوره مباشرة كانت إذا منها الدتلقي في أثرا أكثر الدلفوظ في الدضمنة الوضعية

 بتُ تفاقا لزل لدقدمات يعمد المحاجج نرى الصارم. اليقيتٍ لا والنسبي المحتمل في يتًعرع الحجاج ولأنّ  ،2نفسي" بدافع بقبولذا
 الوالي لزمد يؤكده ما وىذا للخطاب  الدشكلة للعناصر انتقائو حسن ذلك إلى ضفأ الدتلقي، تأييد كسب بغية الجمهور

 في الحجاج فإنّ  وعليو 3الدطلوب" على الدصادرة وىو كبتَا خطئا يقتًف خطابو لدسلمات الدستمع قبول في يتجاىل بقولو:"فالذي
 السخائم، بو وتسل العظام بو تدفع "الشعر أنّ  ذلك الخطاب في تكييفها طريقة وإلظا  للحجج حشد لررد ليس الشعري الخطاب

 .4" الدعتٌ لطيف و اللّفظ دقيق من عليو يشتمل لدا الألباب بو وتجلب
 الشاعر صاحب دعوى لػاول مقاسمتها مع الدتلقي في قالب أدبي مزلغو التخييل والإقناع  فينساق للقيام بالفعل"كالحث

على القيّم الفاضلة ومكارم الأخلاق وردعو عن الدعايب والنقائص وعموم الفواحش فيؤدي على ىذا النحو إلى تركيز منظومة 
 الشاعر أن ذلك لآخر، نص من تتباين طبيعتو أن نقر أننا إلاّ   حجاجي، شعر بوجود.ومع تسليمنا 5نظام الأخلاق" وتثبيتالقيم 

 جانب إلى بالدقام وآخر بالدتلقي متعلق ىو ما وفيها إليو يرمي الذي الغرض لتحقيق توافرىا من لابد التي الدعطيات من جملة "يراعي
 موجها الحجاجي الخطاب ومادام . 6الخطاب" مبتٌ تأسيس في أزرىا تشد العوامل ىذه فإن للخطاب، الدشكلة اللغوية العناصر

 بجلاء. الحجاجية الوظيفة تنجلي ىنا ومن يرتضيها التي الوجهة طابالخ يأخذ حتى الدعطيات من ترسانة مراعاة للشاعر فينبغي
 ـ حجاجية البنى الأسلوبية:3

إذا كنا نؤمن بأنّ الخطاب الشعري كغتَه من الخطابات الأدبية يؤدي مستهدفا تواصليا، يعمد فيو الناظم تبليغ رسالتو 
تثمرىا الدتكلم متى رمى التأثتَ في جمهوره أو إقناعو التقنيات الأسلوبية على طاقات حجاجية يس فيو بنسج لزكم تنضوي

 بأطروحاتو.
ومادمنا في سياق توثيق الصّلة بتُ الدظاىر الأسلوبية وحجّيتها، فلا ضتَ في استشهاد بما جاء بو "بتَلدان وزميلتو تتيكا" 

ة، فحتى ما ينشأ في الخطاب من تناغم "لا لؽكن دراسة البتٌ الأسلوبية منفصلة عن أىدافها الحجاجي:في ىذا الباب إذ يقولان
وإيقاع وغتَ ذلك من الظواىر الشكلية المحضة لؽكن أن يكون لو تأثتَ حجاجي من خلال ما يولد من إعجاب ومرح وانبساط 
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وحماس لدى جمهور السّامعتُ على أنّ ىذه الظاىر ليست ذات وظيفة حجاجية مباشرة" ذلك أنّ لغة الشاعر إلػائية تأبي 
 ح أو التقريري؛ وإلّظا تكتفي ببعث ومضات سحرية ونفثات إبداعية يلتقفها القارئ بما تحمل من طاقات إقناعية.التصري

جاز القول لنا بأنوّ لا لؽكن أن نستبعد الرافد الحجاجي عن الدستويات الأسلوبية، وبالنظر إلى غاية الخطاب الشعري 
أن الخطابات الأخرى بل يسعى إلى أبعد من ذلك، وىو إفحامو بما يطرح الذي لا يهدف إلى تزويد الدتلقي بالدعارف شأنو ش

عليو" فللجملة أن تستخدم صرفات أو عبارات أو صنفا أسلوبية لإسناد الوجهة الحجاجية للقول؛ أي أنّ القول لػمل في ذاتو 
وعلى ىذا النحو يقيم الشاعر خطابة على  7تعبتَا عن سمة حجاجية، وىي سمة تتنوع بحسب الدتكلمتُ وتبعا لأوضاع الخطاب"

 بها إثارة الدتلقي. نذكر في مستهلها:  أبنيات أسلوبية فنية جمالية يتغي
 البنية الحجاجية للتكرار: 1ـ3

التي أبانت عن براعة  تالتقنيانذكر آلية التكرار بوسمها أحد  "الزمن الأخضر"من الدوجهات الأسلوبية التي حفل بها 
تنفار الطاقات الحجاجية للصيغ الأسلوبية، فمن خلالذا تدكن من عرض خطابو عرضا حجاجيا يبرز شدة حضور الشاعر في اس

والذيمنة الفعلية في شعر أبي القاسم  8الفكرة الدراد إيصالذا ترسيخا وعملا وبذلك "يصتَ مالكا للأشخاص ومهيمنا عليهم"
 مؤداىا الاقتناع الفكري ومنو الفعلي البرغماتي.

الأبي  جيللل وفي قصيدة "قدوة الأحرار" موجها خطابإذ يقول ي روح الدقاومة في خطاب أبي القاسم سعد الله، تسر 
 9قائلا:

 ياَباَنِي الجَزَائرِ 
 جِيلِهَا الأبَِيوَ 

 فَـنَحْنُ لََ نَـبْكِيكَ 
 بِدَمْعِنَا السَّخِي
 وَإنمَا نُحْييِكَ 

 نُحْيِيك فِي نُـفُوسِنا
 أَجْيَالنَِانُحْيِيكَ فِي 

 نُحْييِك في جِهَادِنا
 تمْثاَلُ مَجْدِنا البَعيِد
 وَرمَْزُ عَبدِناَ الَسَعِيد

الدتأمل لذذا الدقتطف الشعري يدرك أنّ أبا القاسم يضع الدتلقي إزاء قضية وطنو بعيدا عن لغة الوصف أو السرد للأحداث 
ياَباَنِ عارمة وأمل يتشوف بو غدا زاىر الدعالم، وذلك ما لؽثل في ندائو "والدواجع التي أثقلت كاىل الجزائر، بل ما لػتاجو رغبة 

الَجزاَئرِ" ىذا النداء القريب المحمل  بروح الدسؤولية الدلقاة على سواعد الجيل الأبي، إذ بو يبُتٌ صرح الجزائر الجديدة. بشكل 
التي تبرز شدة تدسك الشاعر بالحياة في سبيل الجزائر  عمودي تكررت جملة "لُضْيِيكَ في " كمحور دلالي رئيس لذذه الأبيات

 الواعدة. ولتأكيده مؤازرتو للجيل توخى لساطبتو بنون الجماعة للاتحاد والقوة، أو قل الاشتًاك في الذدف الأسمى.
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  10وتأكيدا على مبادئ الشاعر الثورية نأتي على وصل ما سبق بقولو: في قصيدة "غضبة كاىنة
 باِلدَمِ والَسَعِيرأَقْسَمْتُ 

 أقْسَمْتُ باِلرُوحِ المُقَدِس والعَبِير
 أَقْسَمْتُ باِلجَبَلِ الَأشَمِ 

 وَبِكُلِ ليَْلٍ دامِسٍ 
 وَبِكُل نَجْمِ سَامِر
 وبِكُلِ يَـوْم عَابِسٍ 

 وَبِكُلِ وَشْمِ أَخْضَر
 وَبِكُلِ مَجْدِ أَحْمَر

إلصازي الدتمثل في القسم، وىو حجة برغماتية شديدة الصلة  استفتح أبو القاسم سعد الله خطابو الشعري بفعل كلامي
بالدتلقي، إذ لا حجة بعد القسم ولا تفنيد لحجاجية القسم، ىذا الدلمح الأسلوبي الذي تردد أربع مرات؛ إذ أقسم الشاعر بكل 

التغيتَ والدقاومة، فتجسدت  ما لو علاقة بالثورة من دماء، جبال، شواىق أوراس وقباب؛ حتى يستوثق قناعات الدتلقي بضرورة
صرخات الشاعر قسما بما عبث بو الدستدمر، لشا بوأ الخطاب شحنة حجاجية لذا سلطة ترسيخ الدعانِ في فكر الدتلقي بل تتجاوز 

 ذلك على انتهاض الدتلقي لرفع الغبن عنو .
 البنية الحجاجية للاستفهام: 2ـ3

"إستًاتيجية خطابية تروم إثارة الدتلقي ولفت انتباىو، إذ يعد استعمال  ونولػمل التوجيو الاستفهامي طاقة إقناعية كبتَة ك
الأسئلة الاستفهامية من الآليات اللغوية التوجيهية بوصفها توجيو الدرسل إلى خيار واحد، وىو ضرورة الإجابة عليها ومن ثم 

لا حسب ما يريد الآخرون وتعد الأسئلة  الدرسل يستعملها للسيطرة على لرريات الأحداث بل وللسيطرة على الدرسل إليو
فأساس الاستفهام تحريك الدتلقي لضو موقف معتُ  11"وخصوصا الأسئلة الدنغلقة من أىم الأدوات اللّغوية لإستًاتيجية التوجيهي

 ليحمل التوجيو الاستفهامي طاقة إقناعية كبتَة، وفي ىذا الصدد يقول سعد الله ونبرة الأسى تشق صمتو:
 لَذِي كُنْتَ تَحْلُمُ باِلمُسْتَحيِل؟أَأنْتَ ا

 وَتَصْنَعُ مِنَ الشَّمْسِ حَبْلَ الوِصَالِ 
 وَتَكْتُبُ فِي وَجَنَاتِ النُّجُومِ 

 حِكَاياَت عِشْقِكَ 
 وَتَخْرِقُ قَـلْبَكَ باِلنَبَضَاتِ المُضِيئَةِ ؟
 وكَُنْتَ تَـقُولُ: سَأَفـْتَحُ باَبَ السَّمَاءِ 

 وَأبُْدعُِ جَنَاتِ عَدْنٍ 
 تُسَمَى الوَطَنُ 

 أَأَنْتَ الحُلْمُ الَذِي كَنْتَ تَـركِْبُ وَىْمَكَ؟
 وَتجُهِدُ آلََفَ خَيْلٍ وَخَيْلٍ 
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 تَـركُْضُ خَلْفَ سَحَابةَِ صَيْفٍ 
ىذا الدقطع عبارة عن حوار بتُ الشاعر وشخصية ولعية، لػاول من خلالذا الشاعر تجاوز الشكل السطحي لاستفهامات 

سْتَحِيلِ؟ ىذا الاستفهام  إلى ما ىو أبعد غورا
ُ

لتًتبط الأفعال الكلامية التوجيهية بالإلصاز فمثلا قولو: أأَنَْتَ الّذِي كُنْتَ تَحْلُمُ باِلد
الصريح ألصز بو الشاعر فعلا كلاميا غتَ مباشرا لزتواىا القضوي الحسرة لدآل إليو الوطن، وبالتالي تضمن قوة إلصازية إخبارية قد 

  اتِ ضَ بَ النَ بِ  كَ لبَ قَ  قُ رِ تخَْ "" وومِ جُ النُ  اتِ نَ جَ  وَ في  بُ تُ كْ " و"تَ الِ صَ الوِ  لَ بْ حَ  سِ مْ الشَ  نَ مِ  عُ نَ صْ : و"تَ تجسدت أكثر بقولو
ُ

؟  ةِ يئَ ضِ الد
حملت ىذه الاستفهامات في لرملها قضية حجاجية تسعى للاستفزاز الدتلقي الذي وىنت قوتو نتيجة الاضطهاد، فالشاعر في 
ىذا الدقام يذكره بالوعود التي حملها الشعب على عاتقة لتُستًد كرامة الوطن، لتكون التساؤلات الدتتالية أفعالا إلصازية تشيجعية 

بذلك لؼرج الاستفهام عن مراده الحقيقي" والدتمثل في طلب الإفهام... ولكونو طلب صورة ما في من لدن الشاعر للمتلقي و 
الخارج في الذىن لزم أن يكون حقيقة، إلا إذا صدر من شاك مصدق بإمكان الإعلام فإنّ غتَ الشاك إذا استفهم يلزم منو 

تفهام إلى الصازات أخرى يتحول بموجبها من استفهام تحصيل حاصل، وإذا لم يصدق بإمكان الأعلام انتفت عنو فائدة الاس
 12حقيقي إلى استفهام بلاغي"

وىذا ما نلحظو عند أبي القاسم سعد الله باستفهاماتو التوجيهية التي لا يبتغي من خلال طرحها إلى رد مقنع بقدر ما 
 13سعيو واضح في التوجيو لفعل ما مستقبلا. يواصل الشاعر قائلا:

 وَسَتـَعْرفُِونَ 
 ياَ غَاصِبيِنَ 

 كَيْفَ الصِراعَُ الصَاخِبُ 
 كَيْفَ العَذَابُ الوَاصِبُ؟
 كَيْفَ القِتَالُ الحاطِبُ؟
 كَيْفَ الْوُجُودُ اللَاىِبُ؟

 ياَ جُنْدُ...َ يا ظِلَ الْحَيَاةِ الْرَائعَِةِ 
 ياَ جُنْدُ ... ياَ شِبْلَ الرَوَابِي المَانعَِةِ 

فماذا بعد القتل والاغتصاب والتنكيل يا غاصبتُ؟ بياض موحي شرع بو الشاعر جرائم الدستدمر بلغت عنان السماء، 
خطابو بفعل كلامي إلزامي وستعرفون مكمن قوتو اللإلصازية في التهديد تكمن  فلم يستهل أبو القاسم بالنتيجة عبثا وإلظا ىي 

ع الصاخب ؟ حناجر الأرامل والثكالى والبراءة حتمية ووصولذا غاية قاربت الدشارف بلوغها، ليدرك ىاىنا الغاصبتُ كيف الصرا 
صدحت بو يوما فلم ترحموا ضعفها ووىننا ولن نرأف لصراخكم، فعل إلصازي واضح الدلالة فالعتُ بالعتُ والسن بالسن والبادئ 

 يا غاصبتُ أظلم. 
؟ يتوعد الناظم أن يذيق الدستدمر من الكأس عينو وواصل قائلا: سَتَ عْرفُِونَ كَيْفَ العَذَابُ الوَاصِبُ؟ وكََيْفَ القِتَالُ الحاَطِبُ 

ستهل بو بالنداء وىو  من أساليب الطلب التي تستًعي حضور الدخاطب، 
ُ

مرارة العذاب والاستبداد ومؤازرة للفعل التوجيهي الد
ابي وجندا لا يستهان بو، ولا مندوحة في  ألا وىو أخ الفداء "ياَ جُنْدَ... ياَ ظِلَ الحيَاةَِ الراَئعَِةِ " الذي وسمو بالظل الحامي في الرو 
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كون الفعلتُ لكلاميتُ القائمتُ على النداء ليحملان في مقتضالعا الإلصاز بالتأكيد على استًجاع حقو الدنهوب ودعوة صرلػة 
 14الله:منو في الاستماتة دفاعا عن الوطن ، فمتى تسلح الشعب بالإرادة استجاب القدر لدطلبو، وفي ىذا السياق يقول سعد 

 ىَا ىُنَا حَيْثُ انتِفَاضَاتٍ رَىِيبَةٍ 
كَثيِبَة رَى وَفِي السَاحَة ِ  سَاحَةُ كُبـْ
 رمَْزُىَا الْتـَوْحِيدُ فِي ظِلِ العُرُوبةَِ 

 فَمَتَى ياَ شَعْبُ تَـغْدُو فِي الكَثِيبَة؟
الكلامي بتُ الإخبار يشتَ الشاعر في ىذه الدقطوعة إلى الانتفاضات التي خاضها الشعب فتنوعت أغراض الفعل 

والإلصاز ناىيك عن الفخر والاعتزاز بمطلب الشعب الشرعي، والعزم على إعلاء راية التوحيد فمتى يا شعب تغدو في الكثيبة؟  
 كثيبة بتحمل تباشتَ الحرية وىو للاستفهام يبعث في النفس الأمل والرجاء  في أن يتحقق مبتغى الشعب وىو الحرية والاستقلال.

تصرلػا أو تلميحا   عن البال أنّ أبا القاسم سعد الله كان لعو استقطاب القلوب وشد العقول بأي وسيلة أو آلية لغوية لا يغيب
 كالرمز مثلا. 

 ـ حجاجية الرمز الطبيعي:  4
ارتدى أبو القاسم سعد الله بتُ أحضان الطبيعة مستصرخا، منافحا، داعيا، مناجيا، مقاوما، متمردا، صامدا صمود 
"الأوراس" فمن عظمتو وجلالو استمد الشاعر معانِ النضال والكفاح إلى ما لا نهاية، فقد اىتدى الشاعر إلى الرمز ليشاركو 
مسعاه في بث آمالو وأحلامو بغد مفعم، تنعم فيو الجزائر بحريتها الدغتصبة عنوة، وما الظفر بها أي الحرية إلا بثورات تشنها 

نهارىا، جبال أوراسها وبالحديث عن "الأوراس" نبسط القول في ىذا الرمز الذي احتفى بو الشعراء في الطبيعة بجمادىا، بحارىا، أ
مدوناتهم، إذ اعتلى ىرم الرموز الشعرية في الخطاب الثوري مشكلا لزور العديد من النصوص بوسمو عرين الثوار وحصنهم الدنيع، 

عظمة وكبرياء؛ كي تفوح رائحة التًاب من أصالة الوطن، تضاريس الواقع دلالتو التي تعكس الإصرار والإلحاح كفاحا ومقاومة 
الثوري الذي لؽتد من أعماق الجرح لآىات القصيدة، وما الأبيات التي نسوقها في ىذا الدقام إلا قبس نورانِ من جبال "الأوراس" 

 15يقول فيها الناظم":
 أَوْراَسُ وَالدِمَاءُ وَالعَرَق

 الغَسَقوَصَفْحَة السَمَاءِ وَ 
 وَالأفُُق مَحْمُومٌ راَعِفُ حَنِقٌ 

 كَأنَوَُ وُجُودِي القَلِق
 قَدْ ظَمِئَتْ عُيُونوُ إلى الْفَلَق
 وَسَالَ مِنْ أَطْرَافِوِ دَمُ الشَفَقِ 
 وَنَجْمَةُ مِنْ الشَمَالِ تَحْتَرِقُ 

 كَقَلبْيِ الَذِي يدََقُ 
 بِذكِْرِكَ العَبِقْ 

 حَبِيبَتِي ؟
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جبل "الأوراس" الرمز الذي لا تخبو جذوتو، فقد حفل الدتن الشعري الثوري بتوظيفو على وجو  أنّ  لا نغالي، إن قلنا
خاص، وأبو القاسم سعد الله من الشعراء الذين صدحوا بالحق فرسم في خطابو صتَورة متفردة لجبال "الأوراس" تجاوزت إطارىا 

حقيقة واحدة لذا دلؽومة التاريخ وصلابة الصخر، ىذه الأصالة الرمزية  الدكانِ المجرد، ليتحد الإنسان بالدكان فصار الإنسان رمز
جعلت الناظم يستهل بها في قولو: "أوَْراَسُ وَالدِمَاءُ وَالعَرْقُ" أصّر الشاعر على ىذه الحقيقة من الدستهل  لشا لا يدعو لرالا 

تباركو لصمة من الشمال في انتفاضة الحق التي ترعاىا للريب، أنّ "الأوراس" الرمز مرتوي من الأحمر القانِ رمز الشموخ الذي 
 ذكريات الشاعر لحبيبتو الجزائر الدخضبة بالدماء . 

شكلت ىذه الأيقونة الرمز معطى مشتًكا بتُ الشاعر والدتلقي، وكذلك ىو الحال فمؤسسي الخطاب الشعري يعى عادة 
، عن انتماء متلقيو، الثقافي والاجتماعي، فيوظفها بطريق ذكية الفضاء الذي يتحرك فيو خطابو، ويعرف ضرورة الرموز الدعبرة

انتقى أبو القاسم سعد الله رموزه الشعرية بحفاوة منقطعة النظتَ؛ لشا وطد الصلة بيتو  16لؽكن من الإقناع والحمل على الإذعان"
 17وبتُ الرمز الثوري الذادف كمثل قولو في لزطة أخرى:

 عَلَى جَانبِـَيْكِ الرَبيِعُ 
 يُـزَخْرِفُ مَا شَاءَ الله للِْنَاظِريِن

 كُرُومًا، وَوَرْدًا وَغَاباَت تيِن
 وَنَخْلاً يَطوُفُ الْفَضَاء الوَسيِع

 قَطِيعًا.... قَطيِع
 مِنْ الجَدْوَلِ الضَاحِكِ العَابِرِ 

..................... 
 وكَُلُ حُرٍ نمََا بَـيْنَ يدََيك

 يُـغْنيِ لِعُقْبة مَجْدُ السِنيِن
 يَطْرِبُ طاَرِقُ فِي زَحْفَوِ وَ 

 عَلَى الكَافِريِن
 وَيذُْكُرُ حَسَان فِي جُنْدِه

رَ السِنِين  يوُطَدِ للِْجِيلِ عَبـْ
تغتٌ الشاعر في أحايتُ عديدة بالرمز الطبيعي في متنو الشعري، لصلتو الروحية المجسدة من خلال مشاىد شخصت لزسوساتها 

لا وجلالا، كروما وورودا وغابات تتُ، تقاسيم الطبيعة في حلة بهية ينمو فيها كل يابس الخلابة الساحرة فرفرت للناظرين جم
بمباركة الجدول الضاحك الدستبشر بالفتح الدبتُ من خلال استحضار الشاعر لشخصيتتُ التارلؼيتتُ "طارق بن عقبة" و"حسان" 

 الذي يرافق الثائرين. بعثا للأمل 
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 الخاتمة:ـ 5
لا لؽك     ن  الاعتق     اد ال     ذي س     اد ردح     ا م     ن ال     زمن واض     عا ح     دود الفص     ل ب     تُ م     ا ى     و تخييل     ي وإقن     اعيلا ج     رم أنّ 

لػ        اجج الخط        اب الش        عري في أن تفني        ده أو ض        حده إلا بض        رب لظ        اذج إجرائي        ة، تثب        ت أحقي        ة الش        عر ومش        روعيتو 
 شأنو شأن الخطابات الأخرى، توصلت الورقة البحثية إلى لرموعة من نتائج ألعها: 

لا لؽكن النظر إلى البتٌ الأسلوبية في خطاب أبي القاسم سعد الله بمعزل عن بعدىا الحجاجي، فإلى جانب فنيّتها و    أنّ 1 
 وجمالذا الشكلي، إلّا أنّ دورىا الإقناعي لا لؼتلف عليو اثنان مبدعان.

مل تحت طائلة الدتلقي الذي لػُ أسلوب التكرار لو حضور بارز في ديوان الزمن الأخضر، حيث شكل طاقة مؤثرة في     2
 الإذعان والتسليم لدقتضى الكلام، كما أنوّ يثتَ الحماسة، فيدفع الدتلقي دفعا لضو الالصاز.

ولطص بالذكر الاستفهام المحمل بالطاقات الإقناعية التي شكلت  ،  تساىم الأساليب الإنشائية في دفع الدتلقي إلى لإلصاز3
 .لزورا رئيسا في الزمن الأخضر

اىتدى الشاعر إلى توظيف الرمز الطبّيعي؛ ليشاركو مسعاه في بث آمالو وأحلامو بغد مفعم، تنعم فيو الجزائر بحريتها   4
 .الدغتصبة عنوة، وما الظفّر بها؛ أي الحرية إلا بثورات تشنها الطبّيعة بجمادىا، بحارىا، أنهارىا، وجبال أوراسها
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