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فيد منها في إلصاز أعمالو الأدبية، ما إنّ أيّ عمل أدبي يتطلَب من كاتبو أن يكون مطلّعا على ثقافات الشعوب و تراثها، فيست :ملخص 
استدعاء التًاث، ولادة ىذا العمل الأدبي تؤدّي لا لزالة إلى توليد إبداعات جديدة، إبداعات ىي ينتج عن ىذا التأثتَ و التأثرّ ظاىرة حتمية 

ا على الدؤلّف بل ىو ملك للقارئ بعد خروجو من أعمق ىي إبداعات القارئ أو الدتلقّي أثناء قيامو بعملية تفجتَ النص الأدبي،فالنص   ليس حكر 
إلى تفكيك النص  ايد الدؤلّف، والقارئ لو الحق في تفكيك رموزه بالطريقة التي يراىا أكثر انسجاما مع بنيتو اللغوية و طاقاتو الإبداعية، ىذا ما قادن

؟  و كذا تبيان طرق  -الأسلوبي انطلاقا من الدنهج –ف التًاث الشعري "جدارية" للشاعر لزمود درويش و طرح التساؤل التالي ماىي مظاىر توظي
 .توظيفو لو بحسب نوعو ديتٍ ، أدبي

 .شعر درويش، التًاث الأدبي  ،التًاث الديتٍ كلمات مفتاحية: 
Abstract :  

Any work of art requires the writer to be familiar with the cultures and heritage, benefiting them in the completion of his literary 

works, the results of this impact and vulnerability inevitable phenomenon is the phenomenon of employment heritage.   

The birth of this literary work inevitably leads to the generation of new innovations, creations are creations deeper reader, or the 

receiver while he was with the bombing of the literary text, it is not limited to copyright, but the reader is the king after his release 

from the hand of the author, the reader has the right to dismantle the symbols in his own way more in line with the structure of 

language and creative potential energies  -  Then beyond that to talk about the use of the poet's heritage and as well as the methods 

employed by his kind religious, mythical 

Keywords: The religious  metaphor;  literay metaphor ; Darwish poem. 
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  :مقدمة .1  

نتطرق في ىذه الدراسة الى  إبراز مواضع توظيف التًاث، لأنّ أيّ عمل أدبي يتطلّب من كاتبو أن يكون مطلّعا ولا 
على رصيد الثقافة القومية فحسب، بل يتعداه إلى الثقافات الأجنبية، فيستفيد منها في إلصاز أعمالو الأدبية، وقد يقتصر إطّلاعو 

بقراءتها -والشاعر خصوصا-أثبتت الدراسات الأدبية ضرورة تضمتُ أي نص شيئا من النصوص السابقة، فالكاتب عموما
يدا عن ذاكرتو، فيضيف بذلك جماليات إلى النص الحاضر كانت غائبة في ومعايشتها يختزنها في ذاكرتو، ولا يدكن أن يكتب بع

النص السابق، ويؤكد على ذلك "عبد الله الغذامي" في كتابو "الخطيئة والتكفتَ من البنيوية إلى التشريحية" أن الكاتب إنما يكتب 
، ل نصوص متعاقبة على ذىن الكاتبلغة استمدىا من لسزون معجمي لو وجود في أعماق الكاتب وىو لسزون تكوّن من خلا

فماىي مواضع توظيف التًاث الديتٍ و الأدبي  في شعر لزمود درويش و بالتحديد في جداريتو ؟ ، لضاول الاجابة على ىذا 
 يتمّ من خلال ىذا،  معتمدين الدنهج الأسلوبي رغبة منا في توضيح علاقة الشاعر بدخزونو الثقافيالدقالة السؤال في متن ىذه 

توطيد الرابطة بتُ الحاضر والتًاث عن طريق استلهام مواقفو الروحية والإنسانية في إبداعنا العصري، وخلق نوع من  "الطرح 
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ىذا القول ندرك أن ، من خلال  1ة في أعماق الداضي والفروع الناىضة على سطح الحاضر "بتوازن التاريخي بتُ الجذور الضار ال
يصوّرىا في أفكاره التي عر إنما تلُحظ في اثو وتوظيفو في عملو الأدبي لأن )أصالة الكاتب أو الشالى استلهام تر إالدبدع يستند 

، ولا ضتَ عليو بعد ذلك أن يستفيد من الدتَاث الأدبي القومي أو العالدي في تصوير بعض مواقف قصّتو، أو إطار بذربتو العامّة
سلّل ىذه الآراء أو الدواقف إلى ذلك العمل الأدبي عن طريق الذضم مسرحيّتو، أو في بعض الصور في قصيدتو شرط ألّا تت

 .  2والتمثيل بل عن طريق النقل و التًقيع( 
يعدّ التًاث الديتٍ مصدراً سخيّا من مصادر الإلذام الشعري لدى معظم الشعراء الدعاصرين، إذ توظيف التراث الديني : .2

يم إنسانية، ) ليس غريبا أن يكون الدوروث الديتٍ مصدراً أساسيا من الدصادر يستمدّون منو نماذج وموضوعات وصور أدبية وق
وا من خلالذا عن بعض الجوانب من بذاربهم  التي عكف عليها شعراؤنا الدعاصرون، واستمدوا منها شخصيات تراثية، عبَّر

ص دينية لستارة عن طريق الاقتباس، أو وفقا لظاىرة التناص الديتٍ التي تعتٍ ) تداخل نصو ىذا شعراؤنا  ويوظّف، 2الخاصّة(
التضمتُ من القرآن أو الحديث النبوي الشريف مع النص الأصلي للقصيدة، بحيث تنسجم ىذه النصوص مع السياق الشعري 

كما لصد أن الرموز الدينية تتعدى القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف إلى  ، 3وتؤدي غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما معا(
الشعراء من يستخدم رموز ديانة واحدة فقط  منف الدصادر التوراتية، والإلصيلية والتًاتيل الدينية، والفكر الديتٍ والفكر الصوفي...

أي يقتصر التًاث الديتٍ في شعره على ديانتو ،وىناك من يتعدّى ذلك إلى ديانات أخرى ) فكثتَاً ما كان الشاعر يستلهم رموز 
ا  الثلاثلهم رموز الديانات ديانة أخرى وقد يست

َ
في قصيدة واحدة إلار أنوّ يقتصر على رموز ديانتو من باب التعصّب الديتٍ لد

وقد كثر استحضار الرموز الدينية في الشعر العربي الدعاصر، لأن استحضارىا  ،4ىناك من علاقة بتُ البعدين الديتٍ والعاطفي(
استجابة تربط ما ىو كائن في الذاكرة بالدوقف الذي يقدّمو الشاعر، ىذا من  -الدثقّف بالتًاث الديتٍ -يوقظ في نفس القارئ

من جهة أخرى فالتًاث الديتٍ يشكّل جزءا كبتَا من ثقافة أبناء المجتمع فكل معالجة للتًاث الديتٍ ىي معالجة لواقع و جهة، 
ل ) وذلك لخاصة ذىنية في ىذه النصوص تلتقي النصوص الدينية في الشعر يعدّ من ألصع الوسائالمجتمع، من ىنا فإن توظيف 

وطبيعة الشعر نفسو، لشاّ ينزع الذىن البشري لحفظو و مداومة تذكّره، فلا تكاد ذاكرة الإنسان في كل العصور بررص على 
تب السماوية ، والشاعر لزمود درويش من الشعراء الدعاصرين الذين يتّخذون من الك5الإمساك بنص إلا إذا كان دينيّا أو شعرياّ(

مصدراً من مصادره الشعرية، لصده ينتقل بتُ الديانات الثلاث: الإسلام والدسيحية و اليهودية، موظفّا لنصوص القرآن الكريم 
 .وردت في الكتب الدقدّسة اقصص في شعره يدوّنوالإلصيل والتوراة، فهو ملمّ بالكتب السماوية السالفة الذكّر، إذ 

القرآن الكريم مصدرًا ثريا من مصادر الإلذام الشعري التي يفيء إليها الشعراء، فيستلهمون  دّ يعتوظيف النص القرآني:.2-1
منو كلماتو وعباراتو وقصصو، فهو يكُسب الخطاب الشعري مصداقية، والشاعر عندما يستدعي القرآن الكريم إنّما يستدعيو 

نية ) ترتبط مع النص الشعري عضويا وبنيويا ودلاليا، وىذا تنويع ة القرآر ية الدلالية للنص الشعري، فالإشابوصفو جزءا من البن
جديد يؤكّد أن العملية ليست مطلقا عملية اقتباس وإنّما ىي عملية تفجتَ لطاقات كامنة في النص يستكشفها شاعر بعد آخر 

باء الأوربيون شخصياتهم وكلّ حسب موقفو الشعري الراىن، فالكتاب الدقدّس ىو الدصدر الأساسي الذي استمدّ منو الأد
ونماذجهم، فإن عددًا كبتَاً منهم قد تأثر ببعض الدصادر الإسلامية، وفي مقدّمتها القرآن الكريم، حيث استمدوا من ىذه 

، واىتم بو شعراؤنا كثتَاً  6الدصادر الإسلامية الكثتَ من الدوضوعات والشخصيات التي كانت لزورًا لأعمال أدبية عظيمة(
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لالة القرآنية مرتكزاً مهمّا في القيام بإثراء مضمون القصيدة، إذ يسهم النص القرآني بدعانيو السامية بدور فاعل في فجعلوا الد  
برقيق الذدف، كما أدرك ضياء الدين بن الأثتَ الرازي اىتمام الشعراء بو واعتبَّه ) وحدة آلة وأداة في استعمال أفانتُ الكلام، 

، وقد تنوّعت أساليب  7لذذه الصناعة بحفظ القرآن الكريم والفحص عن سرهّ وغامض إشاراتو( -الشاعر-فعليك أيها الدوضّح
تعامل الشاعر مع القرآن الكريم ما بتُ توظيف لدفردات أو أسماء سور ومنهم من يستحضر بعض شخصياتو ويوظفّها توظيفا 

قرآنية كاملة على سبيل التنصيص الذي يعتٍ نقل  فنيا، ينسجم وبذارب الشاعر الخاصة وقد يتعمّد الشاعر استدعاء آيات
النص القرآني حرفيا إلى النص الشعري، ويكون الذدف في الغالب من الدعتٌ استكمال أبعاد الصورة، أو تدعيم خطابو الشعري 

يتنوعّ و ، بشاىد قرآني، وىو بذلك يدخل في باب الاستشهاد القرآني أكثر من دخولو في لرال التفاعل مع النص القرآني
توظيف النص القرآني بتُ ثلاثة مستويات: مستوى الكلمة وىو توظيف كلمة مفردة من ألفاظ القرآن الكريم، فالألفاظ القرآنية 
ة عن الدواقف، كما أن اللفظة القرآنية بستاز بـجمال جرسها الذي يتًك أثرا جميلا في الأذن للتناسق  منتقاة انتقاءا دقيقا، معبَّر

جرس الألفاظ ومعانيها و بستاز باستكناه الدعاني التي يدكن أن تدل عليها، لشا يتيح للقرآن استنفاذ الطاقة التعبتَية   الدوجود بتُ
الكامنة في الألفاظ دون أن يكون في ذلك غموض في الفهم أو تناقض في الاستعمال، لشا يضفي على ألفاظ القرآن الدرونة 

عبارة أو جملة قد تكون آية أو جزء من آية، ومستوى القصة: حيث يتعدّى اللفظة و  ، و مستوى العبارة: توظيف8والطواعية
توظيف الدفردات القرآنية يدكن اعتبارىا نوعا من التمثيل ، إن  من حيث سرد الحدث والقصّة كاملة العبارة إلى القصص القرآني

وقدسيّتها في نفس الدتلقي، والدلاحظ أن أىمّ الدفردات  الإيجابي للنص القرآني في النص الشعري نتيجة لاتساعها وعمق دلالتها
التي جاءت على ىذا النحو كانت بالصيغة الاسمية )أسماء ، مصادر، مشتقات..(، ومنها ما تكرّرت عدة مرات والأمثلة في 

، الأنبياء، الشيطان، ذلك عديدة : ميعاد، القيامة، الرسول، الله، الصلوات، النّبي، الوحي، الحج، الدلائكة، سحرىن، كيدىن
رحيما، الدعظّم، القوي، ملك الدلوك، حوّاء، حكيما، خاشعا، القرآن، الرحمان.. أما الدفردات التي جاءت على الصيغة الفعلية 
 فكانت قليلة نذكر منها على سبيل الدثال لا الحصر الأفعالَ التالية : اقرأ، ألج، ينفطر، تعبد، يدمّت، تدّثر... والقراءة  تلو

القراءة تكشف لنا في كل مرة ما بزبّؤه ىذه الرائعة بتُ طيّاتها، ولعل ىذه الدراسة الدتواضعة ستقف على القليل  لشاّ برتويو ىذه 
القصيدة من درر، فتكشف عما يَخفى، وتفكُّ ما يبُهم من مَعان عند شاعرنا، والأمثلةُ فيها عديدةٌ، وسأذكر ما انكشف لي 

كرّرة للجدارية ، إذ أراد الشاعر تصوير لحظة الدوت، تلك اللحظة التي يذىب فيها الإنسان بلا عودة من خلال القراءات الدت
ولا دعوة، فعبَّّ عن نهاية سبيلو وبلوغو العالم العلوي، والذي أَحَسّ بداخلو بأن بوادر دنوّ أجلو قد حلّ، استدعى لفظة 

 : "ميعاد" لقرب موعده، فحتُ نقرأ ىذه الدقطوعة الشعرية

 فأَنَاَ وَحِيدٌ في نَـوَاحِي ىَذِهِ 

 الأبَدَِيةَِ البَيضَاءَ، جِئْتُ قُـبَيلَ مِيعَادِي

 فَـلَم يَظْهَرْ مَلَاكٌ وَاحِدٌ ليَِقولَ لي:
نيَا ؟  9مَاذَا فَـعَلتَ ، ىُنَاكَ ، في الدُّ

نيَا، وىي مفردات  تصوّر دلالتْها في أصولذا اللغوية ولكن أغلب الظّن أنّ تواجهنا مفردات مثل: مِيعَادِي، مَلَاكٌ، مَاذَا فَـعَلتَ، الدُّ
الصورة القرآنية للفظة كانت حاضرة في ذىن الشاعر حتُ نظم  ىذه الدقطوعة، فـ" ميعاد " لفظة وردت في القرآن الكريم في 
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فكل ميعاد » . ،30سورة سبأ، الآية « لَا تَسْتـَقُدِمُونَ قُلْ لَكُمْ مِيعَادُ يَـوْمٍ لَا تَسْتَأْخِرُونَ عَنْوُ سَاعَةً وَ » سورة"سبأ " في قولو تعالى 
يجيء في أجلو الذي قدّره الله لو، لا يِستأخر لرغبة أحد ولا يُستقدم لرجاء أحد، وقدرُ الله يرتّب الأحداث والدواعيد والآجال 

فبعد أن امتلؤ بكل أسباب الرحيل  ،وىذا ما يبدو عند الشاعر الذي10«وفق حكمتو الدستورة التي لا يدركها أحدٌ من عباده، 
ينتزع ولم لديو أعمالٌ عديدة يقوم بها قبل الرّحيل، فهو لم يحضّر تدابتَ جنازتو بعد، نادى الدوت وطلب منو أن يدهلو، لأن 

ات أن ولكن ىيهعلى حد قولو ...  الخطباءَ أسلحتَهم و يدنعهم من تكرار خطاباتهم، فأحاديثهم غتَ لردية لتحرير الأرض الأم
 طلبو.يستجيب الدوت ل

شَبَحِي وَصَاحِبُوُ، وَآنيَِةُ  وَلي  ،:وَلَزَطرةُ البَاصِ القَدِيدةَِ لي الدفردات التالية من  القصيدةأما أسماء الآيات والسور فقد وردت في  
 ...لي البَابُ وَالحرُراسُ وَالَأجْراَسُ وَ  لي وَ آيةَُ الكُرْسِي، وَالدفِْتَاحُ لي  النُّحَاسِ 

يبدأ الشاعر في عملية إحصاء مقتنياتو الدشروعة التي إذا ما تأمّلنا فيها جيدًا سنجد أنها تتجسّد في الوطن شاملة شبحو      
الذي حاور ابن السجّان، وطن يحمل كل الدعاني و الدتمثل في البحر والذواء والرصيف و لزطة الباص، والبشر الدتمثل في حارس 

اس، وكذلك حذوة الفرس التي ضاعت لينتهي دورىا  القتالي وانهيارىا كلية وكذلك القصاصة التي انتزعت باب السجن والأجر 
 وتمييز بتُ ديانتهما مسيحيا كان أالأرض دون ال اث صاحبيمن الإلصيل وكذا آية الكرسي حيث كان ىدف الدغتصب اجتث

أما في استحضاره لدعاني آيات قرآنية فقد لصد أحيانا حضور  مسلمًا فلطالدا كانت أبرز أىداف العدو القضاء على الديانة، 
ألفاظا من القرآن الكريم مستحضرا إحدى صور الخشوع أمام  وظّفيرفي إذ لصده الحشبو النص الديتٍ يقتًب من الاقتباس 

مُتصدعاً من خَشيةِ الله وتلِكَ الأمثالُ لو أنزلنَا ىذا القرآنَ على جَبل لرأَيتَو خَاشعاً » إعجاز و عظمة القرآن الكريم في قولو تعالى 
 . ،حيث يقول: 21سورة الحشر: الآية « نَضربُها للنراس لعلّهم يتَفكّرون 

 سَأَصِتَُ يَـوْمًا فِكْرةًَ. لَا سَيْفَ يَحْمِلُهَا

 إِلَى الَأرضِ اليَبَابِ، وَلَا كِتَاب

 11شْبِوِ كَأنَرـهَا مَطَرٌ عَلَى جَبَلٍ تَصَدرعَ مِنْ تَـفَتُّحِ عُ 

ولصده على طول القصيدة يقتًح على نفسو مصائره: يصتَ كرمة، طائراً، شاعراً، ثم يقتًح كينونتو و يحاورىا وأختَا "فكرة كأنها 
مطر على جبل تصدعّ من تفتح عشبو" استدعى صورة الجبل الدتصدعّ و وظفها في شعره وىي صورة مأخوذة من القرآن كما 

فإن لذذا القرآن ثقلا و سلطانا وأثرا مزلزلا لا يثبت لو شيء يتلقاه بحقيقتو، واللحظات التي يكون  سبق الذكر ) بسثّل حقيقة،
، فأراد لصورة تلقّي أفكاره أن  12فيها الكيان الإنساني متفتحا لتلقي شيء من حقيقة القرآن يهتزّ فيها اىتزازا و يربذف اربذافا(

رمة قد تكون نبيذا للعابرين، والطائر قد يطرد من السماء، والشاعر قد يقع في تكون كذلك أي كصورة الجبل الدتصدعّ  ، فالك
كُلُّ » الازدواجية، أمّا الاقتًاح الأختَ "الفكرة " فهي ما سوف يخلّد شأنها شأن جداريتو ، واستدعى الشاعر معتٌ الآية الكريدة 

اَ تُـوَفرـوْنَ أجُُوركَُمْ  وْتِ وَإِنمر
َ
 في قولو:  182آل عمران: الآية « يَـوْمَ القِيَامَةِ نَـفْسٍ ذَائقَِةُ الد

 كُلُّ نَـهْرٍ سَيَشْرَبوُُ البَحُرُ وَالبَحْرُ ليَْسَ بدَلآن
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وْتُ ليَْسَ بدَلآن
َ
وْتِ وَالد

َ
 13كُلُّ حَيٍّ يَسِتَُ إِلَى الد

ا فجاء استحضاره للآية فالدوت مصيب الدرء لا لزالة وكل نفس ستشرب ىذه الجرعة من ىذا الكأس وتفارق الحياة حتم
سورة آل «. فبَِمَا رَحْمَةٍ مِنَ الِله لنِْتَ لَذمُ وَلَوْ كُنْتَ فَظًّا غَلِيظَ القَلْبِ لانَفضُّوا مِنْ حَوْلِكَ » الكريدة واضحا وجليا ، قال تعالى

قبل الرّحيل، فهو لم يحضّر تدابتَ ، فها ىو ينادي الدوت ويطلب منو أن يدهلو، فلديو أعمالٌ عديدة يقوم بها  159عمران: الآية 
جنازتو بعد، كما يطلب من الدوت تأجيلو إلى فصل الربيع، الفصل الذي ولد فيو قبل أن يقع بلده ضحية الاحتلال، فلديو ما 

يها  والتي أطلق عل-سيفعل؛ سينتزع الخطباءَ أسلحتَهم و يدنعهم من تكرار خطاباتهم، فأحاديثهم غتَ لردية لتحرير الأرض الأم
و قد اعتدنا على أن تتلى الوصية بعد ، وصموده أمام الاحتلال الغاصب والذي كنّاه بـ "الزمان وجيشو"  -كنية "البلد الحزين"

 وفاة الشخص أمّا الشاعر"لزمود درويش " فخالف الدألوف و تلاىا قبل رحيلو قائلا:

 
ُ
وْتَى بدوَْتِ وَلاَ تَضَعُوا عَلَى قَـبَِّْي البـَنـَفْسَجَ، فَـهُوَ زىْرُ الد

َ
رُ الد  حْبَطِتَُ يذُكَ 

 الُحب  قَـبْلَ أوََانوِِ، وَضَعُوا عَلَى الترابوُتِ سَبْعَ سَنَابِلَ خَضْراَءَ إِنْ 

 14وَجِدَتْ، وَبَـعْضَ شَقَائِقِ النـُّعْمَانِ إِنْ وُجِدَتْ 

فهو شاعر الأمل والنجاح والثورة على فأوصى بألّا يوضع زىر البنفسج على قبَّه لأنوّ يدلّ على الإحباط، أما شاعرنا  
الغاصب، و أوصى بوضع "سبع سنابل خضراء" و استدعى ىذا التًكيب من القرآن الكريم، والآية تذكتَ برؤيا الدلك التي عجز 

ي الدلؤ من حاشيتو عن تأويلها فكانوا أن لجؤوا إلى يوسف الصديق ليفسّر لذم الرؤيا، أما دلالة السنابل الخضر السبع فه
ا ىذا ، فالسنابل السبعة كانت نذيراً للقحط الذي اجتاح"مصر"بلد الختَات، فاستدعى شاعرن« الخصب في السنتُ الدخصبة»

في قصيدتو، وجاء الدعتٌ الدلالي لذا موافقا لدا ورد في القصيدة، فالسنابل السبع التي أوصى بوضعها على  الجزء من الآية الكريدة
ى سنتُ القحط التي عاشها وشعبُو وبلده الحزين فلسطتُ، وقد جاءت وصيتو يستَة التلبية غتَ أنو لا تابوتو ما ىي إلا دليل عل

يرغب بإثقال كاىلنا حتُ يقول:  و ضعوا على التابوت سبع سنابل خضراء إن وجدت/ وبعض شقائق النّعمان إن وجدت، 
وجدت" دليل على احتمال صعوبة الوصية رغم سهولة طلبو، و فتـَرْكُ برقيق ىذه الرغبة مَرىونٌ بقدرتنا على برقيقها، فـ "إن 

وكان أمّا شقائق النعمان فهي منسوبة إلى النعمان بن الدنذر، ونقص عزيدتهم ،  -الذي ألمر بشعبو-تكمن الصعوبة في التخاذل 
شيءٌ كثتٌَ، فقالَ: ما أحسنَها وقد اعتم نبتُو ما بتُ أحَمر وأخضَر وأصفر، وإذَا فيو من ىذه الشّقائق  الكوفة ظهرخرج إلى 

  .15احْمُوىا، فحمُوىا فَسُميرت: شقائق النعمان

يعدّ الأدب العبَّي أحد الدؤثرّات في شعر لزمود درويش، حيث قرأ التوراة باللغة العبَّية، وتأثرّ  توظيف النص التوراتي:.2-2
وأنا شخصيا أشعر بأن تأثتَ اللغة العبَّية قادم من »  لشرائع وقد صرحّ بهذا قائلا:بها كمصدر للؤدب العبَّي، لا ككتاب في ا

فيها فصولا  منطقة بعيدة في التاريخ، ىي منطقة التوراة، ولذذا فأنا لا أخشى التوراة كأثر أدبي، وإن كنت أرفضها كتعاليم، لأنّ 
كتب اليهودية لدافع شخصي يدكّنو و لاشكّ أن اىتمامو بال، ثرّ بالتوراة وجعلها أحد مصادرهفشاعرنا تأ 16« مغرقة في العنصرية

في شعره،  -الدستمدّة من التوراة-من خلالو إدانة الإسرائيليتُ بلغتهم ومن كتبهم الدقدسة ، وتظهر العديد من الألفاظ والرموز
لدائة" وىو ما يعكس  مدى تأثرّه بها، في جملة من القصائد ، أبرزىا : "ضباب على الدرآة"،"الدزمور الحادي والخمسون بعد ا

"الدزامتَ"، "طوبى لشيء لم يصل"، حيث وظّف الشاعر فيها ألفاظا دالة على ىذا التأثر، مثل: مراثي ارميا، طوبى، أمام 
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الدغنّتُ...أما التوراة من الكتب الدقدسة التي لذا مكانة في جدارية درويش، غتَ أنو لا يدكن ترصّد كل ما ورد حولذا وذلك لعدم 
من كثتَ من أسماء ونصوص، وتوقفّنا عند الدقطوعة  قليلا ئاشيدسة غتَ القرآن الكريم، و ما استطعنا توضيحو إلدامنا بالكتب الدق

 الدوالية لإبراز كلمتي العهد القديم في قولو:

 لاَ بَستَْحِتٍ  ... لاَ تَضَعْتٍِ في الثّـُنَائيَِاتِ وَ اتـْركُْتٍِ 

 17 قَدِيمِ كَمَا أنَاَ زاَىِدٌ بِروَِايةَِ العَهْدِ ال

 كما جاءت الألفاظ التالية: نشيد الأناشيد، حكمة الجامعة، الدلك الحكيم في قولو: 

 وكَُلُّ شَيْءٍ باَطِلٌ أوَْ زاَئِلٌ   زاَئِلٌ أوَْ باَطِلٌ... مَنْ أنَاَ

 أنََشِيدُ الأنَاَشِيدِ...أمَْ حِكْمَةُ الجاَمِعَةِ 

 18... وَحَكِيمٌ عَلَى حَافرةِ البِئْرِ وكَِلانَاَ أنَاَ... وَأنَاَ شَاعِرٌ  و مَلِكٌ 

ىي  -كما يرى درويش–فقد نشأ درويش عربيا فلسطينيا بجوار اليهودي الإسرائيلي والمجاورة بتُ اليهودية والإسلام    
" تسميتو  تاريخ من جذر إبراىيمي يشتًك في يدينيّة الكتابة و تقديس أماكن الصلاة والتشدد في القيم... وقولو "نشيد الأناشيد

كقولنا ملك الدلوك مثلا وقد كتبو الدلك والحكيم سليمان وأشار إليهما درويش في مقطوعتو، كما  كذلك لأنها تشتَ إلى أفضليتو
ذكر سفر الجامعة وقد كتبها الحكيم أيضا، و وظفّها الشاعر لإبراز حقيقة ىي أن نشيد الأناشيد تلمس فيو الحياة السماوية أما 

تدرك من خلالذا حقيقة الحياة الأرضية وىي أنها "باطل الأباطيل" فأخذ الشاعر ىذا السطر السليماني و وظفّو حكمة الجامعة ف
 في شعره. 

الإلصيل مصدرا من مصادره الشعرية  -القرآن والتوراة فضلا عن –لزمود درويش  يجعلتوظيف النص الإنجيلي: .2-3
، فقد ) تأثرّ لزمود من الإلصيل بعض الرموز ويوظفّها في أشعاره ه يستمدّ حيث لصدشأنو شأن العديد من الشعراء الدعاصرين 

درويش ببعض مصطلحات الإلصيل وخاصة برمز "الصليب"، وىو أىم وأكثر الرموز انتشاراً في شعره، خاصّة ما كتب منو في 
، وما يديّز توظيف الشاعر لرمز  19لحديثة (الأرض المحتلّة، ويعتبَّ ىذا الرمز ظاىرة مشتًكة بتُ كثتَ من شعراء الحركة الشعرية ا

"الصليب" ىو تعدّد معانيو ومضامينو، فيتحوّل من رمز للعذاب إلى حافز على النضال، وقد يأخذ معتٌ الدعوة إلى التسامح 
صورة مشي  وظّف أحد صور الإلصيل وىي، وقد يأتي بسثيلا لحالة نفسيةوالصّبَّ على العذاب وربدا الدعوة إلى النضال والثورة، 

 الدسيح على البحتَة حتُ يقول في قصيدتو:

 مثلما سار الدسيح على البحتَة،

 سِرْتُ في رُؤْياَيَ، لَكِتٍ  نَـزَلْتُ عَنْ 

 20 الصرلِيبِ لَأنَرتٍِ أَخْشَى العُلُور 
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مشية  فاستدعى الشاعر صورة شخصية الدسيح أكثر من مرة من خلال ىذه القصيدة  والدقطوعة ركّزت على صورة
الدسيح على البحر التي مثلّها بنفسو غتَ أنّ درويش لم يكن يدلك نفس الصبَّ والعزم، لذلك عاد من منتصف الطريق بسبب 
خوفو من الارتقاء وىو نفسو وضع الدواطن العربي الذي كبّلو الإحباط فلم يبق لو في الحياة ىدف ليحققو وما "لزمود" إلّا واحد 

مرّ عبَّ مراحل، من الأسطوري إلى الواقعي عبَّ تصوّر ديتٍ والعلو معادل للصّلب والحركة، في ىذا من ىؤلاء ، فالتحول ىنا 
امتحانات لقدرات القلب، والنتيجة إن "الأنا"  الصّلب معادلة لستَان الدسيح على ماء البحتَة، فكان ىذا التحرّك وتداخلو يدثل

نتقال من السماوي إلى الأرضي و بروّل الخطاب من خطاب الذات إلى سمعت صوت قلبها واضحا، وىذا يعتٍ أنّ الشفاء و الا
أمر أدّى بالشاعر إلى الانتقال من العالم الواقعي إلى  -خطاب الدوت إلى خطاب الأسطورة وصولا إلى الخطاب الواقعي الأرضي 

نطقة الجليل تبعو أناس كثتَون لدقاصد ملخص القصة كما ورد في الإلصيل الدقدس: أنو عندما كان الدسيح في م -العالم الأسطوري
لستلفة، بعضهم بقصد الاستماع إلى تعاليمو، والبعض الآخر في سبيل الحصول على الشفاء من أمراضهم و عاىاتهم وكان 
 الدسيح يقدّم إليهم ما يطلبونو بإيدان، وذات يوم صرف الدسيح وتلاميذه وقتا طويلا إلى أن شعروا بالتعب فطلب الدسيح منهم

أن يدخلوا السفينة و يستَوا عبَّ بحر الجليل حتى يصرف الجموع، وبعدما أنهى يسوع عملو من الجموع، صعد إلى الجبل منفردا 
ولدا صار الدساء كان ىنا وحده، أما السفينة التي كان تلاميذه بداخلها فقد صارت في وسط البحر، ويظهر أن الريح  -ليصلي

وتلعب بها حتى كادت تنقلب فخاف التلاميذ خوفا عظيما، وظنوا أن نهايتهم قد  كانت مضادة، فكانت تعاكس السفينة
اقتًبت، وعندما رأى الدسيح تلاميذه في خوفهم أراد أن يهدئ من روعهم، فذىل إليهم ماشيا على الداء، فلما أبصره التلاميذ 

ا سيدي إن كنت أنت ىو فمرني أن آتى إليك ماشيا على البحر اضطربوا قائلتُ: إنو خيال ومن الخوف صرخوا فقال أحدىم: ي
على الداء، فقال لو يسوع: تعالى فنزل بطرس عن السفينة و مشى على الداء ليأتي إلى يسوع، ولكن لدا رأى الريح شديدة خاف 

لسفينة ففي الحال مد يسوع يده و امسك بو وقال لو: يا قليل الإيدان لداذا شككت؟ لدا دخلا ا !وصرخ قائلا أيا رب لّصتٍ
 ".33-26-14سكنت الريح و جاؤوا سجّدا وقالوا لو: بالحقيقة أنت ابن الله". "متى 

الدوروث الأدبي ىو الآخر أحد الدصادر التًاثية للشعر الدعاصر، فهناك العديد من الشعراء الدعاصرين  توظيف التراث الأدبي:  .3
شاكر السياب وعبد الوىاب البياتي وخليل حاوي وأمل دنقل و الذين يخصّصون حيّزا كبتَا لو في أشعارىم، من ىؤلاء بدر 

غتَىم ...ولزمود درويش واحد من ىؤلاء، فقد اىتم منذ صغره بالدوروث الأدبي وقرأ العديد من الكتب وكذا الدعلّقات وقرأ جلّ 
  " وتأثرّأشعار" زىتَ بن أبي سلمى" وأشعار "أبي الطيب الدتنبي" كما قرأ روميات" أبي فراس الذمداني

بها كثتَا في شعره ، وفنون التًاث الأدبي عديدة كفن الدقامة وفن الرّحلة وفن الرّسالة، ولكن ما لضاول أن نقتصر عليو ىو توظيف 
شاعرنا للشعر العربي القديم سواء أكانوا شعراء أو أشعار، ) من الطبيعي أن يكون الدوروث الأدبي  ىو أثرى الدصادر التًاثية، 

إلى نفوس شعرائنا الدعاصرين، ومن الطبيعي أن تكون شخصيات الشعراء من بتُ الشخصيات الأدبية ىي الألصق بنفوس  وأقربها
الشعراء ووجدانهم، لأنها ىي التي عانت التجربة الشعرية، ومارست التعبتَ وكانت ىي ضمتَ عصرىا وصوتو، الأمر الذي 

تأثرّ لزمود درويش بالشعر العربي القديم و يقرّ بذلك في إذ  21في كل عصر(أكسبها قدرة خاصة على التعبتَ عن بذربة الشاعر 
قولو ) لقد تربيّنا على أيدي الشعراء العرب القدامى والدعاصرين، وحاولنا اللحاق بأسلوب الشعر الحديث بعدما تعرفّنا على روّاد 

وجاء تأثرّه بالشعر  22أنفسنا تلاميذ لأولئك الشعراء( ىذا الشعر في العراق ومصر ولبنان وسوريا، ولضن لا يدكن إلّا أن نعتبَّ
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واضحا في دواوينو الشعرية الأولى " عصافتَ بلا أجنحة " وديوان "  –خاصة الطريقة الشعرية القديدة في كتابة القصائد  –القديم 
 . أوراق الزيتون " يضمان بتُ طيّاتهما العديد من القصائد الدكتوبة بالطريقة الشعرية القديدة

أكثرَ الشعراء العرب في العصر الحديث والدعاصر من استحضار الشخصيات الأدبية  توظيف أسماء شخصيات أدبية: .3-1
وتوظيفها في أشعارىم دونما بسثيل كامل لذذه الشخصية بأن يذكر شيئا ما يخصّها والأغلب ذكر اسم الشخصية إلى أن تكون 

ة، تشبيو أو استعارة أو كتابة يدكن رد كل طرف من أطرافها إلى مثال واقعي، ىذه الشخصية الدستحضرة ) لررد صورة بلاغي
وتنتهي وظيفتها في القصيدة بدجرد برقيق الصلة بتُ وعي الدتلقي وفكره ووجدانو، وقد تكون صورة الشخصية بإيحاءات رىيبة لا 

الصورة بطاقة لا تنفذ من الإيحاءات من ناحية و في شحن قيفال فإن لصاح الشاعر يقاس بددى تو يدكن برديدىا ، وفي كل الأحو 
، وبتوظيفها لخدمة السياق العام للقصيدة وتطويعها للمقتضيات الفنية لذذا السياق من ناحية ثانية بحيث لا يبدو العنصر التًاثي 

أنماط توظيف الدرتبط بالشخصية الدستحضرة مقحما إلى جو القصيدة ومفروضا عليها من الخارج و يعتبَّ ىذا النمط من 
ارتباطا ىامشيا، بحيث لا  الشخصية التًاثية أبسط ىذه الأنماط، وربداّ أىونها شأنا من الناحية الفنية حيث يظل ارتباط الشاعر

قد يستدعي الشاعر شخصية أدبية من خلال بذربتها و  23حتى بعدا واحدا منها( تستطيع الشخصية أن تستقطب أبعاد بذربتو أو
يستدعي بذربة شاعر توافق بعض أو بتتُ في مثل ىذا النمط من التعامل مع الشخصيات الأدبية التًاثية، وذلك لتشابو التجر 

أبعاد وقائع بذربتو الشخصية، أبرز ما استدعاه الشاعر ووظفّو في جداريتو  تنوعّ بتُ أسماء شخصيات أدبية وأقوالذا، وظّف 
 الشاعر إسم شخصيّتتُ توظيفا مباشرا حيث يقول: 

 يَجْلِسُ مَعَ ىَايْدغَرْ  *يْتُ ريِتٍِ شَارْ رأََ 

رَينِ مِتٍ  رأَيَْـتُـهُمَا يَشْرَباَنِ النربِيذَ   عَلَى بُـعْدِ مِتـْ

 24وَلاَ يَـبْحَثاَنِ عَنِ الش عْرِ...

 "ريتٍ شار"يحاول الشاعر أن يروي لنا ما رآه في رؤياه من خلال فعل "رأى" فغيبوبتو صوّرت لو العديد من الأحداث منها رؤيتو 
عن الشعر فقد انتهى عهد الشعر عندهما كما سينتهي عهد"درويش" وما الدائم  بعيداوما دار بينهما من حوار  "ىايدغر"و 

فإن  "ىايدغر"و  "ريتٍ شار" ماتكما   ماتبأنو إذا ما ،سوى ما خلّفو كل ىؤلاء من إلصازات، ىذا ما أراد الشاعر أن يبَّزه 
ستخلد كما خلّدت أعمال سابقيو وفي ذلك ىزيدة أخرى للموت كما يرى"لزمود"، كما استضاف أعمالو و أشعاره وأفكاره 

من خلال توظيف اسمو و إيراد بذربة تشبو إلى حد بعيد بذربة الشاعر ويعد "الدعري" واحد من الشخصيات  *شخصية الدعري
ب الدتنبي و طرفة بن العبد و لبيد بن ربيعة وأبو فراس الأدبية الكثتَة الاستعمال في الشعر العربي الدعاصر إلى جانب أبي الطي

 الحمداني، يقول لزمود درويش: 

 رأَيَْتُ رفِاَقِي الثرلاثَةََ يَـنْتَحِبُونَ وَىُمْ يخَِيطوُنَ لي كَفَنًاِ بخيُُوطِ الذرىَبِ 

عَر ي يَطْرُدُ نُـقرادَهُ مِنْ قَصِيدَتوِِ:
َ
 رأَيَْتُ الد

 رَ مَا تُـبْصِرُونَ لَسْتُ أَعْمَى لِأبُْصِ 
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 25فإَِنر البَصِتَةََ نوُرٌ يُـؤَد ي إلَى عَدَمٍ...أوَْ جُنُونِ 

رأيت  ،لصد في الدقاطع التي سبقت ىذا الدقطع مشاىد متتالية وسريعة رسم فيها صورتو و ىو يطل على من سبقوه إلى الدوت
، فابرد صوت درويش بصوت أبي "الدعري"، رأيت ةث، رأيت رفاقي الثلا"ىيدغر"يجلس مع  "ريتٍ شار"شبابا مغاربة، رأيت 

يطرد النقاد عن قصيدتو ويرى بعتُ غتَ ما ترى عيون  "الدعري"العلاء في أنّ البصتَة نور يؤدي إلى عدم أو جنون، ولدا كان 
نقاد عن شعره غتَ وإن كانت كذلك فهي نور يؤدي إلى عدم، لذلك رآه شاعرنا يطرد ال -وما كل ما يراه النقاد بصتَة -النقاد 

بعيد عن الدعري فدرويش ىو الآخر يدارس ىذا الطرد غتَ أنو لا يطرد النقاد بل يطرد المحتل من أرضو، فابزذ من فلسفة الدعري 
 .سبيلا ليجسد فلسفتو، فجاء استحضاره لشخصية الدعري بالإشارة إلى اسمو 

لشاعر من الشعراء القدماء إذ يعدّ ىذا النوع من  اقد يستحضر نصف:  شخصيات أدبية مواقف و أقوالتوظيف  .3-2
التوظيف الأدبي من أكثر الأنواع استعمالا لدى الشعراء العرب الدعاصرين وىو أن يستدعي الشاعر نصّا ما لشاعر من الشعراء 

أن يكون مظلما، القدماء و يضمّنو نصّو، وىو بذلك ) يضع بتُ يدي الدتلقي مفتاحا ما للنص، أو يضيء جانبا كان من شأنو 
 26وربدا يساىم في حقن النص الجديد بأبعاد نفسية وجمالية و اجتماعية ، وقد يكون بذرة الإبداع الأولى التي أنتشت ونمت("

موقفو من النقاد ليجسد فكرة نفاذ البصتَة فاستحضر بذلك الدعري من خلال عناصر ثلاث ىي الاسم الشاعر أدرج  وقد
ربيعة ىو الآخر كان لو نصيب في جدارية "لزمود درويش" لكن على غتَ سابقيو لم يستحضر اسمو أو  لبيد بن، والدوقف والفكرة

 موقفا لو بل وظّف أحد أبياتو الشعرية والتي تعدّ بدثابة حُكم جمعت خلاصة بذاربو حيث أوردىا الشاعر في قولو:

 باَطِلٌ باَطِلُ الأبَاَطِيلِ... باَطِلٌ 

 27سِيطةَِ زاَئِلٌ كُلُّ شَيْءٍ عَلَى البَ 

يقرر ثلاثا أن كل شيء في ىذه الدنيا باطل وىذا أمر زائل و قد تكررت ىذه الدقولة أربع مرات في القصيدة فنجده يختم بها 
 بعدما يقوم بسرد بعض الأحكام  ووظفّها استنادا إلى بيت "لبيد بن أبي ربيعة" الذي يقول فيو: 

 28وكَُلُّ نعَِيمٍ لَا لَزَالَةَ زاَئِلُ      اطِلٌ ألَا كُلُّ شَيْءٍ مَا خَلاَ اللهُ بَ   

فجاء ىذا السطر الشعري ليجسّد فكرة عدم الخلود الدرويشي التي تناولذا شاعرنا وبذلك فالبيت الشعري يصبّ في سياق 
إدراك وتقبّل ىذه الحقيقة  النص، ولا مناص من أنّ الدنيا فانية ولذّاتها زائلة وىذا ما يقرّ بو الشاعران الجاىلي والدعاصر، بضرورة

الأزلية، وىو بتوظيفو حكمة "لبيد"بعد أربعة مقاطع، ما ىي إلا مواساة لنفسو و دعوتها لدواجهة الدوت و تقبّلو، فلا مفرّ منو، 
 فكل "كائن يستَ إلى الدوت" على حدّ قولو، و "كل نفس ذائقة الدوت" كما ورد في الذكر الحكيم.

  :خاتمة.4
يحتفظ بسموّ مكانتو، وثراء قيمتو ما دام الشاعر الدعاصر يحاوره أسمى لزاورة، وىذا ما حاولنا إثباتو من  يظل التًاث   

خلال إبراز مكانة التًاث في الشعر الدعاصر بصفة عامة وشعر لزمود بصفة خاصة ما قادنا إلى الوصول للنتائج التالية : تتوزعّ 
عدّة نقاط، لكل منها دوره وأهميتو في إنتاج الدلالة، وما ىذا إلا دليل على ثقافتو ظاىرة توظيف التًاث عند لزمود درويش على 

لشا جعل التًاث أحد مصادره الشعرية الدميّزة، حيث يقوم بفرز عناصره وتبتٍّ العناصر الإيجابيّة التي بزدم القصيدة من جهة 
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اريتو بالتًكيز على القرآن الكريم فقد جاء جليا تارة، والحاضر وواقع الأمّة من جهة أخرى، وأدركنا ذلك أكثر من خلال جد
وخفيا تارة أخرى ،كما أن التوجّو إلى التًاث ليس من باب العبث الفكري بل لحاجة ملحّة لدى الشاعر، فالشاعر يتّخذ التًاث 

قديم عموما والشعر العربي خاصة، قناعا للوصول إلى الدبتغى كما أن درويش يدتلك خزاّنا أدبيا، فهو وثيق الصلة بالأدب العربي ال
 فقد تأثرّ بو كثتَا واستفاد منو، ووظفّو في شعره بشيء من التطوير والتجديد.
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