
 الموروثمجلـة  122 -112(، ص 2022(، )سبتمبر 1( / العـــدد: الأوّل )10المجلد: العاشر)
 

112 

 

./قراءة في نماذجالعربية في الشعر الجزائري المعاصر ظاهرة الحروفية  

The phenomenon of Arabic calligraphy in contemporary Algerian poetry/ reading in examples   
 

  كروشد.خديجة  *

   khadidja.karouche@univ-batna.dz)الجزائر(، ، لسبر الدوسوعة الجزائرية الديسرة،  (1جامعة الحاج لخضر)باتنة 
 22/00/2022تاريخ النشر:                                       14/07/2022تاريخ القبوؿ:                             08/07/2021تاريخ الاستلاـ: 

 

 : ملخص

ساليب شعرية بكر تتجاوز تُ بحثا عن أجريب والتحديث الدائملدستَة الخطاب الشعري الجزائري يلحظ تقلبو بتُ جنبات الت الدتأملف إ
ولم يكن بحثو مقتصرا على جهة دوف غتَىا بل  كب الركب الشعري العربي بشكل عاـ،والعادي وتدكنو من المحافظة على حيويتو وتجعلو يوا  الدألوؼ

ويعد الاىتماـ  ،بعد الحداثية ب العالدية ماعلى التجار قراءة تراثها والانفتاح  وإعادةنوع بتُ مصادر لستلفة تراوحت بتُ الانكفاء على الذات 
التجريب في الشعر الجزائري الدعاصر لشا يفتح باب التساؤؿ عن ىذه  أبواببالحرؼ العربي من حيث ىو طاقة مادية وروحية للكتابة بابا من 

 الظاىرة الرؤيوية والتشكيلية .
ن خلاؿ حضورىا عبر العتبات النصية خاصة العنواف وكذلك عبر الدتن وعليو سيعالج ىذا الدقاؿ ظاىرة الحروفية في الشعر الجزائري م

د الظاىرة وترالياتها خضر بركة...وغتَىم لزاولتُ رص، الأالعشي الله ببعض الشعراء الجزائريتُ على غرار عبد مستأنستُالشعري والفضاء الكتابي 
 شكالياتها الدطروحة.الدتحققة وإ

 ، الشعر، الجزائري، الدعاصرالحروفية ظاىرة، :يةكلمات مفتاح
Abstract:  

Meditator of the algerian poetic discourse observes its volatility between the sides of constant 

experimentation and modernization, in search of early poetic methods, beyond the usual and the ordinary 

and enables it to maintain its vitality and keep it up with the Arab poetic knees His research was not 

limited to one side but a kind of different sources ranging from self-retreat to re-reading of its heritage 

and openness to modernist and postmodern world experiences. Interest in Arabic is In terms of material 

and spiritual energy for writing, there is no inexhaustible door of experimentation in contemporary 

Algerian poetry. This opens the door to questioning this apocalyptic and structural phenomenonle.  

According this article will deal with the phenomenon of literalism in Algerian poetry through its 

presence and through the textual thresholds especially the title , as well as through the poetic body and 

written space, forgetting some Algerian poets such us Abdullah Al-Ashi, Al Akhdar Baraka the 

phenomenon its aesthetics and its problems  

Keywords: phenomenon, calligraphy, poetry ,Algerian, contemporary. 
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  :مقدمة .1

لدستَة الشعر الجزائري بعد الاستقلاؿ أف الشاعر الجزائري أخذ في البحث والتجريب ولكن بشكل متباين بتُ  يرى الدارس
 الجزائريتُ ة تبعا للظروؼ  السياسية، والاجتماعية، والفنية المحيطة بفعل التجريب الشعري، غتَ أف الشعراء الفتًات الزمني

على اختلاؼ انتماءاتهم الزمنية يشتًكوف بشكل كبتَ في الديل لضو الاتجاىات الحداثية الشعرية الداعية إلى تحديث اللغة 
د الاىتماـ بالحرؼ مظهرا من مظاىر التجريب والتحديث في القصيدة والصورة ومكونات العمل الشعري بشكل عاـ، ويع

وكيف تجسدت في الشعر الجزائري؟ وىل ىي لررد منحى أسلوبي أـ ىي  منحى ؟  الجزائرية. فما الدقصود بالحروفية العربية
شعري أمر تشكيلي روحي تداخل بالشعري؟ وما الجماليات التي خلفتها ؟ وىل توظيفها على مستوى الفضاء البصري ال
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خالص لا علاقة لو بدلالة النص؟ وىل تدكن الشاعر من تحرير الحرؼ من قواعده القارةّ ومن تداوليتو الدألوفة دوف الوقوع في 
 مطبات وإشكاليات؟.

 : مفهوم الحروفية العربية.2
و المجاؿ الذي تنتمي  إليو سواء أكاف  إف الناظر في مفهوـ الحروفية لغد تعددا في مفاىيمها بحسب زاوية النظر إليها        

، وقد ورد تعريف بة ،  ، مضافة إلى ياء النسذلك .وتعود إلى مفردة حرؼ وترعها حروؼتشكيليا، أو دينيا، أو أدبيا..إلى غتَ 
ى الحرؼ في لساف العرب كالآتي:" حرؼ : الحرؼ من حروؼ الذجاء : معروؼ واحد حروؼ التهجي والحرؼ: الأداة التي تسم

الرابطة لأنها تربط الاسم بالاسم والفعل بالفعل، كعن وعلى لضولعا، قاؿ الأزىري: كل كلمة بنيت أداة عارية في الكلاـ لتفرقة 
الدعاني اسمها حرؼ، وإف كاف بناؤىا بحرؼ أو فوؽ ذلك، مثل، حتى وىل، وبل، ولعل، وكل كلمة تقرأ على الوجوه في القرآف، 

. كما عرفو النحاة فقالوا" الكلاـ كلو، اسم وفعل وحرؼ، فالاسم ما 1ود أي قراءة ابن مسعود "تقوؿ: ىذا في حرؼ ابن مسع
وىذه الدقتطفات من ، 2أنبأ عن مسمى، والفعل ما أنبأ عن حركة الدسمى، والحرؼ ما أنبأ عن معتٌ ليس باسم، ولا فعل "

) أ،ب،ت،...(، وحروؼ الدعاني على لضو  ية الأبجديةالتعاريف الدعجمية تجمع بتُ حروؼ الدباني، أي حروؼ الذجاء العرب
 ، كما أنو لا معتٌ لو في ذاتو.أكثروظيفة للحرؼ ىي الربط سواء أكاف واحدا أو  أخصحروؼ العطف والجر. كما تبتُ أف 

، اجمإذف يقصد بالحروفية، الحروؼ الأبجدية العربية وىي تسمى كذلك حروؼ الذجاء وحروؼ التهجي أو حروؼ الدع     
وعلى الرغم من أف صورىا تذانية وعشروف إلا أنها في الأصل تسعة عشر غتَ أف ىذه الحروؼ لا ينظر إليها على أنها لررد 
علامات مادية تستعمل للتعبتَ فهي تحمل أشكالا فنية وتعبتَية ورمزية كما لا لؽكن النظر إليها على أنها انتقلت عبر الزمن 

 التارلؼية والفنية والدينية والفلسفية. معزولة عن السياقات العربية
وىو مفهوـ يغاير ما كاف سائدا في نظر القدماء من اللغويتُ و النحويتُ إذ لا معتٌ لذا في ذاتها إلظا معناىا يتألف بضمها إلى  

 حروؼ أخرى للإشارة إلى الدعاني الدختلفة الدراد التعبتَ عنها.
تعلق الأمر بالجانب التعبتَي أو الشكلي لغد أنو قديم جدا بل ىو ضارب  لعربية سواءوالناظر إلى بدايات الاىتماـ بالحروؼ ا

بجذوره في القدـ وىذا ما يبدو من خلاؿ لزاولة تخليد الحروؼ العربية بالكتابة على الحجارة ثم تدوين القرآف الكريم والحديث 
ثر على جانبتُ أولا، ورودىا في القرآف الكريم ولزاولة النبوي الشريف والحكم والدواعظ والأشعار. وقد اىتموا بالحروؼ أك

تفستَىا خاصة الحروؼ التي وردت في بداية السور وثانيا التًكيز على الخط الذي تكتب بو من خلاؿ تجويده وتحسينو لشا ولد 
 عبر الزمن خطوطا لستلفة لكتابة ىذه الحروؼ.

فلم ينظروا" إليها على أنها لررد رموز أو وحدات كتابية تعبر عن  3كثتَة  و ألفوا فيها كتبا أيضا وقد اىتم بها الصوفية      
الوحدات الصوتية الدنطوقة ولا نظروا إليها كما اصطلح عليها علماء القراءات أو أصحاب الدعاجم فلم تأت نظرتهم قاصرة على 

عالدا كعالم الدتصوفة وأمة كأمتهم لذا ما لأمتهم  الدعتٌ اللغوي أو الدعتٌ الاصطلاحي عند النحاة والفقهاء، وإلظا جعلوا الحروؼ
 .4التي خلفوىا بفكرىم وخيالذم من نظاـ وأحكاـ وأسماء ومفاىيم "

وفيما ورد كذلك في تتبع ظهورىا ونشأتها أف الحروفية " تأسست في الربع الأختَ من القرف الرابع عشر الديلادي على يد رجل 
من استًباد إيراف وقد قتل فضل الله على يد متَاف شاه بن تيمورلنك، وعلى اثر انتشار يعرؼ باسم " فضل الله الأستًبادي" 

كما ارتبطت الحروؼ   5الحروفية بعد ذلك حيث الدنيا راسخة في علم الكوف، وىذا الرسوخ يعد تجليا للكائنات ........"
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تأثتَ في بعض الفنانتُ والأدباء الغربيتُ وقد كذلك بالخط العربي الذي أبدع فيو الخطاطوف العرب ووصلت إبداعاتهم حد ال
انتهى الإبداع الحروفي الكتابي  إلى  " الفنانتُ الدعاصرين في العالم العربي والإسلامي فأكسبوه صورا تشكيلية جعلوا منو في ذاتو 

يدة تعتمد عليو اعتمادا لوحة فنية أو وعاء منحوتا أو أداة مشكلة تشكيلا فنيا تراليا حيث أصبحت ظاىرة فنية تشكيلية جد
مطلقا كأداة أو كمفردة تشكيلية بدلا من العناصر والدفردات التقليدية علما أف استخداـ الحرؼ العربي في المجالات الإبداعية 
 التشكيلية في العالم العربي والإسلامي لم يأخذ يوما صفة ىامشية فهو لم يكتف بالرفقة البسيطة للتطور  للأمة بل سكن الضمتَ

 .6الديتٍ والحس الشعبي الاجتماعي للأمة العربية"
وقد شاع الاىتماـ بالحرؼ في اللوحات الفنية في العالم العربي والإسلامي في بدايات الستينيات والسبعينيات من القرف       

بالفنانتُ للبحث عن العشرين فكانت تجاربهم فريدة وعميقة ،شجعتها التحولات السياسية والاجتماعية والتارلؼية لشا دفع 
كما الشعري، والإبداع الغربي البصري  العربي  عىويتهم  ولزاولة التوفيق بتُ الدلالة اللغوية النصية والبصرية الخالصة، بتُ الإبدا 

 رمزية وغتَىا.أدبية وتشكيلية خاصة ال شهده الغرب من مدارس  من خلاؿ ماكذلك بها  ارتبط الاىتماـ 
الحداثة الشعرية في العالم  لحروؼ أو الدفردات  مع بدء شيوعؼ في شكلو ودلالتو الدستقلة عن غتَه من االحر وقد شاع الديل لضو 

العربي إذ اكتشف رواد الحداثة روائع التًاث بعد أف غفلوا عنها يقوؿ أدونيس: " وفي ىذا الإطار أحب أف أعتًؼ أيضا أني لم 
ظاـ الثقافي العربي السائد وأجهزتو الدعرفية فقراءة بودلتَ ىي التي غتَت معرفتي أتعرؼ على الحداثة الشعرية العربية من داخل الن

اؼ التجربة الصوفية بفرادتها بأبي نواس وكشفت عن شعريتو وحداثتو )..( وقراءة نرفاؿ وبريتوف ىي التي قادتتٍ إلى اكتش
 .7ها"وبهائ
الدين...وغتَىم حيث لم  أديب كماؿداثيتُ على غرار أدونيس، ولصد عدة مهتمتُ بالحرؼ العربي من الأدباء والشعراء الح     

يأت الحرؼ عندىم " ليتخذ قوامو الدعهود في التًابط والتناسق لبناء الكلمة، أو تطابقو مع الصوت الذي لؽاثلو، أو مقامو في 
نفسو أو من حيث وضعو في سياقو  توضيح الدعتٌ أو لضرورة لغوية من حروؼ الدباني وحروؼ الدعاني أو لدلالتو على الدعتٌ في

الذي من شأنو أف يؤدي إلى اختلاؼ في معتٌ الكلاـ، كما لم تكن حروؼ أديب كماؿ الدين نظتَ الدكاشفات فيما ىو 
مضروب عليو الحجب من خلاؿ نبض الحرؼ الغائر في أعماؽ التجربة الصوفية، خلافا لذلك فإننا نرى أف حروؼ الشاعر 

. كما لصد كثتَا من الشعراء الجزائريتُ قد اىتموا بو كعبد الله العشي، والأخضر 8كل من ضل السبيل"جاءت لتعبر عن حتَة  
 متباينا في استغلاؿ الحرؼ. ابركة...وغتَىم لشن تعرؼ دواوينهم حضور 

  :تمثلات الحروفية العربية في الشعر الجزائري المعاصر .3
 عناوين الدواوين والقصائد: 1.3
ومكونا من مكونات النص الأدبي الخارجية والتي أولاىا الشعراء نة التي لػتلها، تبة نصية مهمة للمكاع يعد العنواف 

الدعاصروف اىتمامهم وىو" إشارة سيميائية معقدة تتًكب من عدد متفاوت من الدعاني يطلق على كل واحد منها مصطلح 
 9."للعنواف وىي تلك الوحدة التي تحتوي التعدد الدلالي الدكونة  semeسمة 
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، أما أف نرى تداوؿ في النصوص الشعرية العربيةوىو الشائع والد-مهما يكن نوعها –وقد يكوف العنواف كلمة ، أو ترلة  
لغعل عنواف القصيدة حرفا فهذا ما يشكل خرقا لذذه الشعرية السائدة وتحقيقا لدبدأ الدغايرة الأسلوبية والرؤيوية فكيف  الشاعر

 ئريوف الحرؼ عنوانا؟وظف الشعراء الجزا
سية والفرعية للدواوين لغد تفاوتا يلدواوين الشعرية الجزائرية بحثا عن ىذه الظاىرة الفنية على مستوى العناوين الرئل إف الدػتفحص

تراليا في توظيفها وفي قيمتها وقدرة الشاعر الإبداعية على ذلك، فهناؾ من الشعراء من يعلن صراحة في مستهل نصو عن 
لو للحروؼ داخل الدتن بشكل واضح جدا ينفي الجمالية عن العنواف كما ىو الحاؿ لدى الشاعرة راوية لػياوي في ديوانها استغلا

 10ربما.
أما   ،و من الشعراء الذين أحسنوا توظيف ىذه الظاىرة على مستوى العنواف  الرئيسي مشري بن خليفة في ديواف ستُ

وعبد الله العشي في ديوانو صحوة الغيم إذ تراوحت عناوينو  11ر بركة في قصيدة جيمالعناوين الفرعية فنجد عناوين  الأخض
بتُ عناوين لا تخرج عن الدألوؼ وعناوين حروفية في أغلبها أو حروفا متبوعة بإضافات أو العكس أي كلمات تتبع بالحروؼ  

، 17، ضاد سوؼ أفتح16، زاي لم يكن15ى، داؿ بقطر الند14، الثاء تغزؿ ليلها13، تاء لذاكرة البنفسج12كػ: حكمة الباء
 .20،نوف الصحو،19، لاـ أخضر18قاؼ،كاؼ

على ىذه العناوين أف الشاعر ألبسها صفات إنسانية وأودع فيها القدرة على الفعل أو ذكر بعض صفاتها التي  وما يلحظ 
الشاعر وحدىا كقاؼ،   تركهاأو وىو قليل بالنظر إلى غتَه من العناوين كنوف الصحو، ولاـ أخضر،  ،منحى روحي إلىتحيل 

نص القصيدة سواء أضيفت إلى غتَىا لتوضيحها أو لا فإنو لغد من الصعب مل في علاقة ىذه الحروؼ عناوينا بكاؼ والدتأ
( يستهلو الشاعر بوصف حيادي لا يكاد لػيل اىل)فهمها أو تأويلها فمن غتَ السهل على القارئ ذلك فنص ثاء تغزؿ لي

 إلى العنواف:
 ،عتبة النهر ...على

 ،كان الضياء يجرّ الخطى مرهقا
 21.من الفجر ألوانه ويعبّ 

 المرأة، الذكرى:لبداية ظهور شيء أو شخص ينتظره بشوؽ كبتَ قد تكوف القصيدة  القارئ وكأنو لؽهد
 أشرقت،

 تلك عينان من غسق غزل الليل جفنيهما
 من دجى الليل تحتفلان...

 رض إني أرى،وتختصران المسافة بين السماوات والأ
 ضاق بي الأفق، إني أرى،

 22..قمرا ذاب في فيضه، وأرا)ها(.
 وصف حركات الضمتَ: إلىثم ينتقل الشاعر 

 .)ها( تذري البهاء على وجنة الريح.
 23)ها( لغة حكت الأبجديات ترحالها
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صة وأف الثاء من الحروؼ غتَ لػاوؿ الدتلقي ىنا البحث عن سر اختيار الثاء عنوانا للقصيدة فلا لغد جوابا شافيا كافيا خا
المحببة للشعراء الفحوؿ، القدامى ومن تذة فإف اختياره في حد ذاتو لذذا الحرؼ يعد خروجا عن الدألوؼ وما يربطو بالنص ىو 

 التأنيث ثم توليد دلالات لا حصر لذا منو .
  في المتن الشعري: 2.3

رة توظيف الحرؼ بدلا تعبتَيا عن الكلمة بدءا من التسعينيات يقوؿ عبد إف الدتأمل في الدتن الشعري الجزائري الدعاصر يلحظ ظاى
 :احتفاؿ الأبجديةالله العشي في نص بعنواف 

 ألف تعطر بالخزامى
 وتضوعت منه اللحون

 والميم حورية تسرح شعرها الفتان
 قرب النبع

 تحت التين والزيتون
 وترف هاء كالفراشة

 كي تحطّ على الندى..
 ..وتبوح بالأسرار.

 بوح الباء تكشف سرّها للنون
 ألف ونون
 عين ونون
 نون ونون

 هذا احتفال الأبجدية ...
 24بالغواية و الفتون

، والنبع، وأشجار التتُ الزيتوف، وتتًاقص يورد الشاعر في ىذا النص مشهدا طبيعيا تجت مع فيو الغيوـ والأفق البعيد والنجوـ
الحروؼ الدنتقاة بدقة) ألف، ميم، ىاء، عتُ ونوف( في أجواء لؼيم عليها الشوؽ والانتظار والارتقاب ثم الاحتفاء ببوح الحروؼ 

 وفي مقتطف آخر للشاعر نفسو من ديواف " صحوة الغيم" يقوؿ: والأسرار.
 جفن الغمام

 فتوكأ على تعبي أيها الظل
 واقصص رؤاك على ما تبقى من الوقت

 فالصحو مر، ومرّ الغمام
 ها أنا...

 كلّ سري حروف
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 25ومعناي" لام"
لقد جرد الشاعر اللاـ من كل معتٌ واضح للمتلقي ولكنو يبقى قابلا للقراءة والناظر في النصتُ السابقتُ لغد أف الشاعر عبد 

التًاث ولا لػيل إلى الحداثة الغربية الجمالية ، تأكيدا وتأصيلا  إلىلػيل  هّز قاموسو العربي والإسلامي الحروفي الذي الله العشي ج
  .القابل للتحديث التًاثي الرمزي للكياف الحروفي

في قصيدة  كما لصد ظاىرة فصل الحرؼ عن الكلمة الشعرية ثم تغيتَ ما لؽكن أف يتناسل عنها من دلالات كما ىي الحاؿ
 "كتاب الحروؼ"  للأخضر بركة :

 -سفر-
 السين سؤال يلهث خلف جواب يكتبه

 فوق رمال الوقت سراب
 الفاء فيافي الخطوة بين الباب

 وبين هواء آخر خلف الباب
 26والرّاء رواية روح تخذلها الأسباب

للقارئ العادي حاملا لأي معتٌ ولكنو  لؼتزؿ الحرؼ لدى الأخضر بركة دلالات نفسية عميقة فالستُ حرؼ لررد قد لا يبدو
 سؤاؿ، والسؤاؿ إبحار في المجهوؿ في الصحارى، وتجمع الراء رواية ىذا السفر الذي قد لا يأتي بأكلو يانعة، فيخذؿ الروح.

واصفة  إنها دلالات عميقة لتجربة الذات الشاعرة الروحية أو الجسدية التي تتوارى خلف الحروؼ التي أردفها الشاعر بأسماء 
لسبرة) سؤاؿ، فيافي، رواية( وفي ىذا ضرب من الدغايرة الأسلوبية والخروج عن الدألوؼ الشعري الذي حقق بو الشاعر الاقتصاد 

 اللغوي واستطاع تحريك الحروؼ بأناملو على الرغم من حياديتها.
الحاؿ في نص " رابعة العدوية"  وقد لصد في نصوص أخرى استحضارا للحرؼ على ضوء الدرجعية الدينية للشاعر، كما ىي

 لإدريس بوذيبة:
 أحبك حبين 

 حب الهوى...
 وحب لأنك صحوي وسكري
 27ونون انشوائي وما يسطرون...

لصد كثتَا من ىذه الدقاطع في الشعر الجزائري التي تديل لتوظيف بعض الحروؼ من منطلق صوفي عابر دوف أف يكوف  ىناؾ 
وقد يعود ىذا الاىتماـ إلى إحساس الشاعر بسلطة الددنس ورغبتو في الفكاؾ منها    ،صومنحى ظاىر تبناه الشاعر في كل نصو 

غتَ أف الشاعر استطاع أف لؼرج الحرؼ الصوفي من دائرة استخدامو الدغلقة التي كانت تقتصر على ملتقيات  .لضو الدقدس 
   ت لستلفة.وتراعات ولطب صوفية لا يفهم معناه إلا بينهم إلى لطب واسعة وإلى دلالا

 
 
 



 
           د.خديجة كروش                                                                                  

                        

118 

 

 في الفضاء النصي: 3.3
إف الاىتماـ بالحروؼ لم يقتصر على الدتن أو العتبات الخارجية كالعنواف إلظا امتد إلى توظيفها شكلا ىندسيا أو صورة ويعد  

تخدـ ، بلمسة حداثية وما بعد حداثية لدوافع ترالية وفنية 28الاىتماـ بو إحياء للتًاث وليس ضربا من التجديد الخالص 
 النص وتساير ثقافة الشاعر التي أصبحت بصرية في الدقاـ الأوؿ.
شكلا ىندسيا تم فيو تفكيك الكلمة والتلاعب  هلغدقد  والباحث عن تجلي الحرؼ العربي في الفضاء البصري للكتابة  

 بطريقة كتابتها من خلاؿ الحرؼ وىو ما يعرؼ بالتقطيع كقوؿ عبد الحميد شكيل:
 

 لماذا
 س     

 ف         
 ح            

 ت                
 29!دم الورة؟                    

ىو ىنا لا يعامل الحرؼ كموجود مستقل عن القصيدة أو مضمونها أو عن الذيئة الجمالية الكلية. إلظا استغلو في إطار بنائو  و
 إلى دلالات يكتشفها الدتلقي بفعل القراءة. بو حيليللكلمة أو الدفردة ل

 كما لصده بشكل كتابي آخر في نص من نصوص عبد الحميد شكيل: 
 قـ..قامة الزنجبيل،

 سـ...سقسقة الحوافي وهي تغبط المدى..
 نـ..نشوة الأغاني في مرعى الوتر،

 ط..طير الصخر، وهو ينأى في غيم التراشق،
 30يــ..يدي وهي تعلو في احتدام الغطيط..

سابقو من حيث الاىتماـ بالحرؼ في الفضاء النصي للكتابة، غتَ تقطيعو واعتباره  ولا يكاد لؼتلف ىذا النموذج كثتَا عن
 جزءا من الكلمة.

 ةكما لصد توظيفو على شكل صور، أو استغلالو لرسم صور ىندسية تحمل دلالات رؤيوية وتوجهات إيديولوجية، فهذه الصور 
 :31التي شكلتها زينب الأعوج بحرؼ النوف تحيل إلى ذلك
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تلهاـ حرؼ النوف، نوف النسوة، ونوف الكينونة لا يعد حلية أو زينة ىنا فقط،  ذلك أف الناظر إلى ىذا الشكل للوىلة إف اس

الأولى يبدو لو قرطا لػيل إلى الأنثى لتزيتُ الديواف ولكنو لم يؤد ىذا الغرض وحسب، بل ساىم في إثراء دلالات النصوص 
تي لا تزاؿ تكافح لأجلها كإثبات الذات، وكسر العبودية التي فرضتها التقاليد وبتُ ألعية الأنثى وقيمتها وقضاياىا ال

 الاجتماعية عليها .
وإف اكتفت زينب الأعوج بحرؼ النوف الداؿ على الأنثى فقد أورد لنا الأخضر بركة صفحة تضم حروفا عديدة متداخلة، 

 :32عيتو الثقافية التًاثية ويفتح المجاؿ لقراءات متعددةمرج ىي وحرؼ الصاد ليحيل بها إلى تظهر فيها الذمزة بشكل واضح،

 
 

الفتٍ وما يتوفر عليو من خصوبة تعبتَية وخبرة في الإلػاء وذكاء في الإبلاغ يغتٍ عن حصر الدشهد في دلالة  إف لذذا الشكل
 مباشرة ذات معتٌ واحد.

 توظيف الحروفية العربية في الشعر الجزائري المعاصر:  إشكاليات.4
 .الإغراق في التجريد والغموض:1.4

 التجريبية من الدقتًحات الأسلوبيةوما لؽكن أف تقدمو  توظيف الحروفية العربية في الشعر الجزائري للمرء إنكار ترالية لؽكن  لا
در ما بق متعلقة بالشعر تيعتٍ أف اختيارىا طواعية لم يضع ىذا الخطاب الشعري في بضع أزمات ومفارقات ليس غتَ أف ىذا لا

الذات العربية التي ترزح تحت ثقلتُ : موروثها الحضاري الضخم وما لؽارسو عليها من تأثتَ يكاد لغعلها ترى  ىي متعلقة بأزمة" 
لؽارسو عليها من ضغوط يكاد لغعلها تخرج  الآني بعتُ الداضي الذي أمعن في الغياب من جهة، وانبهارىا بالغرب الأوروبي، وما

وىو يتقلب في لنصوص التي تتضمن ىذه الظاىرة والدتأمل في ا 33و وتتبتٌ لرمل أطروحاتو من جهة أخرى" من جلدىا لتذوب في
 وما التمتع الجمالي بالنص لػس بغموضها الدنفر الذي لػرمو من لذةتوصلو إلى الدعتٌ  إشاراتتتًؾ  لا وتراوغو وىي   ،قراءتها

يعنوف نصو بحرؼ فهذا  أو حتُ ،34: ومعناي لاـ.الشاعر حينما يقوؿف ،فيصبح النص لررد طلاسم تنأى عن الفكاؾ لػيط بو 
 تريعا يربك القارئ وينفره من فعل القراءة، واف كاف ضربا من التجريب.

 .سطحية توظيف الحرف وعدم استغلال طاقاته التعبيرية :4.4
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دلالات  وإلباسهامة ولزاولة استنطاقها لررد تفكيك لحروؼ الكلولصد ذلك في الدتن الشعري الجزائري حينما يكوف توظيفو  
، تقوؿ  وبشكل قسري أو حينما لػشد الشاعر الحروؼ بشكل متتاؿ، فيسقط الغرض الذي وظفت لأجل اختارىا لذا الشاعر

 راوية لػياوي:
 وأنت أبجديتي

 تشرئبين إلى كل حماقاتي 
 ألفك سنونوة ابتهالاتي

 يا الله ما أعظمك
 باؤك شراع لذاكرتي

 35مسي وغدي لأ انالأمبر 
 : لشا سبق نصل إلى :خاتمة .5
إف توظيف الحروؼ ككلمات تشكيلا نصيا وفضاء بصريا لزيطا بالنص أو جزءا منو ينتج لنا نصا مراوغا، ذو مسالك دلالية -

متًابطة  أو ،بشكل مستقلكانت الحروؼ موظفة   أ متعددة لا تنفك إلا بقراءة متواصلة ومتكررة لو توصلو إلى مكنوناتو سواء
 بكلمة تم فك تداعياتها الدلالية.

لقد أحسن الشاعر توظيف الحروؼ فضائيا حيث ربطها بدلالات النص وتوجهاتو الإيديولوجية، والفنية، والنفسية لشا لغعل -
 القارئ يساءؿ النص من خلاؿ مدخلات مفاتيح.

ها نتبزي ينخيل تلك الحروؼ إناثا تتصف بصفاتها وتتز إف القارئ للحروؼ لؼتلط عليو الأمر بتُ الواقع والخياؿ فتَبكو فيت-
 وبمجرد تحقق ىذا الخياؿ في ذىن الدتلقي يكوف الدبدع قد نقل لساض التجربة إلى القارئ ونفسيتو.

إف البحث عن الحروفية في الشعر الجزائري يعد غيضا من فيض، وىو لػتاج إلى وعي شعري خصب ليحوؿ ىذه النماذج  -
 ية إلى منحى لشيز في الشعر الجزائري الدعاصر. الشعرية الحروف

 

  :قائمة المصادر والمراجع. 6

 الكتب:أ/

 .110211دار ميم للنشر، الجزائر،ط الأخضر بركة : الأعماؿ الشعرية، .1
 1767أدونيس: الشعرية العربية،دار الآداب، بتَوت ، .0
 .0221زائريتُ، إدريس بوذيبة: الظلاؿ الدكسورة، منشورات اتحاد الكتاب الج.1
 .0224راوية لػياوي:ربّما،الجزائر عاصمة الثقافة العربية، .2
 . 0212زينب الأعوج: رباعيات نوارة لذبيلة،  منشورات الفضاء الحر،.3
 .0226 ،ثها، نصوص إبداعية، موفم للنشرعبد الحميد شكيل: شوؽ الينابيع إلى إنا.4
 .0226شارات، نصوص إبداعية، موفم للنشر، الجزائر، عبد الحميد شكيل: كتاب الأسماء...كتاب الإ.5
 .0224، 1أيقونة الحرؼ وتأويل العبارة  الصوفية في شعر أديب كماؿ الدين منشورات ضفاؼ، طعبد القادر فيدوح : .6
 فضاءات للنشر والتوزيع،دط،دت. عبد الله العشي: صحوة الغيم،.7

 .0225باتنة،  ة شروؽ الثقافية،منشورات ترعي مقاـ البوح،عبد الله العشي: .12



 ظاهرة الحروفية في الشعر الجزائري المعاصر/ قراءة في نماذج               
                        

121 

 

 .1776بتداءات...الأزمة....الذيئة الدصرية العامة للكتاب،لحداثة في مصر...الالضرافات...الاكماؿ نشأت : شعر ا.11
 . لزمد لطفي اليوسفي: في بنية الشعر العربي الدعاصر،سراس للنشر،دط،دت.10
 .0220ريتُ، دار ىومة ،كتاب الجزائمشري بن خليفة: ستُ،منشورات اتحاد ال.11
 .0221ابن منظور: لساف العرب، دار صادر،.12
 .0227ط لػي الشيخ صالح: حداثة التًاث، تراثية الحداثة، قراءات في السرد، والتناص والفضاء الطباعي، دار الطباعة للنشر والتوزيع،.13

 
 

 المواقع:ب/
 .20/22/0201تاريخ الدخوؿ: http:// islamport.com 1/12الدوسوعة الشاملة ، (سبب وضع علم العربية12/11/0212جلاؿ الدين السيوطي: ).14

 .10/12/0210الدخوؿ: تاريخ  //http//.malmothaqaf.www.( السيميوطيقا والعنونة02/21/0211تريل تزداوي: ).15
   20/22/0201تاريخ الدخوؿ:     http://alantologia.com/blogs/8974التشكيل ...الحداثة و( الحروفية24/23/0216) ياستُ النصتَ: .16

 :ج/المقالات
 .0216، 24ع،2مج،الأثريذجا، لرلة منبر التًاث حبيبة بوزار، دور الخط العربي في التشكيل الفتٍ الدعاصر، الفن التشكيلي الجزائري ألظو .17

 :وامشالإحالات واله. 6
 

 
.67،ص 2،ج0221ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، - 1  
 الشاملة  سبب وضع علم العربية الدوسوعة(12/11/0212جلاؿ الدين السيوطي: ) -  2

، http/ islamport.com1/3420/22/0201/تاريخ الدخوؿ 

الدبادئ والغايات في معاني الحروؼ والآيات لمحي الدين ابن عربي وغتَه من الكتب كثتَ..لؽكن ذكر كتاب   - 3  
.153، ص1776الأزمة....الذيئة الدصرية العامة للكتاب،كماؿ نشأت : شعر الحداثة في مصر...الالضرافات...الابتداءات... - 4  
تاريخ      http://alantologia.com/blogs/8974التشكيل ...الحداثة و( الحروفية24/23/0216) ياستُ النصتَ: ينظر  - 5

                                                                                            .                20/22/0201الدخوؿ:
 .012ص، 4،0216،ع ،2،مج الأثري حبيبة بوزار، دور الخط العربي في التشكيل الفتٍ الدعاصر، الفن التشكيلي الجزائري ألظوذجا، لرلة منبر التًاث - 6
.64،ص1767دار الآداب، بتَوت ، أدونيس: الشعرية العربية،  - 7 
 .15ص ،0224، 1منشورات ضفاؼ، ط أيقونة الحرؼ وتأويل العبارة  الصوفية في شعر أديب كماؿ الدينعبد القادر فيدوح : - 8
 .10/12/0210الدخوؿ: تاريخ  //http//.malmothaqaf.www.( السيميوطيقا والعنونة02/21/0211تريل تزداوي: ) -  9

52،ص 0224اوي:ربّما،الجزائر عاصمة الثقافة العربية، راوية لػي - 10  
.112ص  .110211طدار ميم للنشر، الجزائر،الأخضر بركة : الأعماؿ الشعرية،  - 11  
 15ص فضاءات للنشر والتوزيع،دط،دت ، عبد الله العشي: صحوة الغيم،  - 12
 01الدصدر نفسو، ص  - 13
 07الدصدر نفسو،ص - 14
 25الدصدر نفسو، ص - 15
 .37، ص نفسوالدصدر  - 16
 53الدصدر نفسو،ص  - 17
 77الدصدر نفسو،ص  - 18
 .121الدصدر نفسو،ص - 19
 .111الدصدر نفسو، ص - 20
.11عبد العشي: صحوة الغيم، ص - 21  
.10، صالدصدر نفسو - 22  

http://alantologia.com/blogs/897402/04/2021
http://alantologia.com/blogs/897402/04/2021


 
           د.خديجة كروش                                                                                  

                        

122 

 

 

 
 .11،10الدصدر نفسو،   - 23
 14ص ،0225منشورات ترعية شروؽ الثقافية،باتنة، عبد الله العشي: مقاـ البوح، - 24
 .16عبد العشي: صحوة الغيم، ص - 25
.155ص ،110211خضر بركة: الأعماؿ الشعرية، دار ميم للنشر، الجزائر،طالأ - 26  
 .22، ص0221دريس بوذيبة: الظلاؿ الدكسورة، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريتُ، إ - 27
لكتابة التي تؤسس لضرورة الاىتماـ بالفضاء البصري للنص ،ينظر: لػي الشيخ صالح: يبدو ذلك من خلاؿ الدوشحات، الدسمط، الدخمس، وغتَىا من أشكاؿ ا  28

 .114، ص0227حداثة التًاث، تراثية الحداثة، قراءات في السرد، والتناص والفضاء الطباعي، دار الطباعة للنشر والتوزيع،ط
.60،ص 0226ها، نصوص إبداعية، موفم للنشر،عبد الحميد شكيل: شوؽ الينابيع إلى إناث -  29  
.56،ص 0226عبد الحميد شكيل: كتاب الأسماء...كتاب الإشارات، نصوص إبداعية، موفم للنشر، الجزائر،   - 30  
 .15،ص0212زينب الأعوج: رباعيات نوارة لذبيلة،  منشورات الفضاء الحر، - 31

23الأخضر بركة: الأعماؿ الشعرية،ص  - 32  
.13لدعاصر،سراس للنشر،دط،دت،ص لزمد لطفي اليوسفي: في بنية الشعر العربي ا  - 33  
.16العشي: صحوة الغيم، ص الله عبد - 34  
52، ص!!راوية لػياوي: ربما  - 35  


