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  :ملخص
مّْ دُ أىَ ةِ، فالتَّكرارُ أحَ وذَجًا للدّْراسَ ، مُتَّخذًا مِنَ التَّكرارِ نػمُ  يّْ وِ مَ رِ الأُ يَّةِ في الشّْعْ لاغِ يبِ البَ الِ ليَّةِ للأسَ اوُ ةِ التَّدَ بَ ارَ اؽِ الػمُقَ ثُ في سِيَ حْ رجُِ البَ يػَنْدَ 

الَّتي جِيء  ايةِ ولًا إلى الغَ بةٍ للمُتلقّْي، وُصَ اذِ يبَ مُؤثّْرةٍ جَ الِ ارِ بأسَ كَ دُ على طَرحِْ الأفْ اعِ ازٍ، يُسَ يَ متِ يّّ بااجِ دٌ حِجَ افِ ، ورَ ابِ خِطَ ػلَ الاخِ دَ  اصُليَّةِ لِ التػَّوَ ائِ سَ الوَ 
  حِ ، الإرشَادِ والتَّنبيو.، النُّصْ مهِ وِـ وغَلبتِ خُصُ ػال اجِ ػحِجَ لِ  ي:ػو، فقدْ يأتيفِ تِلاؼِ سِياؽِ توظِ فُ باخْ لِ ختَ ػتالَّتي  ، وبو إليها
اذِجَ مَ ػلاؿِ استِقْراَءِ نَ اجيَّة إقناعيَّة، وذلك مِنْ خِ يلةً حِجَ سِ وفُ وَ في الػمُتلقّْي، وكيفَ يكُ  ارِ التَّكرَ  رِ ػعن كيفيَّة تأثيتكشفُ جاءتْ ىذه الدّْراسةُ و 

 خِطابِ.ػه في الرِ ػيوتأثِ  وِ ليَّتِ افِ فاعِ يَ بػَ  عَ مِنْ شِعْرِ الخوََارجِ، مَ 
، شِعْرُ الخوَارجِ، مُقَ ارُ الِحجَاجِ التَّكرَ  :يةكلمات مفتاح  اوُليَّة.دَ ة تَ بَ ارَ يُّ

Abstract  
 The research is included in the context of the deliberative approach to rhetorical methods in 

Umayyad poetry, taking from repetition as a model of study, repetition is one of the most important 

means of communication within the discourse, helps to put forward ideas in influential ways attractive to 

the recipient, to the end to which he came, and varies according to the context of his employment, may 

come: for the pilgrims of opponents and their predominance, advice and guidance. 

This study came to reveal how repetition affects the recipient, and how it is a compelling pilgrim method, 

by extrapolating models of kharijites' hair, while demonstrating its effectiveness and influence in speech. 

Keywords  The argumentative repetition; Kharijites Poetry; Pragmatic Approach. 
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 مقدّْمة: .1
ستقرُّ الػمعنى وتتوطَّنُ الرُّؤى الػحِجاجيَّةُ لدى الػمُتلقّْي، يةً حِجاجيَّة لػها بالغُ الأثرِ في بناءِ الػخِطابِ، إذْ بو يَ نْ بِ  يُشكّْلُ التَّكرارُ 

، ابِ الِخط وعِ لِ إليو إلى موضُ الػمُرسَ  جَذْبِ انتباهِ نجحُ في يَ "جْهِيز حُجَّتو، وبذلك لت حةً يعُطي للمُتكلّْم فُسْ  ؛تِ ذاتوقْ وفي الوَ 
جرَّد ػاوزُ مُ تجَ يَ إذًا: فهو  ينَجحُ التَّكرارُ في إيصالو، كشُوؼِ،الػمَ  أو التَّوجيوِ ، رِ الػمُباشِ  حِ النُّصْ  غةُ لُ  هُ رَ أفْ توُفػّْ  لا يُدكنُ الَّذي  فالأثَرُ 

خِطابهم  طاقةِ  لتعزيزِ  وسَّلُوا التَّكرارَ خوارجُ قد تَ ػ، وال1السُّلوؾ" غينًِ وتَ  الفِعلِ  نفيذِ إلى الدَّفع بالػمُتلقّْي إلى تَ  والتَّأثيػرِ  الإخبارِ والإبلاغِ 
، حيثُ تنوَّع استعماؿُ الِحجَ  قًا تناسُ  بَ الِخطابَ سَ ، ما أكْ والتََّّكيبِ  (، اللَّفظِ ؼِ رْ حَ ػ)ال الصَّوتِ  ارِ رَ كْ تَ  ىم بنٌَ رِ عْ في شِ  التَّكرارِ  اجيّْ
 . إلى الِحجاجِ والإقناعِ بو ى وارتقَ 
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أحدَ الرَّكائزِ البلاغيَّةِ الأساسيَّةِ الَّتي لػجأُوا إليها بغرضِ تأكيدِ خِطابهم، وجَعْلِو حِجاجيِّا ىدفو  يعُدُّ  وارجِ شِعر الػخَ التَّكرارُ في ف
ةَ حُضور الفِكرةِ الَّتي يريدُوفَ إيصالذا، وبذلك تتَّسَّخُ الدَّعوى والفكرة في  ىْنِ الػمتلقّْي، ذِ الإقناع، حيثُ إفَّ إعادةَ اللَّفْظِ تُبرزُ شدَّ

حثِ أنواع وتزيد الُحجَّة تأكيدًا، فكلَّما كافَ الدوضُوعُ لسصُوصًا كافَ أبعثَ على التَّأثُّر والِانفعاؿِ، وستحصي ىذه الػجزئيَّة مِنَ الب
 التَّكرارات الػموجودة في مدوَّنة شعر الخوارج، مُبيّْنةً فاعليَّتها وحجاجيَّتها في الخطاب.

أنواعِ التَّكرار استعمالاً  أىمَّ  دتُ صْ ، ورَ نماذجَ مِنْ شِعر الػخَوارجِ في  ىذا الأسلُوبَ تتبَّعتُ  قدتَّكرارُ مِنْ أهميَّة؛ فو البُ سِ يكتَ  ونظًرا لػِمَا
 وغُ طاباتهم؛ نصُ الأمويَّ ومدى فاعليَّتو في خِ  في العصرِ  وارجِ عر الخَ و بشِ وصلتِ  وع التَّكرارِ موضُ ػخلاؿ ىذا التَّقديم ل نْ ومِ  في شِعرىِم،
 الآتية: الأسئلةَ 

 ؟ وارجِ خَ ػلدَ ااجيُّ ؟ وما ىي أبرزُ أنواعوِ توظيفًا عنحِجَ ػال ما التَّكرارُ  -
 ؟ يَّتهمقضِ  في خِدمة وهرُ مَ ثْ استَ  ؟ وكيفَ  اجيَّةِ جَ لوبُ إلى الػحِ سْ ى ىذا الأُ وكيفَ ارتقَ  -

، مُرتبطٌ عند البلاغيّْيػن بالتَّوكيدِ، يلػجأُ إليو التَّكرارُ وس يعدُّ  :(Répétition) حِجاجيَّةُ التَّكرار. 02 يلةً للتَّماسكِ النَّصيّْ
 معرفةِ ػول العربيَّةِ، الشُّعراءُ والأدباءُ بهدؼِ التَّأثيػرِ والتَّأكيدِ والإقناعِ، وىو عندَ العربِ الأوائلِ فنّّ يدؿُّ على الفَصاحةِ والضَّلاعةِ في

و تِ إلى وظيفَ  لَ صِ حتََّّ نَ  ، مع بيافِ الأىػميَّة الَّتي يكْتَسِبُها،واصطلاحًا لغةً  صطلحِ مُ ػبدَُّ مِنْ تتبُّع ال جاجيَّا؛ لاحِ  التَّكرارِ  قيمةِ 
  في شِعْرِ الػخَوارجِ. حِجاجيَّةِ ػال

، ما يُسْهِمَ في تػماسُكِ الِخطابل بو يؤتىو  ،2التَّجْدِيدُ للَّفْظِ الأوَّؿِ، ويفيدُ ضَرْباً مِنَ التَّأكِيدِ"" ىوالتَّكرار  مفهوم التَّكرار: 1.2
( تناولوُ مِنْ Jean-Paul Dubois) دِيبوالجان  وفي قاموس اللّْسانيات، يكُسبُو وظيفةَ تأكيدِ الػحُججِ مَوضُوعِ الِخطابِ.

:  قاؿ: جانبٍ بلاغيٍّ
 .3"ةِ ى بو للزَّخرفَ ؤتَ ، ويُ ةِ ادَ عَ الإِ نًِ و التَّكْثِ يّّ، يبُنى على لامِ لٌ كَ كْ شَ وَ  وبٌ لُ سْ أُ  ارُ رَ كْ : التَّ "وفي الَخطابةِ     

يلاحظُ على التَّعريفات اللُّغويَّة الغربيَّة؛ أفَّ التَّكرار جاءَ بمعنى الإعادة والتَّكثنً، وىي معافٍ لا تختلف عن مدلولاتِ 
 الدعاجم العربيَّة. 

، بمعنى أفْ يأتي 4، على أنَّو: "دِلالة اللَّفظِ على الدعنى مُردَّدًا"عندَ البلاغيّْنٌ كابن الأثنً أمَّا التَّكرار في الِاصطلاح؛ فيُعرَّؼُ 
"إبراهيم ويعُرّْفو ، 5"الػمُتكلّْم بلفْظٍ أو أسلوبٍ ثػُمَّ يعُيدهُ بعينو، "سواء كافَ اللّفظُ متَّفق الػمعنى أـ لُستلفًا، أو يأتي بمعنى ثَُُّ يعُيدُه

ادؼ، وذلك لتحقيق أغراض كثنًةٍ، أهمُّها: : "إعادةُ ذكِْرِ لفْظٍ أو عبارةٍ الفقي" أو جُُلةٍ أو فقرةٍ، وذلك باللَّفْظِ نفسو أو بالتََّّ
ٍ مِنَ الكلماتِ 6تحقيقُ التَّماسكِ النَّصيّْ بنٌ عناصر النصّْ الػمُتباعدة" دٍ بعددٍ معنٌَّ ما يعني ، ، فالتَّكرار حسب "الفقي" غنًُ لُزدّْ

  .اسك والتَّّابطِ النَّصيّْ أنَّوُ مِنْ أىمّْ عواملِ التَّم
، ويُسْهم في إنجاح العمليَّة التَّواصليَّة، ما يجعلُ القارئ يذُعنُ لسلطةِ    فالتَّكرارُ يُساعدُ على خَلْقِ الِانسجاِـ الِحجاجيّْ

    اللَّفْظِ الػمُردَّد، واللَّفظُ إذَا تكرَّرَ؛ ثبتَ وتقرَّرَ. 
رُ أىػميَّةً كبنًةً عند مُنظّْري الػحِجاج، فقيمَتُو تفوؽُ زخرفةَ القوؿِ والتَّلاعبِ االتَّكر بُ سِ كتَ ي لتَّكرار:الحِجاجيُّ ل البُعدُ  2.2

 متَّ اعتمدَ "على سياقاتٍ لُزدَّدةٍ، وتوفَّرتْ فيو شُروطٌ مُعيَّنةٌ، فتَكرارُ اللَّفظة ذاتها في أكثرَ صفةَ الِحجاجيَّةِ  ما يكسبو بالألفاظِ،
في الدَّليل والبُرىاف، لػِمَا لوُ مِنْ وقْعٍ في القُلوبِ، لا  جاجيَّةالحِ  للطَّاقةِ  مُدعَّمةِ ػنْ أفاننٌِ القوؿِ الرَّافدةِ للحِجاجِ المِنْ موضعٍ؛ يعُدُّ مِ 

 ، الِاستمالة، التَّذكيػر والتَّحذير.لسّْياقاتُ قد تأتي للتَّنبيو، وىذه ا7"سيما في سياقاتٍ خاصَّة كالػمدحِ والثَّناءِ 
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فالتَّكرارُ:  (L. Tyteca) "لوسي تيتيكاو"  (Ch. Perlmen) "شاييم بيرلمان""البلاغةِ الجديدةِ" حسب  وفي 
، فجَعْلُ الػمعنى الواحدِ يتكرَّرُ مِرارً؛ مِنْ شأنو أفْ يلفتَ الِانتباه إلى  الأهميَّةِ الَّتي "طريقةٌ مِنْ طرُؽِ العرضِ ذاتِ الأثرِ الِحجاجيّْ

وعُ الَّذي تراكمَتْ حولوُ ىذه الحكاياتُ، وبذلكَ يتَّسمُ الدوضوعُ في ذىن السَّامعنٌ، ويكوفُ أبْعثَ على يكتَسِبُها الػموض
 القضيَّةِ أو الرَّأي الػمَطروحِ.، ما يعني أنَّو يػمدُّ القوؿَ بسُلطةٍ قويَّةٍ داعمةٍ للخِطابِ، ويُساعدُ على الإفهاِـ وتأكيدِ 8الِانفعاؿ"

التَّكرارِ والأبعادِ الَّتي يسعى لتَحقِيقِها؛ ىي بيافُ الػمقاصدِ الَّتي يػحمِلُها الكلاُـ، مع إحداثِ تناسُقٍ بنٌ  وعليو، فإفَّ غايةَ 
 أجزاءِ الػخِطابِ الواحدِ، وبذلك يحدُثُ التَّأكيدُ والإقناعُ.

 حِجاجيَّةُ التَّكرارِ في شِعْرِ الخَوارجِ: .03
 ي(:  التَّكرارُ الحرفيُّ )الصَّوْت 1.3

بل يتعدَّى ذلك إلى تػَرْؾِ الأثرِ البالغِ في نفسيَّة الػمُتلقّْي، فالشَّاعرُ ، لا يقتصرُ تَكرارُ الػحُروؼِ على لُررَّدِ تػحسنٌِ الكلا ِـ
مِنْ مناطقِ النَّصّْ بنسيجٍ  حنٌَ يكُرّْرُ صوتاً بعينو أو مػجموعةً مِنَ الأصواتِ؛ فإنَّوُ: "يريدُ أفْ يؤُكّْدَ حالةً إيقاعيَّةً أو يبُػرزَ منطقةً 

–ما يػمنػحُ اللُّغة وظيفةً حجاجيَّة،  وسنأخذُ نػماذجَ لذذا النَّوع حسب صفةِ الػحرؼ ، 9إيقاعيٍّ يوُفػّْرُ إمتاعًا لآذافِ الػمُتلقّْي"
 وقػُوَّتو. -الصَّوت

 حرفُ "الهاءِ" المهمُوس:  -
 ]الطَّويل[ :10الشُّراةِ  مِنَ  وأصحابه النَّمْرِيَّ  رَجَاءً  يرثي أوْسٍ  بنُ  حَجِيَّةُ  قال -

ـــــــــــــرَتْ إِذَ  10 اءً ي رجََـــــــــــــسِـــــــــــــنَـفْ  ا ذكََ
 بَهُ وَصَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْ 

 

 

 

ََلـــــــ  بَـعْـــــــ  ـــــــأَكـــــــادُ   اورِ أَلومُهَـــــــضِ الأمُُ
 

 

ََيْ  10 َُصْــــرأَى مِثــْــ نــــاً مَــــنْ فلَِلَّــــهِ   بَةٍ لَ 
 

 

ــــــــنِ الُ ب ـَأَقــــــــامَ بُِ ــــــــبْ   ــــــــعِ اِب ــــــــرِ مُقِ يْ  ايمُهَ
 

 

ــــــرَ  10 ََ تَـ نَ جِلْــــــيَحْ رِ يْــــــاتِ الطَّ افِيَــــــى 
 حَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولَهُم

 

 

 اومُهَـــــــــــيلاً لُحُ ا قلَِـــــــــــامً سَـــــــــــنَ أَجْ يُـقَلّْــــــــــبْ  
 

 

ـــــوَا حَرْبــًــــا أََ أكُـــــونُ شَــــــهِدتُّهم 10  فَـ
 

ـــــــــةَ والخَـــــــــيَلَانُ تـُــــــــدْمِي كُلُومُهــــــــــا   بمكَّ
ثػمانَي مرَّاتٍ، وىو حرؼٌ ، مُوظّْفًا حرؼَ "الذاء" مُكرَّراً -سبقَ تحليلُ الأبياتِ –يبكي "حَجيُّة بنُ أوسٍ" رمزاً مِنَ الػخَوارجِ   

طابعُ اللَّوُْـ  مهموسٌ رخِْوٌ مِنْ حُروؼِ أقصى الػحَلْقِ، والشَّاعرُ بهذا التَّكرارِ؛ يعُبػّْرُ عن آىاتوِ وخَلَجَاتو النَّفسيَّةِ، حيثُ يغلِبُ 
 ا الػحالةَ الَّتي آلُوا إليها،تْلِ صَحبو، واصِفً وىو بذلك يُحاجِجُها في تػَركِْها "رَجاءً"، ويبكي لػمَصْرعَِ وقػَ  ،والعتابِ على ىذه الأبياتِ 

؛ أضْفَى على الأبياتِ نػَبْػرةَ الػحُزْفِ  الػمصحُوبة بالألػَمِ، وبػها  وبهذا النػَّغَمِ الػمُوسيقيّْ الَّذي أحدثوَُ الػحرؼُ الػمُردَّدُ الػمَتْبُوعِ بالػمدّْ
، ويتعا  طفُ وحالة الشَّاعرِ النَّفسيَّة.يػجْعلُ الػمُتلقّْي يتأثػَّرُ لػحاؿِ الػمرثيّْ

 حرفُ السّْين )طرَفُ اللّْسان(: -
 ]البسيط[: 11قال َمرانُ بنُ حِطَّان يرثي أبا بلالٍ مِرْدَاسًا -

 وَإيجـاسِ  مِنـّي وَجَلٍ  ََن أَصبَحتُ  10
 

ـــــراحٍ  كُلـــــومَ  أَشـــــكو   آســـــي لَهـــــا مـــــا جِ
 وَمَصـــرََِهُ  لِمِـــرداسٍ  بَكّـــي ََـــينُ  يـــا 10 

 
 بِمِــــــــرداسِ  اِلحقنــــــــي اسٍ مِــــــــرد رَبّ  يــــــــا 

ـــــــي 10  ـــــــاً  تَـركَتَن ـــــــةٍ  أَبكـــــــي هائمِ  لِمُرزئَِ
 

ـــــن مـــــوحِ ٍ  مَنـــــِ لٍ  فـــــي  ـــــدِ  مِ  إينـــــاسِ  بعَ
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 الصَّوتُ      تَكرار       صفته   سياقُ توظيفه        الوظيفة الحِجاجيَّة 
، مع إبداء التَّحسُّر                   بيافُ مكانةِ ودرجة الػمرثيّْ

 والفجيعة لفقده.
 احتكاكي- مهموس-  التَّحسُّر/ الرّْثاء

          مُرقَّق
     اني مرَّاتٍ 

   
   الذاءُ 

  السّْنٌُ   أحد عشْرةَ مرَّة احتكاكي- مهموس  التَّحسَّر/ الرّْثاء  وصفُ حالةِ الِانكسارِ وإبراز مكانة الػمرثيّْ 
   الباءُ     عشرُ مرَّاتٍ   انفجاريّ - مػجهُورٌ   الفخرُ والبُطولة   الِاعتدادُ بالنَّف ، الشَّجاعة

ــن بعَــدَكَ  أَنكَــرتُ  10 رفِــُهُ  كُنــتُ  مِمَّ  أََ
 

ــــاسُ  مــــا  ــــدَكَ  الن ــــا بعَ ــــرداسُ  ي ــــاسِ  مِ  باِلن
ثائرٍ، موظّْفًا حرؼ "السّْنٌ" الدهموسَ، وىو مِنْ حروؼ  يُصوّْرُ الشَّاعرُ في ىذه الأبيات مرثيَّة تليقُ بزعيمٍ خارجيٍّ وبطلٍ   

ى واليأسِ "الصَّفنً"، موسيقاهُ تُحدثُ أثرًا واضحًا في ذِىن الػمُتلقّْي، فهذا الحرؼُ الػمُكرَّر إحدى عشْرةََ مرَّة يتلاءـ وحالةَ الشَّكو 
داد جاءَ معو حرؼُ الياء الَّذي يدؿُّ على الأننٌِ والتَّحسُّر، والِانكسار عند الػمُصيبةِ، قاؿ: )إيػجَاسٍ، آسِي، ياَسِي(، وىذا التََّّ 

يُّ الاسػميِّ قاؿ: )ألػحِقْنِي، تركتني، أبكي، عبرتػِي(، ففقْدُ رمزِ الثَّورةِ والبُطولة جَعل القُلوبَ تنكسرُ، ودليل ذلك؛ التَّكرارُ اللَّفظ
رُ بتَكرارِ اسْمِ الػمرثيّْ ليُبػرز قيمَتَو السّْياسيَّةَ والػمُجتمعيَّةَ، وتوظيف التَّكرارِ للخارجيّْ "مِرداس" أربعَ مرَّاتٍ، حيثُ حاججَ الشَّاع

تعُبػّْرُ عن عِظَمِ الػمُصيبةِ في فػَقْدِ  يُحدثها حرؼُ السيّْنٌاللَّفظيّْ ملازمًا للتَّكرارِ الػحرفػيّْ أكسبَ القَصيدةَ قػُوَّة تأثيػريَّةً، فالنَّغمةُ الَّتي 
.   زعيمٍ   وبطلٍ خارجيٍّ
 :حرفُ "الباء" الشَّفويّْ  -
 ]الطَّويل[: 12قال قطريُّ بن الفُجاءةِ مُعتدِّا بنفسه  مُحمّْلاً رسُولُ بشْرِ بنِ مروان رسالةً يقول فيها -

 مُصَــــبَّ ٌ  بِشْــــراً  إِنَّ  لبِِشْــــرٍ  قــُــلْ  أَََ  10
 

ئاَبِ  كَأَمْثــَـــالِ  بِخَيْــــلٍ    شُـــــ َّبِ  الــــاّْ
َُبَيـــــدَةٌ  القَنـَــــا ََمْـــــرو يُـقَحّْمُهـــــا 10   وَ

 
 وَالَأبِ  بـِالأمُِ  النـَّقْعِ  خِلَالَ  مُفْدىً  

 ََلـــــ  ََجُـــــوزٌ  تَـبْكِـــــي َ هُنالــِـــ َ  10 
 ابنِْهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

َّــــ ِ  لِلأنُــُــوفِ  بِجَــــدْ ٍ  فأَبَْشِــــرْ    مُوَ
 وَالخَيْـــــــلُ  الَأهْـــــــوَازِ  إِلــَـــــ  رجَِعْنــَـــــا 10 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفٌ   َُكَّ
 

ــــــــ   ــــــــرِ  ََلَ ــــــــا لــَــــــمْ  مَــــــــا الخَيْ  تَـرْمِنَ
 هَلَّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ِ باِلمُ 
 

يعتدُّ "قطريُّ بنُ الفُجاءَةِ" بنفْسو في ىذه الأبياتِ، ويتوعَّدُ "بشرَ بنْ مرواف" بالذزيػمة، ساخراً منو، قاؿ: )إفَّ بشْراً  
ئابِ الجائعة السَّريعة، تاركًا وراءه قتلى تندبهم أمَّهاتهم، فجاء بػحرؼ "ا لباء" مُكرَّراً مُصبَّحٌ(، وأنَّو سيحملُ عليو بخيلٍ وركبٍ كالذّْ

ثلاثَ عشْرَة مرَّة، ما أكسبَ الأبياتَ قوَّةً وأنغامًا تتناسبُ وجوَّ الػحماسةِ والِاستعداد للمواجهة، فحرؼ الباء منَ الػحروؼ 
، مُػ َـ الشَّفويَّة الشَّديدة الِانفجاريَّة، الػمُوحية بالِانبثاؽِ والظُّهورِ، يػحملُ شُحنَ الغَضب والنّْقمة على العدوّْ حقّْقًا بو الِانسجا

خنً "بِشْراً" الصَّوتػيَّ والقوَّة الػحجاجيَّة، حيثُ يرسمُ بالرويّْ الػمجرور حالةَ الِانكسار الَّتي سيُلحقُها بأعدائو، مُتحدٍّ في البيتِ الأ
نا، مُقرِّا بشجاعةِ وقوَّة "الػمهلَّب"، قاؿ: )ما لػمْ مُتهكّْمًا عليو، وأنَّو لولا "الػمُهلَّبُ بنُ أب صفْرةََ" لػمَا تػجرَّأتَ على الػخروجِ لقِتال

 تػَرْمِنَا بالػمُهلَّبِ(.
نلحظُ مِنْ خلاؿَ ىذا التَّحليل أفَّ للصَّوتِ وظيفةً حِجاجيَّة بالغة الأثر؛ وتوظيفوُ قدْ آتى أكُلو داخلَ الِخطاب، حيثُ  

 دوؿ الآتي:يدكنُ بيافِ وظيفتو الحجاجيَّة داخلَ السّْياؽِ من خلاؿ الج
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 .الصَّوتُ؛ السّْياقُ الوظيفيُّ والتَّركيُ  الحِجاجيُّ : 01شكل 
 

2.3  : التَّكرارُ اللَّفظيُّ مِن أبسطِ التَّكراراتِ اِستعمالًا، وىو اللَّوفُ الأكثرُ شيُوعًا في الشّْعر العربّْ، يوُظّْفو التَّكرارُ اللَّفظيّْ
: "امتدادًا وتناميًا في الصُّورِ والأحداثِ، لذلك يعُدُّ نقُطةَ  الأديبُ والشَّاعرُ لػِمَا لو مِنْ  وقْعٍ في نفوس الػمُتلقّْيػن، حيثُ يػمنحُ النصَّ

" / ، ما يعني أنَّو بالتََّّكيزِ على اللَّفْظِ الػمُكرَّر؛ تظهرُ الفكرةُ العامَّةُ أو الػمركزيَّةُ لل13ارتكازٍ أساسيَّة لتوالُدِ وتنامي حركة النَّصّْ نَّصّْ
 الػخِطاب، ومنو تسْهُل وتتَّضحُ الفِكرة الػمُراد إيصالذا وإبلاغها للػمتلقّْي.     

 : تَكرار اسمِ العَلَم -
 ]الطَّويل[: 14"لـمجالسته "الـحَجَّاجَ  قال قطريُّ بنُ الفُجاءةِ يعُاتُ  "سـميرةَ بنَ الـجعْدِ" -

 اوَبيَنـَنــَـــ جَعْــــدٍ  ابــْـــنِ  بَـــــيْنَ  مَـــــا لَشَــــتَّانِ  10
 

ـــا نَحْـــنُ  إِذَا  ـــي رحُْنَ ـــدِ  فِ ـــاهَرِ  الْحَدِي  المُظَ
 أَمِيــــرِ ِ  نَحْــــوَ  الخَيْــــرِ  جَعْــــدِ  ابــْــنُ  وَراَحَ  10 

 
 آَمِــــــــــــرِ  غَيْــــــــــــرِ  ربَّـْــــــــــهِ  بتِـَقْــــــــــــوَى أَمِيـــــــــــرٍ  

 وَالنـُّهَـ  وَالحِلْمُ  العِلْمُ  أَيْنَ  الجَعْدِ  أَباَ 10 
 

 العَنَاصِــــــــــــرِ  كِــــــــــــرَامِ  آَبــَــــــــــاءٍ  وَمِيــــــــــــرَاثُ  
 مُغِْ ـــــباً  تــَـــ ُ  وََ جَعْـــــدٍ  أَبــَـــا عْ فَراجِـــــ 10 

 
ــــ   ــــةٍ  ََلَ ــــعَ  أَغْشَــــتْ  ظلُْمَ ــــوَاظِرِ  جَمِي  النـَّ

 غَنيمَـــةً  الجِهـــادَ  أبــَـا الْجَعْـــدِ سِـــرْ تلَـــ َ  10 
 

ـــــــا تفُِـــــــدْكَ   ًَ ـــــــرَ  رابِحًـــــــا اِبتِيا  خَاسِـــــــرِ  غَيـْ
الشَّهادة، وبيَػن مَنِ اختارَ جِوارَ سَادةِ الػحُكْمِ، قاؿ: يقُيمُ الشَّاعرُ في مُستهلّْ أبياتو مُقارنةً بيػنَ مَنِ اختارَ سبيل الػموت و   

فِ الشَّاعر )وراحَ ابنُ جَعْدِ الػخنًِ نػحْوَ أمِنًهِ(، يعنػي بو صاحبو "سَػمنًة" الَّذي فارؽَ جُاعةَ الخوارج والتَحَقَ بالَحجَّاج، وبتوظي
 مُتلقّْي إلى وُجود مُشكلة يسعى الشَّاعرُ لبيافِ علَّتها ولُزاولة حلَّها.للَِفظةِ )شتَّاف( الػمؤكَّدة؛ فقدْ جَذبَ انتباه القارئ/ الػ

بًا، قاؿ: )أبا الػجعدِ أين العلم والنُّهى(، بمعنى: أنتَ صاحبٌ دِرايةٍ وعلمٍ، فما الَّذي دعاؾ   فيتساءؿ الشَّاعر مُتعجّْ
فراجعْ أبا جعدٍ...( مُوظّْفًا فعل الأمر/ الطَّلب الَّذي يحملُ لتُفارؽَ جَُاعتنا، وىو بذلك يعُاتبو على فِعلو، ناصحًا لوُ، قاؿ: )

 بصيص أملٍ بعودة "سمنًة" إلى جادَّة الصَّواب.
إفَّ توظيفَ "قطريٍّ" للَّقب مُكرَّراً؛ جاءَ في سياقاتٍ لستلفة، منها: العتابُ، النُّصح والتَّوجيو، ما يوُضّْح مكانة الػمرسلِ  

والإقناع، والتَّكرار قد ساعدَ على التَّبليغِ والإفهاـ، إفهاِـ الػمقصودِ مِنْ تَردادِ اسم "أب الػجَعْد"، وأسْهَم في  إليو، فالغايةُ التَّأثنً
"قطريٍّ"  بة منو، وبهذا بانتْ مقاصدُ ترسيخِ الفكرة في الأذىافِ، فكرةِ أفَّ مكافَ صاحبو بػِجَنْبِ "الػحجَّاجِ" خطأ لا بدَّ مِن التَّو 

 .حتََّّ ركبَ ولػَحقَ بصحبو مِنَ الخوارج "سػمنًةَ بن الػجَعْد، فما إفْ بلغتْ الأبياتُ "الخطاب مِنْ ىذا
 تكرارُ الفِعل النَّاقص: -
َْسَمُ" يرثي " -   ]الطَّويل[: 15" لـمَّا بلغهُ أنَّ قومًا ينتقِصُون قدر صاحبهدَاودَ النُّعمانِ يقولُ "زيادٌ الأ

 لِسَـــــــبِيلِهِ  مََ ـــــــ  دَاودٌ  يــَـــــ ُ  فــَـــــِ نْ  10
 

ــــــدْ   ــــــ  شَــــــوْقٍ  ذَا كَــــــانَ  فَـقَ ــــــا اللِ  إِلَ  تاَليَِ
ـــدْ  10  ـــانَ  وَقَ ـــلٍ  ذَا كَ ـــالٍ  أَهْ ـــةٍ  وَمَ  وَغِبْطَ

 
 قاَليِــَــــا العَـــــيْ ِ  مِــــــنَ  يَـفْنـَــــ  لِمَــــــا وكََـــــانَ  

 فِــــيكُمُ  يــَــ ُ  لـَــمْ  دَاوُدَ  الفَتــَــ  كَـــأَنَّ  10 
 

ـــــــرَ ُ  وَلــَـــــمْ   ـــــــا نَـ ـــــــوْمِ  مِـــــــنَ  يَـوْمً ـــــــا الصَّ  باَليَِ
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 نَـفْسَــــــهُ  بــَــــا َ  إِذْ  دَاوُدَ  فــَــــاذكُْرَنْ  ََ أَ  10
 

ـــــــانَ   ـــــــا وكََ ـــــــي بِهَ ـــــــانَ  يَـبْغِ ـــــــا الجِنَ  العَوَاليَِ
 سُبحانو، يستهلُّ الشَّاعرُ خطابوُ بجملةٍ شرطيَّةٍ يبُيّْػن في جوابهاَ أفَّ "داوُد بْنَ النُّعماف" كافَ مِنَ الػمُشتاقنٌَ إلى لِقاء الله 

نيا كارىًا لػملذَّات العيش الفانية، قاؿ:  قاؿ: )فقدْ كافَ ذَا شَوْؽٍ  إلى الله تاليًا(، لينتقلُ إلى الإخبار عن اجتهادِ الػمرثيّْ في الدُّ
الثَّالث )وكافَ لػِما يػَفْنى مِنَ العَيْش قاليًا(، مع أنَّو كافَ ذا نسبٍ وماؿ، قاؿ: )وقدْ كافَ ذا أىلٍ وماؿٍ...(، ويتعجَّبُ في البيتِ 

ا، وىو بذلك يستنكرُ فِعلهم ويثُبتُ في الوقت داوود" وكأنَّو لػمْ يكنْ بنٌ ظَهْرانيِهم ولػمْ يرَوه يومًا مُتعبّْدًا صائمً عن قولذم في "
، وىي ابتغاء داوود لػجناف  الخلُد، نفسو خنًيَّة الرَّجل، لينتهي في البيتِ الأخنً إلى ما بدأ بو خطابوُ وىي الفكرةُ العامَّة لذذا النصّْ

وا على الفجيعة الَّتي حلَّتْ بهم لفقدىم رجلًا وأنَّو باع نفسو للغاية الأسمى "الشَّهادة"، ويطلبُ منهم )في معنى ضمنّي( أفْ يبكُ 
 عظيمَ الشَّأف.  

مقروناً بالحجَّة؛ ينزعُ اعتقادًا وقولًا مكذُوباً جرى بنٌَ ألسنةِ مَنْ يريدُ تشويو رار الفعل الداضي النَّاقص فالشَّاعرُ بتك
حَ الػمُلَفَّقَ بغرْسِ غنًهِ في   النُّفوس.بطُولاتِ رجلٍ من أبرز الخوارج، ويُصحّْ

فالدلاحَظُ على خِطابِ "زيادٍ" أنَّو أتى بأسلُوبِ البيافِ والتَّصحيحِ، بيافِ الِافتػراء والطَّعنَ، وتصحيح ما درجَ على ألسنة 
نيا والظُّلمَ والظَّلَمةَ، باذِلًا لػمِالِو ونفسِو في سبيلِ قضيَّتِهِم" ، فتوظيفُ الفِعلِ "كافَ" 16الشَّانئيػن الػمُبِغِضِنٌَ لرجُلٍ: "كافَ يكرهُ الدُّ

الػمُتلقّْي يذُْعن  يَّة لتوالد الصُّور الَّتي تََعلُ أكْسَبَ النصَّ امتدادًا وتناميِّا في سرْدِ الأحداثِ، ومنحَ الِخطاب نقُطةَ ارتكازٍ أساس
 .  على الآخرةِ  والإقباؿِ  هادِ لػجِ و في اطريقِ  رْجع عن ما كافَ يرُوّْجُ لو، وبذلك يقُبِل على الِاقتداء بالػمرثيّْ وانتهاجِ ويػَ 

في الُحجج  باعَ نفسَو( إلى التَّفصيلِ  )داوُودُ  العامَّةِ  كرةِ الفِ  نَ مِ  الشَّاعرَ  صوّْر انتقاؿَ ، نُ جاجيَّة ىذا التََّّكيبِ لَ إلى حِ صِ نَ ولِ 
 بسلَّم حجاجيٍّ كالآتي:

 الل.  داوُود بعَ نفسه في سبيلن=                                     
 4ح          يبغي الجنِافَ الغواليا                           
 3ح         زاىػػػػدًا                                         

   2ح     ذَ أىلٍ وماؿٍ                                       
 1حشَوؽٍ إلى اللَّو           ذا                     

 : اَنتقالُ من الفكرةِ العامَّة إل  التَّفصيلِ في الـحُجج.02شكل 
َِستهلاليُّ ) -  (:Anaphoreالتَّكرارُ ا

، 17مُتتابعٍ" ويُسمَّى تَكرار البداية، وىو نػمطٌ مِنَ التَّكرار تتػردَّدُ فيو: "اللَّفظةُ أو العبارةُ في بدايةِ الأسطرُِ الشّْعريَّةِ بشكلٍ 
إلاَّ في تركيبٍ واحدٍ، وىو قوؿُ "عَمْرو القَنا بن  -بعد الإحصاء–كرارٌ الِاستهلاليُّ بلفظةٍ واحدةٍ في خِطاب الػخَوارجِ لػمْ يردِِ التَّ و 

رةََ العَنْبػريّ" لػمَّا ذِيعَ أنَّو ىربَ مع "قطريّْ بنِ الفُجاءة" و"عُبػَيْدة بنِ ىلاؿ" إلى بلادِ "سابوُر"، متو  لكَرَّ عّْدًا أعداءه، بأفَّ اعُميػْ
 ]الرَّج [: 18زاؿ قائِمًا، مُعلّْلاً سبب خُروجِ أصحابو من الػمعركةما

 َُبـَيْــــــــــدَ  وَغَــــــــــداً  ََمْــــــــــروٌ  اليـَــــــــــوْمَ  01
ـــــــــــــــا 02  ـــــــــــــــوكَْتُهُ  كِلَاهُمَ ـــــــــــــــدِيدَ  شَ  شَ
ــــــــــــــــــا 03  ــــــــــــــــــهُ  كِلاهُمَ ــــــــــــــــــدَ  غَايَـتُ  بعَِي
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ـــــــــــــــــا 04 ـــــــــــــــــهُ  كِلاهُمَ ـــــــــــــــــدَ  طعَْنَتُ  ََنِي
 مُبِيــــــــــــــــــدَ  وَقـْعَتــُــــــــــــــــهُ  كِلاهُمَــــــــــــــــــا 05 
ـــــــــــــــــا 06  ـــــــــــــــــرَارُ ُ  كِلاهُمَ ـــــــــــــــــدَ  فِ  مَكِي
َـ دُوؿٌ، وأفَّ الحرب لا زالتْ قائمةً، قاؿ: )اليوَـ عمْرو و   غدًا يتوعَّدُ الشَّاعرُ في مُستهلّْ مرجوزه أعداءه، لُسبراً أفَّ الأيَّا

التَّحدّْي لغالبُ على ىذا الػخِطاب بَو، فاعُبػَيْدة(، وىو بهذا القوؿ يتحدَّى الغامِزيِنَ ويػُحذّْرىم بأفْ لا يأمنُوا بطْشَو وصَحْ 
اؿِ والبطش، قاؿ: )كلاىُػما شَوكَْتُوُ شَدِيدَه(، ولا خَوؼَ مِنَ الذزيػمة )فكِلاىُػما غايتُو بعيده( وىي الشَّهادة، وفي ميداف القِت

، مُوضّْحًا أفَّ سبب )كلاهما طعَْنتُوُ عَنِيدَه(، وإذَا حلُّوا بقوٍـ أبادُوىم، فكلاهما )وقػْعَتُوُ مُبِيدة(، ليُعلّْ  ل في الأخنً على تهكُّم العدوّْ
بو  فِرار "قطريٍّ" و"عُبَيدة" كافَ مَكيدةً لسحْبِ "الػمُهلَّبِ" ومَنْ معو إلى "سابوُر" ذاتِ الجباؿ الوعرة قصْدَ إنهاكِو والفَتْكِ 

 وبُجنده.   
ةٍ رأسيَّةٍ مُتتالية ستَّ مرَّاتٍ أراد بها الشَّاعرُ جَعْلَ نفسو وعُبيْدَة إفَّ توظيفَ التَّكرارِ الِاستهلاليّْ للَِفْظة "كِلاهما" بصُور  

وىي ترىيبُ  لػُحْمةً واحدةً، تضربُ لنف  الغايةِ والحاجةِ، ما يػُثْبتُ أفَّ التَّكرير لي  مِنْ نافلةِ القوؿِ، بلْ تقاطَرَ لغايةٍ حِجاجيَّة،
إلى التَّحدّْي، وىذا الأخنًُ جاءَ استجابةً لثورةِ النػَّفِْ  الَّتي تأبََ الإشادةَ بالبُطولةِ بلاغَ و العدوّْ وتحذِيره، مُتجاوزاً بذلك الإخبار والإ

 الإىانةَ، ما جعلوُ يضعُ العدوَّ في مكافِ العجْزِ بما ذكرهُ مِنْ صفاتٍ رفع بها معنويَّاتو وحطَّم بها نفسيَّتهم.
 الحجاجيَّة؛ ىو نجاعةُ الإيجاز الَّذي اتَّسمتْ بو ىذه الأرُجُوزة، كلاٌـ قليلٌ وما ساعدَ كذلك بالنُّهوضِ بهذا التَّكرار إلى 

اكرةِ و أقرَبَ إلى القَبوؿِ  فحِجاجٌ موجزٌ، مع حُسْنِ ترابطٍ  ومعافٍ واسعة،  .ألصقَ بالذَّ
 :دتهمػموتُ غايةُ كلّْ خارجيٍّ وىو الحياةُ في فلسفتهم وعقيال "الموتُ": اتِ ايَ وِحدة الغَ تَكرارُ  -
تِ  - َِ   ]الرَّج [: 19في الـحياةه وأنَّ الـموتَ غايتُهم قال "الأشَلُّ البَكْرِيُّ الأزْرَقيُّ" مُفتخرًا بشجا
 

ا بنفسو مُفاخراً، قاؿ: )أنا أبوُ بػَرْزةَ إذْ جدَّ الوَىلْ  يبدأ الشَّاعرُ أرجوزتو بضمنًٍ   (، الػمُبارزُ من الإشاريَّات الشَّخصيَّة، مُعتدِّ
، مُشيدًا بقوَّتو، قاؿ: على غَنًه دِ جالُ عِنْد التَّ  كلاً تَّ مُ  اضَعِيفً  اجبانً يُخلقْ  لػَمْ بأنَّوُ  تاؿ، ثػُمَّ ينتقلُ إلى الإخبارإذا اشتدَّ الفزعُ في القِ 

(، فتيّّ لا يخشَ غمار مُقْتَبَلْ  شَبَابٍ  وَذَاقاؿ: )، في أوَّؿ شبابو، 20)ذا قػُوَّة...(، بمعنى: "إفَّ رأيو قويّّ، ومسمُوعُ الكلِمةِ في قومِو"
 الػحروب، وينتقل بعدىا إلى نفي الػخوؼِ من الػموت، ما يدؿُّ على نفسيَّة راضية بقضاءِ الله وأمره الواقعِ لا مػحالة.

ا الدوت وشبَّو مذاقو بأنَّو ثػمَّ يصرّْحُ في الشَّطر الخام  بأفَّ الدوت عندىم أشهى من العسل، وىي صُورة بليغة صوَّر فيه 
وابنو، وىي  يفوؽ العسل حلاوة، ما يبُيّْػن إقبالػهم عليو، ثػمَّ يػختمُ خِطابوُ بعلاقةٍ تلازميَّة تربطُ الػخارجيَّ بالػموت، ليَصِنًاَ كالأب

 الوَهَـــــــــلْ  جَـــــــــدَّ  إِذْ  بَــــــــــرْزةََ  أَبـُــــــــو أَنـَــــــــا 10
ــــــــــــرَ  خُلِقْــــــــــــتُ  10  ــــــــــــلٍ  غَيـْ  وكََــــــــــــلْ  وََ زمَُّ
 
 
 

ةٍ  ذَا 10  مُقْتَبــَـــــــــــــــلْ  شَــــــــــــــــبَابٍ  وَذَا قُـــــــــــــــــوَّ
 الَأجَـــــلْ  قُــــــرْبِ  ََلــَـــ  الْيـَـــــوْمَ  جَــــَ  َ  َ 10 
ـــــوْتُ  10  ـــــ  المَ ـــــدَناَ أَحْلَ نْ ـــــنَ  َِ ـــــلْ  مِ  الْعَسَ
ــــَ لْ  المَــــوْتُ  إِذَا الْمَــــوْتِ  بَـنــُــو نَحْــــنُ  10   نَـ
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الػموتُ عندىم أشهى على قلوبػهم مِنْ ألذّْ علاقة تستثيػرُ ذِىن الػمُتلقّْي وتػجعلُ العدوَّ يهابػهم، فهؤلاء القوُـ لا يريدوف الػحياة، و 
نيا.  طيّْبات الدُّ
نيا إفَّ تَكرار "وحدة الغايات" حاجج بها الشَّاعر في سياقنٌ لُستلفنٌ، الأوَّؿ: التَّحدّْي والػمُفاخرة، والثَّاني: الزُّىد في الدُّ  

م ماضُوفَ والإقباؿ على الآخرة، وأفَّ خوض الػخوض عندىم والػموت لا يثني عزائمه م في الػمُقاومة وبلُوغ غايتهم الأسػمى، وأنهَّ
 مُتجلّْدوف في قِتاؿِ خُصومهم دوف تراخٍ أو وَجَلٍ.

    التَّكرارُ التَّركيبيّ: 3.3
 النّْداء )أداةُ النّْداء والـمُنادى(: -
 ]الطَّويل[: 21"هَدْبةََ اليَشْكُريّ "قال أيُّوبُ بْنُ خُولَ  البُجَلِيّْ يرثي  -

 ىفيَا هَـدْبُ للهَيْجَـا ويـا هَـدْبُ للنَّـد 10
 

ــــــا  ــــــدْبُ  وي ــــــدّْ  للِْخَصْــــــمِ  هَ ــُــــه الألَ  يُحَاربِ
 
 

 ويــا هَــدْبُ كَــمْ مِــنْ مُلْحِــمٍ قــدْ أجَبْتُــهُ  10
 

ــــــــــــه  ــــــــــــاحِ جَوَالبُِ ــــــــــــدْ أسْــــــــــــلَمَتْهُ للرّْمَ  وقَ
ـــــــرَ مُقَاتــِـــــلٍ  10   وكـــــــانَ أبــُـــــو شَـــــــيْبَانَ خَيـْ

 
ــــــنْ   ــــــ  ويَخْشَــــــ  بأَْسَــــــهُ مَ ــُــــه يُـرَجَّ  يُحَاربِ

ـــــــرًا 10  ـــــــا ومِغْفَ ًَ ـــــــاُ  دِرْ يَ ـــــــنْ دُنْـ ـــــــَ وَّدَ مِ  تَـ
 

ــــــهُ مََ ــــــاربِهُ  ــــــمْ تَخُنْ ََْ ــــــبًا حُسَــــــامًا لَ  و
، حيثُ سعى الشَّاعرُ في ىذه الأبياتِ إلى رسْمِ صُورةٍ مِثاليَّةٍ لػمَرثيّْو وخليلو "ىدْبةََ اليَشْكُريّ" يبكيو فيها، ويُشيدُ ببطولتو 

خُلُقَ  : )فإَِنيّْ بآلاءِ الفَتََّ أنا نادِبوُ(، مبرزاً قوَّة صاحبو وشجاعتو وفتُوَّتو، فتُوَّةِ النَّجدةِ والػمَسْلَكِ الَّذي ينُمّْيصرَّح بذلك قائلاً 
حُروب وعدـ الشَّجاعة في الفَتَّ، قاؿ: )فيا ىَدْبُ للْهَيْجَا ويا ىدْبُ للنَّدى( مُدلّْلًا على بسالتو وبطُولتو، مُصوّْراً إقدامو في الػ

سنً، خوفو عند اللّْقاء، قاؿ : )ويا ىدْبُ للخَصْمِ الألدّْ يُحاربوُ(، مُشنًاً في البيتِ الرَّابع إلى أفَّ صاحبو يغُيث الػمغلوب والأ
ؤكّْدُ شجاعةَ "ىدْبة"، ويػُثْبتُ وتوظيفُ "كَم الػخبريَّة" جاء دِلالة على التَّكثنً، والشَّاعرُ بتوظيف التََّّكيبِ التَّكراريّْ للنّْداء؛ يقُرّْرُ ويُ 

نتقِل الشَّاعرُ صفاتٍ قلَّمَا تَتمعُ في رجلٍ، ففي الػحربِ تراه مِقْدامًا، وفي الإغاثة تلقاهُ مُلبػّْيًا، وعند لقاء الَخصْمِ تراهُ لُرابهاً، لي
نيا الَّتي لػمْ لنًسُمَ مشْهدًا ثانيًا يُخبر فيو  أفَّ صاحبو كاف خنًَ مُقاتلٍ يُخشى لقاؤه ونزالو، م تحدثِّا في البيتِ الأخنً عن زُىده في الدُّ

 يخرجُْ منها سوى  بسَيفٍ ودِرعٍْ وخُوذَة وسيفٍ باترٍ لا يُخطئ الذدؼ.
كنُ أفْ يػُم جسَّدتْ ىذه الدرثيَّةُ معانَي البُطولةِ والفُتوَّة، والَّتي انطوَتْ على لرموعةٍ مِنَ القيمِ الَّتي ىي أسْػمى الصّْفاتِ الَّتي

نيا وملذَّاتها.  يُددحَ بها الرّْجاؿُ، مِنْ شجاعةٍ وبسالةٍ وإغاثة للمُستجنً والأسيػر، لتُختمَ ىذه السَّجايا بالزُّىد في الدُّ
َِستفهامُ:  - ُـ الِحجاجيُّ نمطاً من "الِاستفهاِـ الَّذي يستلزُـ تأويلَ القوؿِ الػمُرادِ تحليلو، انطلاقاً ما ن قيمتو يعُدُّ الِاستفها

 البِنػَى الػتَّأثنًيَّةِ، ذو تركيبةٍ إقناعيَّةٍ تػجعلُ الػمُتلقّْي يػُعْمِلُ فِكرهَُ في القضيَّةِ الػمطرُوحةِ، فإثارةُ الأسئلةِ و أحدَ أىمّْ ، وى22الِحجاجيَّة"
اكيبِ الػحِجاجيَّةِ" َـ فعلٌ لغ، ما يع23وتَكرارىا: "ىي جُزءٌ فاعلٌ ولوُ بالغُ الأثرِ في سِياؽِ التََّّ ويّّ يؤُتى بو لأغراض ني أفَّ الِاستفها

   اتػها.حجاجيَّةٍ، وقدْ وظَّفو الػخوارجُ كثنًاً في شِعرىم، فكافَ لبِنَةً أساسيَّةً في بناءِ خِطاباتهم وتقريرىا وإثب
 ]الكامل[: 24في رثاءِ َمّْها تقول "مُليْكةُ" -

ــــ  ذَا مَــــنْ  01  النَّصَــــائِ ؟ قَــــدُ تُـعْت ـَ حِــــينَ  للِنَّصِــــيحَةِ  يُـرَجَّ
 
 
 

ــــ  مَــــنْ  أمْ  01  نــَــازحِ؟ لِكُــــلّْ  يَكُــــونُ  وَمَــــنْ  للِْقَريِــــ ِ  يُـرَجَّ
 
 ؟
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ــــــلُ  مَــــــنْ  أمْ  10 ــــــيمِ  يُـؤَمَّ  وَنــَــــائِْ ؟ غَــــــرْبٍ  ذِي وكَُــــــلّْ  للِْيَتِ
 
 

ــــنْ  أمْ  01 ــــمُّ  مَ ــــدِيقَهُ  يَـعُ ــــرًا صَ ــــرُ  خَيـْ ــــلَّ  وَيُحْجِ ــــابِ ؟ كُ  نَ
تأبنٌٍ، تعُددُّ مِنْ خلالو مناقبَو وصفاتو النَّبيلة، فقد وظَّفتْ تراكيبَ استفهاميَّة شرطيَّة  تبكي الشَّاعرةُ عمَّها على شكلٍ   

دادُ في الأبياتِ؛ يعُدُّ أساسًا للوحدةِ النَّصيَّة في ىذا التََّّكيب، ومِنَ  الدَّواؿ  مُكرَّرة، تحملُ شُحنًا حِجاجيَّة عالية، وىذا التََّّ
ْـ مَنْ(  الِاستفهاميَّةِ التيَّ خرجَ  فيها السُّؤاؿ عن معناهُ الحقيقيّ إلى معاني الإخبار والإشادة، فمُليْكة شكَّلتْ باستفهامها )مَنْ ذَا، أ

، ويثُبّْتُ صورتوُ في ذِىنو، وتتحسُّر في ذات الوقت على عمّْها، وقدْ أوردتْ صفاتٍ   تَكراراً يجذبُ الػمُتلقّْي إلى صفاتِ الػمرثيّْ
خلالذا الحزف أوَّلًا، وتدعو بها إلى تخليدِ ذكِْرِ اسم عمّْها، ما نتجَ عنْ ىذه الػمعاني الػمُكرَّرة تراكم دلاليّّ مُؤثّْر  أصيلةً جسَّدتْ مِنْ 

لةُ و استمامُعبّْػرٌ عن غايتو وىدفو، وىكذا تظافرتْ حمولة التَّكرار الِاستفهاميّْ مع باقي الػمُكوّْناتِ، لتُشكّْلَ خِطاباً حِجاجيِّا غايتُ 
 الػمُتلقّْي والتَّأثنً فيو.

إفَّ الػمُلاحظَ على خِطابِ "مُليْكة"؛ تركيزىا على العناصرِ الػجاذبة للػمُتلقّْي، مِن فضْلٍ وكرٍـ وشجاعةٍ، وىي حُججٌ  
لرَّوي(، وفعلو بسيطةٌ تستدعي الإقباؿَ على الِخطاب لا النُّفور منو، واستثمرتْ أيضًا صوتَ الػجَرسِ الإيقاعيّْ لصوت الحاءِ )ا
 تي:التَّأثنًيّ في نفِ  الػمُتلقّْي، والػمُقتضياتُ الَّتي قدَّمتْها الشَّاعرةُ تسمحُ لنا أفْ نرتقيَ بهذا التََّّكيب الِحجاجيَّ كالآ

 الػمُغيَّبُ في الثَّرى النَّاصحُ  -                             
 الػمُجنً للقريبِ والبعيد - 
 م والباكيالػمُؤوِي لليتي - 

 تقتضي

 رجُلاً أصيلًا، كريػمًا، خيػّْراً، شجُاعًا ووفيِّا.

 ما يقتضي 

 البُكاءَ والػحُزفَ عليو. 
 .تظافُر الحُجج للوصول لـمُقت   الخِطاب: 03شكل 
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هُ باَتبارِ البِنية      الوظيفةُ التَّداوليَّةُ الحِجاجيَّةُ    التَّكرار                                       شكلُه  نوَ
نُصحٌ ودعوة إلى العودة إلى ركْبِ الػخوارج       اسميّّ / عَلَمُ  مرَّات(  04"ابن الجعد" )

 
اللَّفظيُّ  

     فعليّّ / ناقص  مرَّات(04  "كاف" ) تعداد مناقب الػمرثيّ وإبراز فضلو لػخُصُومو
      استهلالي  مرَّات(05 "كلاهما" )     ذكرُ الػمناقب والفخر بالقوة والبطولة

ُـ والثَّباتُ والتَّحدّْي    وحدةُ الغاياتِ   مرَّات(04 "الػموت" )         الإقدا
  الجملة الشَّرطيَّة      لو+ فلو )مرَّتاف(       بكاءٌ، تػحدٍّ ووعدُ بأخْذِ الثَّػػأر

       النّْداءُ   مرَّات(04 "يا ىدْب" )      الإشادةُ بشجاعة "ىدْبة" وبطُولتو التَّركيبيُّ  
، مع تعداد  بيافُ الفجيعةِ والحزُفِ على الدرثيّْ
   مناقبِ الػخنً والصَّلاح الَّتي يتَّصفوف بها

   الِاستفهاـ   مرَّات(03  "أـ مَنْ " )

 
 .التَّكرار اللَّفظيُّ والتَّركيبيّ؛ الوظيفة التَّداوليَّة الحِجاجيُّة: 40شكل 

  . خاتمة:4
َـ طرحُو؛ أفَّ شُعراءَ الخوارجِ استطاعُوا أفْ يعرضُوا أفكارىم وتَاربهم بشكلٍ ساعدَ على ارتقاءِ نلحظُ مِنْ   خلاؿ ما تقدَّ
ُـ قضيَّتهم ومُعتقدىم،  خِطابهم ؛ خلُصَ البحثُ إلى نتائجَ خلاؿِ ما عُرضَ مِنْ و إلى مستوى الِحجاجيَّة والإقناع والتَّأثنً الَّذي يخد
 ها:مّْ ػأى

 هِ وسيلةً حِجاجيَّة إقناعيَّة تُساعدُ على تبليغ خِطاباتهم.عراءُ الػخَوارجِ التَّكرارَ بعدّْ وظَّفَ شُ  -
 فُ الشَّجاعةِ والتَّحدّْي.، وصْ جاءِ هِ ػن: الرّْثاء، الػبي التَّكرارِ  تنوَّعَ استعماؿُ  -
القويَّة الَّتي الآليَّات البلاغيَّة إلى مصاؼّْ  خوارجِ، ما جعلوُ يرتقيػال طابِ التَّجديدَ في طرحِ الػمعاني في خِ  أظفى التَّكرارُ  -

 تعُزّْزُ القَبُوؿَ في نػَفِْ  الػمُتلقّْي.
، استهلاليٍّ وتركيبيٍّ. تنوَّعتْ أشكاؿُ التَّكرارِ  -  في شِعْرِ الػخَوارجِِ بيػنَ: صوتيٍّ، لفظيٍّ
 غابَ التَّكرارُ بالػمعنى عن مُدوَّنة شِعْرِ الػخَوارجِ. -
 الشّْعريَّ الػخارجيَّ؛ حِجَاجيّّ بامتيازٍ.إفَّ الػخِطابَ  -

 . الـمصادر والـمراجع:5
 الكت  بالعربية: -ا
 (.1980 )الكويت (،1أحػمد مطلوب، أساليب بلاغيَّة )الفصاحة، البلاغة، الدعاني(، وكالة الدطبوعات، )ط . 1
روق، بيروت، القاهرة، ط إحساف عبَّاس: . 2  (.2891 -هـ 2441)مصر ، 4ديوان شعر الخوارج، دار الشُّ

 (.1999)مصر،  ،2، دار نهضة، د ط، ج ابن الأثنً: الػمثلُ السَّائر. 3
 (.2006 مصر،(، )1)ط  أبو بكر الغزاوي: اللُّغة والػحِجاج، العمدة للطَّبع،. 4
 (.2001لػمغرب)احَسن الغَرفػي: حركيَّةُ الإيقاعِ في الشّْعر العربػيّْ الػمُعاصر، إفريقيا الشَّرؽ، )د ط(، . 5
 (.2011الأردف، )عالم الكتب الحديثة، الحجاج في الشعر العرب بنيتو وأساليبو، سامية الدَّريدي، . 6
 (.1988منشورات كلية الآداب منُّوبة، )تون ، عبد الله صولة، الِحجاجُ أطُرُه ومنطلقاتو،  .7
 (.1971 -)لبناف تبِ العِلميَّة، )د ط(،فيضُ الرَّحماف الػحقاني: شرحُ ديوافِ الػحَماسةِ، دارُ الكُ . 8
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  (.2000)مصر (، 1، )ط (2)ج صبحػي إبراىيم الفقي: علمُ اللُّغػػػة النَّصيّْ بنٌ النَّظريَّػػة والتَّطبيػػق، دار قبػػػاء، . 9
 (.2010 )الػجزائر ار الاختلاؼ، )د ط(،د، مػحمَّد طروس: النّظريَّةُ الػحِجاجيَّةُ مِنْ خلاؿ الدّْراساتِ البلاغيَّةِ واللّْسانيَّةِ . 11
 (.2010)الػعراؽ (، 1مقداد لزمَّد شاكر قاسم، البنيةُ الإيقاعيَّةُ في الشّْعر الجواىريّْ، دار دجلة، )ط  .11
 دت(. -. )لبناف14ج  ،من جواىر القاموس ، منشورات دار مكتبة الحياةالزّبيدي: تاج العروس، . 12
 ية:الكت  باللّّغة الأجنب -ب

  1. Jean-Paul Dubois: Dictionnaire de linguistique. Larousse, 1
er

edition, 1994. 

 المقاَت: -ج
 .2018، 1، ع 8إيراف، مج:  ةحِجَّت رسولي، رائد شنَّاف، حِجاجيَّةُ السُّؤاؿ في الػمُناظرة الأدبيَّة، لرلَّة دراسات نقديَّة، جامع. 1
 . قائمة الإحاَت:6

 

 
 .47، ص 2010خلاؿ الدّْراساتِ البلاغيَّةِ والػمنطقيَّةِ واللّْسانيَّةِ، منشورات دار الاختلاؼ، الػجزائر، )د ط(،  مػحمَّد طروس: النّظريَّةُ الػحِجاجيَّةُ مِنْ  -1 
 .27، ص 14ج  ،بنًوت ، د.ت، من جواىر القاموس ، منشورات دار مكتبة الحياةالزّبيدي: تاج العروس،  - 2
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