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 ملخص:
يكتسب الدكاف في الرواية ألعية كبتَة، ليس لأنو أحد عناصرىا الفنية فقط، بل لأنو يتحوؿ في التوظيف السردي إلذ فضاء     

لػتوى كل العناصر الروائية، بدا فيها من حوادث وشخصيات، وما بينها من علبقات، ويكوف ىو نفسو الدساعد على تطوير بناء 
عنصراً فعالًا في بناء وتطور السرد، يتضمن معاني عديدة، بل إنو قد  فهو يعد والدمثل لدنظور الدؤلف، الرواية، والحامل لرؤية البطل،

يكوف ىو الذدؼ من وجود العمل كلو... في بعض الأحياف.من أجل ذلك سعيت إلذ لزاولة مدارسة ىذا العنصر ضمن نص 
للكشف عن بصاليات توظيفو، وآليات بناءه، وأساليب تقدلؽو، روائي جزائري معاصر، " شرفات بحر الشماؿ "؛ لواسيتٍ الأعرج، 

 وإضاءة العتمات النصية، وبسيط الدلالات العميقة التي أضمرت ضمن طيات بناءه
 ، حدث، روايةمكافالية، بناء، شرفات، بص الكلمات المفتاحية:

Abstract : 

 The place in the novel acquires great importance, not only because it is one of 

its artistic elements, but also because it transforms in the narrative employment 

into a space that contains all the elements of the novel, including incidents and 

characters, and the relationships between them, and is itself the assistant to the 

development of the construction of the novel, it is an effective element in the 

construction and development of the narrative, includes many meanings,... For 

this reason, I have sought to try to study this element within a contemporary 

Algerian narrative text, "The Balconies of the North Sea"; by Wassini Al-araj, to 

reveal the aesthetics of its employment, the mechanisms of its construction, the 

methods of presenting it, the illumination of textual darknesses, and the 

simplicity of the deep connotations that have atrophied within the folds of its 

construction. 

KeyWords: Balconies. place. Narrative. Novel. Construction. Aesthetics. 
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 قدمة: م
على النقد  غالبىو ال باىتماـ كبتَ، وصار (سردي في التحليل النصي) الدكاف العقود الاختَة حظي عنصرفي      

، ولا سيما نقد ةأو جزئية كلي  ، سواءا كانت الدراسةالدناىج النقدية الحديثة تمن منظورا ،العربي التطبيقي الروائي
بأنو وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي والفتٍ في نظرية الأدب، ولطالدا كانت السرديات، إذ عُرؼ الدكاف 

 مثار جدؿ في برقق العمل الأدبي والفتٍ، حتى صار ركيزة من ركائز الرؤية وبصالياتها في النظرية الأدبية الحديثة.
لواحد، في الدمارسة النقدية، ومن خلبؿ الإىتماـ الكبتَ الذي حظي بو، نتج عنو تعدد الدفاىيم للمصطلح ا     

والفضاء، والفضاء الجغرافي، والفضاء  إضاءة لدنظورات استخدامو وتطبيقو، مثل بناء الدكاف، الحيز، الدكاف الروائي،
 الدلالر، والفضاء النصي.. .

توظيفو كيف كاف  ،ىنا يتبادر للذىن عدة تساؤلات في سعي للبمساؾ بحدود ىذا العنصر الروائي الدهمومن      
 مالية التي إكتسبها داخل الدن  الروائي ؟.الجوما  وثرائو ؟، وما مدى تنوعو ؟،داخل النص

الدكاف في النص الروائي للبجابة عن ىاتو التسائلبت وغتَىا، التي تفرض نفسها علينا، لاف عنصر  نسعى    
عنصر غالب، حامل لدلالة، لؽثل يتجاوز كونو لررد شيء صامت أو خلفية تقع عليها أحداث الرواية، إلذ 

من المحاور التي تدور حولذا عناصر الرواية، فهو يشكل بناءاً لغوياً، يشيده الخياؿ، تقيمو الكلمات   أساسيا  لزورا
لأغراض التخييل وحاجتو، بحسب رؤية الدبدع في خلقو وترميزه وتضمينو، وحسبما استقر في وعي القارئ،   انصياعا

استخداـ الصورة الفنية، توظيف الرموز، ولكل منها  في تشييد الدكاف الروائي، منها: الوصف، وللروائي سبل شتى
 .دوره الفعاؿ في النص الروائي

، أف البنيات الدكانية صارت تشكل "ضرورة إطارية ونسقية لابد منها، تستدعيها الحكاية،       وبدا أنو من الدعلوـ
رؤية فكرية إيديولوجية واستيطيقية مبرلرة، تشف عن الدنظور الحضاري كما تستلزمها الكتابة، فهي تندرج ضمن 

الدكانية بخصائص عدة؛ كونها ليست . وبستاز (78، صفحة 1996)فرشوخ،  حياؿ المجتمع والإنساف"للكاتب، 
كما   الأبعاد، متعددة الدلالات داخل النص الروائي.ملفوظا لسانيا فحسب، بل ىي ملفوظ لزمل بدقصدية متًاكبة 

وإطلبؽ صفات مفردة  أف بصالية الدكاف داخل الدن  الروائي لا تتجسد بتسمية الأمكنة الروائية، أو برديد أبعاده،ا
    بالحوادث والشخصيات والدنظورات. عليها. بل تتجسد بوساطة الطريقة الفنية التي تقدـ أمكنة مرتبطة

طلبقا من كل ما سبق، ارتأيت أف يكوف بحثي في إطار مدارسة لعنصر الدكاف، ضمن نص روائي عربي إن     
تدخلبت الوصفي والتحليلي، مستعيناَ ب تُعلى الدنهجلية، معتمداً في دراستي جزائري، لدا فيو من خصوصية وبصا

في تثمتَ العلبمات الدندسة  الدساعدة، ومن شأنها ومعيناَ على  الفهم الدؤلف أو الراوي، التي تعد سنداً كبتَاً للقارئ
 . من أجل الانطلبؽ في ابذاه سليم في تلك الإشارات، التي تنطوي على بعض خصائص السرد، وىذا
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 المكان الروائي بين المفهوم والدلالة:: أولًا( 
 تعريف المكان:

أنو ىو بدثابة الدسرح الكبتَ، الذي تؤدي عليو الشخصية أفعالذا، وتقوـ فيو بجميع أحداث الرواية، ولو دلالات      
 خاصة ومعينة، لا تنفصل في دورىا وألعيتها )في بناء النص السردي(، عن باقي العناصر الأخرى الدكونة لو.

يستعمل لفظة "الدكاف"، ليدؿ بها على عناصر من عناصر و التحليل السردي في الدراسات النقدية القدلؽة، كاف 
القصة أو الحكاية، إلا أف الدراسات النقدية الحديثة، أخذتو في  جانب الدراسة والتعامل، من زاوية رؤية جديدة، 

تَة مغايرة ولستلفة عن تلك الدعهودة التي كاف يتناوؿ بها في القديم. حتى أصبحت مفاىيمو متعددة في الآونة الأخ
منها: الحيز، الفضاء،.... لكن مع لفظة "الجغرافي" التي تضاؼ إليها؛ )الحيز الجغرافي، الفضاء الجغرافي...(، فإنو 
يتحدد الدقصود منها، مهم اختلفت الدفاىيم والدصطلحات، كما يبتُ ذلك د. بضيد الحمداني يزيد:" الفضاء 

الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ أو يفتًض الجغرافي ىو مقابل لدفهوـ الدكاف، ويتولد عن طريق 
، كما أف ىذه الدفاىيم في حد ذاتها قد تطرح إشكالاً (62، صفحة 1991)الحمداني،  أنهم يتحركوف فيو"

 وتداخلب فيما بينها. 
لدعطيات الجغرافية الحقيقية، ومدى اتساعها. تلك الدعطيات فمفهوـ كل من الفضاء، الحيز والدكاف، يرتكز على ا    

 التي تعكس الواقع وتصوره في النص، أو على الأقل تعطينا انطباع بأنو واقعي.
وقد حضي الدكاف في الرواية الجديدة، بتعامل بالغ من قبلها، فأصبح عموماً، يلعب دوراً أساسياً في تشكيل      

تَ عن مواقف الشخصيات وأفكارىا؛ " إف الدكاف يساىم في خلق الدعتٍ داخل الرواية النص، حيث أنو وسيلة للتعب
ولا يكوف دائماً تابعاً أو سلبياً بل أنو أحياناً لؽكن الراوي أف لػوؿ عنصر الدكاف إلذ أداة لتعبتَ عن مواقف الأبطاؿ 

، لكن يبقي من العستَ الحديث عن مكاف واحد في الرواية، وإف (70، صفحة 1991)الحمداني،  منة العالد "
تعاملت مع مكاف بعينو، فاف صورة ذلك الدكاف ستتنوع  بحسب اختلبؼ زاوية النظر التي يلتقط منها في كل مرة، 

كل لأف الروائي حتُ يضع بصاؿ الدصورة، أو آلة التصوير، في إحدى نقاط الفضاء الدستحضر، سيلبقي مشا 
الإطار، والتًكيب والدنظر، وىي الدشاكل نفسها التي تعتًض الرساـ. فالتحكم في أبعاد الدكاف الدستحضر، يتوقف 

 على قوة ودقة الدلبحظة التي يتمتع بها الدؤلف، وزاوية الرؤية التي يلتقط منها الدكاف.
ع مكونات العمل الروائي، " فأصبح و قد اكتسب الدكاف وظائف جديدة، جعلت منو عنصراً رئيسيا؛ً يلتحم م    

لا  يقدـ باعتباره ثابتاً، أو لررد حيز لزدود، تدور فيو لرموعة من الأحداث والدلببسات، بل أصبح يتصدر الواجهة  
كشخصية مستقلة بذاتها، ويرتبط مع باقي الشخصيات في علبقة جدلية، بل ىو نظاـ داؿ، لؽكن أف لػلل، 

تعبتَ والدضموف، و عليو ينبغي النظر إليو على أنو مركب كالكلبـ؛ أي أف ما يدؿ بإحداث التعالق بتُ شكلي ال
 .   (2000)بن مالك،  عليو)الدضموف(، ىو غتَ طبيعة ما يدؿ عليو)التعبتَ("
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ف، الفضاء، الحيز(، سأحاوؿ تطبيق الدعطيات السابقة، على النص الذي بتُ يدي، وأضع كل في مكانو )الدكا     
أي إلغاد الدكاف بغية الدلالة على الحيز الحقيقي الواقعي إف وجد، والحيز إف وجد بغية الدلالة على الفضاء 

 الأسطوري أو الخيالر، الذي لا أجد لو موضعاً إلا في ذىن وخياؿ الشخصية، التي بزلتقو لتسلي لنفسها.
 الدكاف في النص السردي: وىذه بعض من  النماذج التي ارتأيتها لتمظهر

 تمظهرات المكان داخل النص -ثانياً(
I.  :المكان الواقعي 
يشتَ الدكاف الواقعي حسب لفظو، إلذ طبيعتو، وإمكانية وجوده أصلًب في ىذا الواقع..وبذسد غالبا في ثتائية     

 الددينة /القرية.
 بالحرية، الدوحي الدفتوح المجاؿ الحياة، واقع في كما القرية فكانت الريف بعالد مرتبطة الجزائرية الرواية نشأت        

، لكن فيما بعد تغتَت وجهة نظر الكتاب (277، صفحة 2005)ابضد، ماي للهوية"  الخاص الدركزي والفضاء
 الخياؿ تراكمات و الزمن، برولات وبفعل الذاكرة قبو خلبؿ إلا من الروايات أغلب في يتجسد لا الريف ... وأصبح

 فقد، الروائية الشخصية كياف على السيطرة في الددينة لصحت تزداد، التي بقيمها الدعقدة التخمتَ كيمياء و
 مكانيا تنحصر نفسها الجزائرية الرواية وجدت و ومستقبلها وحاضرىا، الشخصية ماضي امتلبؾ الددينة استطاعت

 .القراء و الكتاب لدى توزعها وعدـ, الدكانية الرؤية بسركز إلذ أدى لشا الددينة، ىو واحد إطار في
 إلذ الأولذ مرحلتها في ابذهت أنها لصد "الأعرج واسيتٍ" للكاتب الروائية التجربة في الدكاف تأملنا توظيف ما وإذا    
، الثمانينات( )بداية  الاشتًاكي الدسار عن التًاجع فتًة في وبرديدا القرية لرتمع في الاجتماعية التحولات رصد

الدديتٍ من  الدكاف لصالح الاىتماـ ىذا بروؿ وقد روايات، فيعدة  الريف بعالد الاىتماـ ىذا ويتجلى
 الرواية تبرزه ما وىذا ,مركزيا مكانا بعدىا وما التسعينيات روايات في الددينة بعدىا، وأضحت ما و أواخرالثمانينيات

 الشماؿ. بحر شرفات ، البحث ىذا في اختتَت التي
 و الذاكرة خلبؿ من لػضر )ثانويا(، ىامشيا مكانا القرية تشكل بينما حدثيا، مركزيا مكانا الددينة تتجلى ففيها

 أو القرى إلذ امتد الذي الددينة، بروؿ كقضية بالددينة، تتعلق قضايا عن التعبتَ عند أو الذاتية، الستَة استًجاع
 القرية في تفشى الذي العنف

التزاـ الروائي لدعطيات مدينة معينة، أو قرية معينة، لد يكن ذلك منو إلا لتحقق أقصى درجات الواقعية لعملو      
إشارة إلذ أف قرية " بيدر" التي دارت بها الأحداث في جزئها الأوؿ، لد تكن مكانا لستارا مقصوداً لذاتو،  -الروائي

ختتَت من باب الشجرة التي بزتفي وراءىا الغابة. فهذه القرية تعكس ولا مدينة الجزائر ولا مدينة أمستًداـ، وإلظا ا
ما يشكل المجتمع الجزائري ككل، من حيث ىو قيمة تارلؼية حضارية، جغرافية وبشرية في تلك الفتًة التي لا بزفى 

دار، جامعة وىو الأمر نفسو فيما يتعلق في تعامل النص " شرفات بحر الشماؿ" مع أمستًداـ والبيت، ال -عن أحد
وىراف، السوؽ، الدقهى، الدقبرة،......ألخ. وىذا لا يعتٍ عدـ وجود الدكاف الدتخيل في الرواية الواقعية، بل كل ما في 

 الأمر، أنو يغلب توظيف الأماكن ذات الدرجعية الحقيقية في ىذا النوع من الراويات.
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شمل الأماكن سواء منها الدتخيل أو الفعلي )الذي لو وفي ىذا يقوؿ الدكتور عبد الحميد بورايو: "....الذي ي     
 .(16، صفحة 1994)عبد الحميد،  مرجعية واقعية("

ولعل الدرجعية الواقعية ىنا، يقصد بها، الأماكن التي لذا وجود حقيقي، أو فعلي، ضمن ىذا الوجود أو الواقع،     
 تسمح لنا بأف نعايش النص نفس الأجواء، التي يصورىا لنا من خلبؿ السرد. فهذه الأمكنة ىي التي

فمن خلبؿ ما ورد في النص السردي، أمكنتٍ أف أحصر الدكاف، الذي دارت فيو الأحداث الروائية، وفقاً  
 انية "،"بيدر التلمس للئشارات الواردة على لساف السارد، على سبيل الدثل؛ دارت الأحداث بداية في وسط قروي

حيث تتواجد القرية بدنطقة الغرب الجزائري على موازاة الشاطئ، واللهجة الدستعملة في النص تدؿ على ذلك )لذجة 
 أىل القرية(.

ثم انتقلت الأحداث بانتقاؿ الشخصية المحورية ياستُ إلذ الجزائر العاصمة، وتدؿ على ذلك لستلف عالد      
و   تلمساف....، . كما أف السرد قد جاء على ذكر عارض لددينة وىراف ووغتَىا دينة، من ميتًو، سدي فرج...الد

ذكر  في القسم الأختَ من الحكاية، انتقلت الأحداث إلذ أمستًداـ الذولندية، التي بسثل الدنفى، وفي الأختَ يأتي على
  مدينة لوس ألصلوس .

 ها الصالة والدطبخ والتواليت والأتلييومنذ أكثر من  سبع سنوات لد أخرج من اثتٍ عشر متًا مربع في 
 .(152، صفحة 2001)الاعرج، 

 (144، صفحة 2001)الاعرج،  كنت منهمكا في تأمل الديناء القديم . 
   
 إلذ الإشارة تتم و العاصمة، الجزائر مدينة في تتمثل بالاسم تذكر بذاتها مدينة عن الرواية في الحديث يتواتر      

 ىذه عن الحديث بأف التسليم مع واقعيا، مرجعيا وجودا بستلك مدف ..الخ وىي ,تلمساف كمدينة أخرى وطنية مدف
 .بواقعيتو يوىم أنو إلا الدكاف واقعية مطلقا يعتٍ لا الددف
 ضمتَ" رواية في عدة أعماؿ للكاتب الروائي مثل بالاسم عنها الإعلبف تم وقد ، العاصمة الجزائر مدينة برضر

 الأمتَ". ، " كتاب"الشماؿ بحر شرفات" ،"الداء ذاكرة" ،"الدقاـ سيدة"و ،"الغائب
 ىذا فإف -كذلك أنها ولابد -للوطن و للوطن شفيفا رمزا الروايات ىذه في الددينة تقف « رمزا تكوف حتُ الددينة

 الرقعة . ىذه إلؽانا بها الإلؽاف بها، بل القبوؿ دواعي من
ومن خلبؿ الأمثلة السابقة أجد لرموعة متنوعة من الأمكنة، الدصرح بها في الدن  السردي، والتي لذا وجود أكيد    

في الواقع، ولؽكن لنا أف نتصورىا بكل بساطة؛ لأنها موجودة بالذاكرة مسبقاً مثل: الددينة، البيت، الصالوف، 
 .وغتَىا يناء، الاتلييو، والقرية...لتواليت، لزطة القطار، الحماـ، الدطبخ، الدا

II.  :المكان المتخيل/فضاءات الأحلام 
أجد حضورا ملموساً لذذا العنصر الروائي، الذي يلعب دوراً ىاماً في تصعيد الحدث، وإبلبغ الدعتٌ وإيضاحو. و     

    ىو مكاف مستحضر ولعي، لا لػيل على الواقع. وتتجسد ىذا الفضاءات؛ في الأحلبـ التي أعطت للمكاف وصفا 
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تي برملنا إلذ عالد اللبمعقوؿ، الذي يوقظ فينا وطابعاً خاصاً، لشيزاً، فضاءات نعيشها من خلبؿ الأمكنة ال
 الإحساس باللذة.

لأف الكتابة الروائية في حد ذاتها، تسمح بالخروج عن الواقعي، للئنغراز في الدتخيل، من أجل إيضاح الفكرة      
ص من الدقصودة، وإيصالذا بصورة أبسط وأسهل لذىن الدتلقي، ومن أجل ألغاد حلوؿ مناسبة للشخصيات، للخلب

واقعها الدرفوض، وإلغاد متسع للراحة والأماف. فيجسد بذلك التوىم أو الحلم بشقيو السلبي والإلغابي، الدور البارز 
في إضفاء بصالية على الدكاف، في لزاولة للكشف عن موطن مأساة "ياستُ" الدتًسبة بداخلو، وإظهار الشوؽ الدؤلد، 

طفو على السطح، بروؿ الدكاف إلذ فضاء من الأحلبـ، فتوقظ الذي يتحوؿ بعد ذلك إلذ مشاعر وأحاسيس ت
 صاحبها ليعود إلذ الواقع، وبذلك تكثر لساوفو وتساؤلاتو التي لا لغد لذا حل.

وبالرغم من ذلك، يبقي على الروائي استخداـ كل قدراتو الإبداعية، ليبث ألظاط حياتيو معينة في أماكنو الدتخيلة،    
 ارئ بإمكانية برقق تلك الأمكنة.في لزاولة لإيهاـ الق

ويتضح ىذا الدكاف في ضمن الدن  السردي، في مدينة الأطياؼ التي رسم حدودىا "ياستُ" على الشاطئ، من 
سيدي فرج إلذ مدارؾ، وملؤ شوارعها بالأضواء وما إلذ  غتَ ذلك. فقد خلق لنفسو مكاف أخر، لا وجود لو في 

وأودع فيو بصيع ما يراه مساعداً على الحياة والراحة، وفي لزاولة منو للخلبص من  الوقع، وانتقل إليو عن طريق الحلم،
 ىذه الأرض ومتاعبها.

  الخياؿ وحده يدفعنا لضو موتنا المحتوـ .لأنو وسيلتنا الكبتَة للنسياف ،حتى الددينة الجميلة التي نسميها"
 .(20، صفحة 2001)الاعرج، مدينة الأطياؼ لا توجد إلا في راسي و راسك" 

إذف مدينة الأطياؼ مكاف متخيل، أولعت الشخصية بو نفسها، في لزاولة منها للهروب من الواقع و إلغاد بديل  
أفضل. لكي تستطيع برمل شطط الحياة، و مواصلة الدستَ، والتخلص من شبح الدوت و الألد، الذي يرافقها. 

ات جديدة، بعيدة عن الدعاناة التي تعيشها فالتجأت بذلك إلذ الحلم، في لزاولة للبحث عن عوالد أخرى، و فضاء
 يوميا.

وقد يوىم القارئ نفسو بحقيقة الدكاف، لدرجة يصبح بإمكانو التجواؿ أو السكن فيو، و قوة الإيهاـ ىذه،     
تكمن في قدرة الروائي على بركمو في العلبقات اللغوية، التي تكوف معمارية عملو الروائي، فمثلما يصدؽ )القارئ( 

 ات العمل الروائي، يفتًض أنو يرسم الدكاف في ذىنو على ىيئة ما.شخصي
وعليو فالدكاف الدتخيل، ىو من بتُ الخصائص الروائية، التي تعمل على نقل القارئ من مكانو الحقيقي إلذ قلب 

 الشخصية. الحدث، في موضع زمتٍ و جغرافي ما، فيصبح بذلك مركزاً لجملة من الإلػاءات النفسية، التي تعاني منها
III. :المكان المنغلق 
ىو مكاف فيزيقي استخدمو "يوري لوبساف" حينما بردث عن مشكلة الدكاف الفتٍ، ويتميز بالالضصار والتحديد؛     

أي لزدود الدساحة والفضاء، وعادة ما يأتي في معزؿ عن الفضاء الخارجي. ويتقاسم ىذا الدكاف الذ لزورين دلالتُ 
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 .(37، صفحة 1984)غاستوف،  و"الطارد" (83، صفحة 1986)لوبساف،  لعا: "الجاذب"
 الجاذب  -1

 الغرفة أو البيت: -أ
إف البيت أو الغرفة، لعا الدكاف الدركزي الذي تنطلق منو الأحداث، وتتنوع ما بتُ السهولة والتعقيد، فهي الدكاف     

الذي لػس فيو البطل بالفرح أثناء تواجد حبيبتو، وبالحزف عند اختفائها منو، فتحملو وحدتو ىذه على الانطلبؽ إلذ 
 ويض لذذا النقص الدفقود؛ فتنة.   الخارج؛ خارج حدود الغرفة والبيت، بحثاً عن تع

  "(24، صفحة 2001)الاعرج، "وعندما أعود إلذ البيت، من مسافة الدئة متً أغلق الباب الحديدي. 
يقوـ البيت باعتباره مكانا مغلقاً، بخلق لرموعة القيم مثل الراحة، الإستًخاء الحلم، فضلب عن كونها مأوى     

للتواصل الجسدي، والعلبقات الحميمية بتُ البطل ونسوتو، وبالأخص في القسم الأختَ من الحكاية، حينما برولت 
 الأحداث إلذ منزؿ حنتُ.

 لدى الشخصية ياستُ، نوع من الشوؽ والوجد المجسدين في عدة صور منها:وىذا النوع من الأمكنة، لؼلق 
    " "(80، صفحة 2001)الاعرج، الأمكنة في بلبدنا مثل الناس، تولد داخل الشطط وبسرعة بسوت. 
 " "الاعرج، الددينة ليست حجارة، ىي التباس اللذة الدسروقة بشيء غامض من الصعب فك سره(

 .(81، صفحة 2001
ولؽثل ضريح الولر الصالح بدوره، فضاءاً للئحساس بالحب لدى الشخصية ياستُ، فهو عالد العشيقتُ الذي يعج 

 الأولذ لو. بالدؼء وأبجديات لزنة الحب
  ٍكانت عندما تأتي إلذ البيت...تأخذني إلذ الولر ....تضع رأسي على حجرىا...حركة أصابعها تورثت "

 .(36، صفحة 2001)الاعرج، لذة غريبة...لو كاف جيت شوية كبتَ ما نطلقكش لامرأة أخرى" 
حيث أجد السارد يهتم كثتَاً بتفاصيل الدكاف  -إذف البيت أو الغرفة بوصفهما مكانا ىندسياً لزدداً        

ىو مكانا جاذباً للسعادة والاطمئناف، والحب والسعادة   -والعناصر الدكونة لو، من صور وأثاث ونوافذ.... 
البطل طواؿ مسار الحكاية على البحث عنها، فالكل  يرتبطاف عموماً بداىية " فتنة" باعتبارىا الدرأة الرمز، التي عمل

جزء لا يتجزأ عن بعضها البعض،  -أي الأمكنة؛ الغرفة، البيت...  –يلعب دوراً مهما في نفسية ياستُ، بل ىي 
في صيانة البنية الدلالية للمعتٌ، فالجدراف تعمل على برديد مساحة وشكل الغرفة ورسم حدودىا، أما النوافذ؛ فهي 

الدتنفس الذي يتطلع من خلبلو البطل إلذ غد أفضل، وحرية أكثر، واستمرارية للحياة وللحظات السعيدة. أما  بسثل
الفراش أو اللحاؼ؛ فهو أرضية الواقع الذي تطبق عليو علبقة التواصل الجسدي، وىو الحيز الذي لؽتزج فيو 

ا جاذبا إلا بوجود "فتنة"، أو "حنتُ"، أو الجسداف. ولن يكوف البيت أو الغرفة أو ضريح الولر الصالح، مكان
"زليخا"، وبصورة عامة في وجود الدرأة، بجسدىا الدغري والفاتن، وبقدراتها الداىرة والدقيقة. ويظهر ذلك من خلبؿ 

 التوصيفات التي يلحقها بها السارد.
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الجابشة في لاشعوره، لتبدو على فاستطاع بذلك الفضاء الدكاني، أف يصور الحالة النفسية لياستُ، وأف لػرؾ غرائزه 
 السطح، على شكل وصف للجسد الناعم الطبيعي الدتوىج.

  "2001)الاعرج، كاف الجسد المجروح ينشأ من الرماد، والوجد الغامض يأتي دفعة واحدة، بصيلب ومؤذيا ،
 .(322صفحة 

  " (48، صفحة 2001)الاعرج، وبهشاشة ىذا الجسد الذي بدأ فجأة يتحوؿ إلذ جنة. 
 الجسد /المكان الجاذب: -ب

لؼلق الجسد بحضوره الدتميز، جاذبية للمكاف، إذ تعد الرؤية مغامرة في إطار البحث عنو؛ وأعبر عنو بالدعادلة التالية:            
 أ+ب+ج=مكانا جاذبا

وىي معادلة تطرح جاذبية الدكاف وفق اجتماع العناصر الثلبث، أ= الشخصية البطل، ب=الدرأة " فتنة"، ج= مكانا 
 ثابتاً.

وبذلك يكتسب الدكاف صفة الحياة، التي بزص الكائن الحي، وبتحقق ذلك يتحوؿ كل منهما إلذ أرض وموطن 
 الأـ، الوطن الحلم.للسعادة للآخر، حيث يتمثل فيو الوطن 

  "صفحة 2001)الاعرج، كانت أبصل لحظة عودتتٍ عليها، ىي عندما تضعتٍ داخل صدرىا الدافئ ،
48). 

  "صفحة ، 2001)الاعرج، طواؿ الليل لد أر في عينيها سوى رغبة قصوى للحياة وحقوؿ عباد الشمس
328). 

 وىو ما يفسر إرتباط الشخصية بالضريح، وبالتًبة والبحر.
وقراءة الدسار الدلالر لدكاف ما بعينو، بزلص إلذ كونو معبراً عن بصلة من الدعاني والقيم التي يتمثلها الجسد، والتي     

تتوافر بكثافة في النص، مؤكدة على وظيفة ىذا الأختَ، من خلبؿ التًكيز على أوصافو الخارجية، الحاملة في ثناياىا 
 إشارات ذات مدلولات جنسية.

 (43، صفحة 2001)الاعرج، ء النيلي من على كتفيها مبرزاً جسدا لضاسيا مصقولا" انسدؿ الردا. 
  عندما بسددت على ظهري وتزحلقت ىي على صدري،..........صرختها كانت مكتومة وأنفاسها زادت

 .(50، صفحة 2001)الاعرج، تقطعاً " 
دخلت من اتساع عينيها الصافيتتُ، الفابري اللوف..........كانت تقف ورائي لتعلمتٍ كيفية القبض على الكماف" 

 .(321، صفحة 2001)الاعرج، 
فيصبح  -على التعبتَالذي يعكس قدرتو -وبذلك يرتفع قيمة الجسد، فيعتمد السارد على الوصف والتشبيو البليغ 

 بذلك الجسد الدوصوؼ مبعثاً على النشوة والحب.
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 المكان الطارد:  -2
أرى أف ىذا الدكاف يتجسد أساساً في النص "شرفات بحر الشماؿ"، من خلبؿ تلك الأماكن السلبية، التي من      

الروائية، فتولد بذلك لديها؛ شأنها أف بزلق أو بذلب الحزف والأسى، وبزلف القنوط والضجر واليأس لدى الشخصية 
مثل الزوايا الضيقة أين يتًبص الدوت، لزطة القطار أين قتل عزيز، بيوت القرية ) نوعاً من الإحباط والعقم الوجداني؛

 والأبواب الحديدية، غرفة نومو بظلمتها، ضريح الولر الصالح قبل الليلة العجائبية، الدقابر في البلد(.
ىذا النوع من الأمكنة، يعد عاملًب من بتُ العوامل التي تثتَ في نفسية الشخصية "ياستُ"،  وبنظرة عامة، يبدو أف  

نوعاً من الخوؼ والقلق، وذلك ما خلق بدوره لديها الرغبة، في المحاولة للهروب من الدكاف الدنبوذ، لضو الدكاف 
ف إلغابي في لحظة ما، إلذ فضاء أو البديل؛ "الخارج"، فتتحوؿ بذلك كل من الغرفة والبيت أو الضريح، من مكا

 مكاف سلبي. وذلك في غياب الجسد الثاني، أو الطرؼ الثاني في الدعادلة:
 ب+ج=مكان طارد-أ

 وذلك في ظل الظروؼ الدخيفة، ومظاىر العنف والقتل الدستمرة والدتواصلة.
لاندماج الحميم، سواء كاف في لأف الجسد لؽثل العامل الرئيسي والأساسي في برقيق الإحساس بالسعادة، وا    

الغرفة أو في البيت أو الضريح، فإذا غاب أحد الطرفتُ، فإف البيت أو الدكاف عموماً سيتحوؿ إلذ سجن للنفس؛ 
أي أف الجسد عنصر فعاؿ في برقيق جاذبية الدكاف أو طارديتو، بدعتٌ آخر؛ البيت  في عدـ وجود "الدرأة" فتنة، وفي 

 يصبح مسبباً للضجر والاختناؽ، الذي يولد الإحساس بالوحدة والعزلة لدى الشخصية.ظل تواجد عنصر الدوت، 
 وأجد أف الدكاف الطارد يتجسد في عدة مظاىر منها:

 أ( المكان/النفس:
يتجسد ويتحقق الدكاف الطارد النفس، في ظل غياب أحد الطرفتُ، أو بالأصح في غياب الطرؼ الثاني "الدرأة"،     

فتنة، أو زليخة أـ نرجس، بحيث تصبح تلك اللحظات النفسية صعبة على شخص البطل "ياستُ"، سواء أكانت 
فيصبح بذلك الدكاف مرفوض، وصعب الولوج، خاصة الضيق منو؛ كالغرفة أو البيت؛ أي الدكاف أو الدساحة 

عن الحب والحبيب  المحدودة بتُ أربع جدراف، فيصبح كالسجن للنفس التي تطمح في الحرية، والانطلبؽ، للبحث
 وعن الحياة.

وقد ساىم ىذا النوع من الأمكنة في بذسيد مدى الاضطراب والقلق النفسي، اللذاف تعاني منهما الشخصية     
الروائية عموماً، والشخصية" ياستُ" خاصة، حيث باتت تعاني من عدـ الاستقرار والإحباط، من جراء عدـ قدرتها 

ة الكبت في الأعماؽ، ولا تستطيع الاستسلبـ للموت. وبذلك اكتسبت الغرفة أو على لرابهة الواقع، ولا مواصل
البيت داخل أرض الوطن خصوصاً، صفة الرعب، التي تنفرىا النفس، وبالأخص حينما لؼيم الظلبـ على الدكاف، 

 فعندىا تزداد احتمالات الدوت أكثر.
وقد بذدر بي الإشارة، إلذ أف الدؤلف يتقمص صفة المحلل النفسي؛ حيث أجده يعطي بعداً نفسياً عميقاً وواسعاً     

في إظهار عوالد النفس البشرية، وما قد لغوؿ في باطنها الدفتُ، من ميولات ورغبات وصراعات ونزاعات، تطرح 
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رغماً عن صاحبها، على شكل سلوكيات  وجهات النظر الدختلفة، والتي لا تلبث أف تطفو على السطح،
 وتصرفات.

 ب( المكان/الحلم:
إف البيت أو الغرفة أو الضريح، في غياب " فتنة، زليخة، نرجس"، وفي ظل الظروؼ السابقة الذكر، تصبح      

ع إلذ أماكن مؤلدة تستدعي من البطل، اللجؤ إلذ الحلم والتوىم أو التخيل، لدواساة النفس، إما بالعودة والرجو 
ماضي مفرح، أو مُتخيلٍ مطموحٍ إليو، تفرضو الأماكن ذاتها، بدا برملو من بضولة عاطفية وذكريات  بصيلة متنوعة. 
قد انقلبت في وقت ما، إلذ شحنات سلبية مقلقة، تولد في البطل رغبة وإثارة لضو التوىم والتخيل. "لأف الدكاف 

ا الاحتفاظ بكل قيمتها الإنسانية والعاطفية، وحتُ نستدعي ىذه الدغلق، لغب أف لػتفظ بذكريات معينة، وينتج لذ
 .(43، صفحة 1984)غاستوف،  الذكريات؛ فإننا نعمل على إضافتها إلذ لسزوف ذكرياتنا من الأحلبـ"

 
 ج( المكان /الموت:

أجد الدكاف الدظلم أو الضيق في النص، وبالأخص في الجزء الأوؿ منو، حتُ تتعلق الأحداث بأرض الوطن،      
باعثاً على ىاجس الدوت، الذي يقتًب من صاحبو شيئاً فشيئاً. فيتحوؿ بذلك إلذ شبح مرعب يلبحق الشخصية، 

 ويتحتُ الفرصة الدلبئمة في العزلة والضعف التي تعاني منهما.
 (22، صفحة 2001)الاعرج، عتًضاف طريقي في الدمر الضيق، لنغتَ ىذا الطريق" قد ي. 
  " (12، صفحة 2001)الاعرج، كاف ينتظر بفارغ الصبر قتلي ليستلم بيتو. 
  " (2001)الاعرج، أنا أستعد لدغادرة البيت للمرة الأختَة. 

فالدكاف الطارد السلبي، يلعب دوراً مهماً في بذسيد فكرة الخوؼ، والدوت الدتًبص في كل الأوقات؛ الدوت الذي      
 يعيش بداخل الشخصية أينما حلت، ويشعره بالوحدة والعزلة.

 اب، على سبيل الدثاؿ:فمن خلبؿ الصورة الواردة عن الدوت، الذي لؼيم عند الب
 .(25، صفحة 2001)الاعرج،  "لا أنسى أف الخطر يرابط عند كدخل البيت بعينتُ مدورتتُ كعيتٍ البومة " 

تتضح الدأساة التي تعاني منها الشخصية البطل، من جراء افتقاده فتنة "الدرأة الوطن"، حيث بقي يواجو ضربات 
 القدر لوحده.

التي كل ما  -وىذا الإحساس الدخيف، يدفع بالشخصية إلذ الخروج والذروب، إلذ خارج حدود ىذه الأرض    
في بحث عن مكاف بديل وسماء أخرى غتَ ىذه السماء الدألوفة الرمادية؛ " لقد نسيت  -فيها أصبح لػيل على الدوت

)الاعرج،  ضاً من الأشواؽ التي لطاؼ عليها من العطب"أو كدت أنسى بأف ىناؾ سماء لؽكن أف ندفن فيها بع
 . (17، صفحة 2001

IV. :المكان المفتوح  
ويشمل الأمكنة التي ىي "خارج حدود البيت والغرفة، وعموماً تتعدى حدود الأربعة جدراف إلذ الانفتاح،      
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، 1984)غاستوف،  والاجتماعية والسياسية وجذوره الأسطورية والتارلؼية " وبسثل أرضية الصراع في أبعاده النفسية
 .(111صفحة 

ويتجلى الدكاف الدنفتح في النص، في الساحات وسط القرية؛ ساحة الدعدومتُ، الشاطئ، الجامعة، الدطار، لزطة  
 القطار، السوؽ. وىو ذو دلالتتُ متباينتتُ لعا:

 المكان المنفتح المحيل على السعادة والرحابة والراحة/الجاذب  -1
"ياستُ" لضو الخارج، حيث كانت في حياتها، التي ارتبطت في ويكوف ىذا انطلبقا من اربراؿ الشخصية المحورية      

ما مضى بالضيق والانغلبؽ، حيث أنو كاف لا بد عليها أف تتخبأ بتُ أربعة جدراف، قد لا توفر الحماية والأماف، 
 ولكنها الخيار الوحيد الدتبقي لديها، من أجل مواصلة الحياة والاستمرار فيها.

  صفحة 2001)الاعرج، ير...إلا بعض الأمتار التي توفر لو فرصة التخفي" ماذا ينتظر من مريض...لد ،
77). 

  كل شيء ضيق وعليك أف تعيش باستمرار داخل الحلم لتتمكن من السفر خارج حدود الدربع الذي
 . (77، صفحة 2001)الاعرج،  فرض عليك"

أي أف الحياة كالجرذاف بتُ أربع جدراف، كانت مفروضة عليها لا اختياراً، بذلك تتشكل لديها رغبة نفسية عميقة،  
 تتطلع من خلبلذا إلذ الحرية والاتساع، وىو ما وفره لذا الدنفى "أمستًداـ".

  "(19، صفحة 2001)الاعرج، كانت الصالة فضاء بدوف حدود ....اتساعاً أكبر. 
  بدا كل شيء واسع، الطرقات، المحلبت، الدمرات، قلوب الناس، الددينة، أبهية الدطار الدتداخلة، العيوف، في

 . (77، صفحة 2001)الاعرج،  الوقت الذي تزداد فيو حياتنا كل يوـ ضيقاً "
  (78، صفحة 2001)الاعرج،  الددينة وما أكثر اتساعها"ما أبصل ىذه. 

وبذلك وجدت الشخصية الأماف والحرية في التنقل، في لستلف الأماكن؛ من سوؽ، ومقهى وميناء.....ألخ، ومن 
 خلبلو توفر لديها نوع من السعادة الدبحوث عنها.

وكذا أجد ما يدؿ على ىذه الرغبة، في الحرية والانطلبؽ، لضو الاتساع، حتُ كانت الشخصية ياستُ تتجو لضو    
الشاطئ، لتًسم لددينتها "مدينة الأطياؼ"، الشاسعة الدتًامية الأطراؼ، ذات الشوارع الواسعة، حدوداً واسعة، بستد 

 على أتساع الشاطئ والبحر، من سيدي فرج إلذ مدراؾ. 
إذف كل تلك الدلبمح الدتخيلة لذا، إلظا ىي في الأصل نابعة عن رغبة دفينة في النفس، نابذة عن الدكبوتات البعيدة،  

 طفحت على السطح في شكل أحلبـ وأماني.
 . (211، صفحة 2001)الاعرج،  نقف على حافة الخليج البحري....بستد إلذ قرابة الخمستُ كيلومتًا........
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 المكان المنفتح المحيل على الموت/ الطارد -2
في الجزء الأوؿ  -إذ ارتبطت دلالات الأماكن الواسعة، والساحات، والسوؽ وغتَىا لدى الشخصية "ياستُ"    

بدا لػيل على الخوؼ والدوت. حيث تزداد درجات  -من الرواية، حيث تدور الأحداث على أرض الوطن بقرية بيدر
 سهوه، وبالتالر تزداد احتمالات موتو.

الكائن الجزائري آنذاؾ، لؼاؼ الخروج من البيت بكل أشكالو، ولا لغد راحتو وطمأنينتو  فالشخصية الروائية أو    
 )غتَ الدكتملة( إلا داخل بيتو، ويزداد ذاؾ الخوؼ والقلق بالخصوص أثناء غياب الشمس.

  منذ سبع سنوات لد أر ىذه السماء، كلما رفعت رأسي عاليا، زادت احتمالات سهوي وبالتالر
حنا الباب ...بسسح أعيننا الدكاف مسحاً عاما، ثم عندما نصتَ داخل الددينة نبدأ في فحص قتلي..كلما فت

 . (22، صفحة 2001)الاعرج،  الخزرات والالتفاتات..."
 لا  الجزائري ىو الكائن الأرضي الوحيد الذي يتمتٌ لو تظل الشمس معلقة في مكانها طواؿ السنة وأف

)الاعرج،  تغيب أبدا حتى لا يضطر كل مساء إلذ أف يتحوؿ إلذ جرذ يبحث لو عن أكثر الدأوي أمنا"
 .(23، صفحة 2001

وجل أحداث الدوت والقتل، التي حدثت في البلدة، كانت في أماكن مفتوحة؛ ساحة الدعدومتُ أين انتحر     
الدانيفاكتورة، لزطة القطار أين قتل أخوه عزيز. حتى طقوس الحب في الليلة العجائبية، عند ضريح الإسباني صاحب 

الولر الصالح كانت لزتم عليها أف تكوف في مكاف منغلق، نظراً للخوؼ. وفي أثناء الفجر عند خروج الشخصيتتُ، 
 نحو فرصة للشفاء منها.إلذ الانفتاح والاتساع لد تلبس الأقدار إلذ أف أخذت منو فتنة، ولد بس

 إذف ارتبطت دلالة الاتساع والانفتاح في النص "شرفات بحر الشماؿ"، في جزئها الأوؿ بالدوت والرعب. 
  نزؿ الضباب بعد أف كفن الشوارع والساحات والحارات الباردة، والزوايا الخلفية، واستسلمت الروح الدثقلة

 .(10، صفحة 2001)الاعرج،  بأياـ ديسمبر الأختَة
 .(12، صفحة 2001)الاعرج،  لقد عاد القتلة ىذا الفجر واستلموا بعض شرايتُ الددينة 
 .صفحة 2001)الاعرج،  ...عند مدخل سوؽ كلوزيل قبل أف يعثر عليو مصلوبا في الزاوية الدظلمة ،

12)  
 .الاعرج،  وأخي الذي مات وىو يبحث بعينيو في الدارة الذين كانوا يهجروف بسرعة لزطة القطار(

 (12، صفحة 2001
 .صفحة 2001)الاعرج،  عاد القتلة إلذ الددينة يتسللوف في الشوارع ويقفوف عند مداخل العمارات ،

16) 
 

V. :دلالات المكان في النص 
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من الدعروؼ أف رسم الدكاف في رواية ما، " يعد بعداً دالًا في حد ذاتو، ينطلق بددلولات لزددة، يسعي الدؤلف       
دلائلية العمل السردي إلذ إبلبغها للقارئ بطريقة غتَ مباشرة، فيكوف بذلك الدكاف ووصفو، جزءاً أساسياً من 

 (70، صفحة 1991)الحمداني،  برمتو، أي أف وصف  الدكاف ليس لزايداً أو عارياً من أية دلالة لزددة ".
انطلبقاً من ىذا، فإني أجد رسم تلك الأماكن القليلة، الدشكلة لفضاء الرواية)شرفات بحر الشماؿ(، قد وظف      

بأبعاد لستلفة، تتجاوز الدعطى الواقعي لو، ليظهر بصورة فيها الكثتَ من الإلػاء والرمز، فلم لؼل من الدلالات 
ي برتها. وعلى الرغم من أف السارد في النص، لا ينقل لنا العميقة الدضمرة بو، والتي تنسجم مع بنية الحدث وتنطو 

في رسمو للمكاف؛ إلا إشارات مقتضبة، فإنها تعد بدثابة مؤشرات لغوية موحية، كثيفة الدلالة، بريلنا على كثتَ من 
 الدعلومات الذامة، سواء ما تعلق منها بدلبمح الشخصيات، أو بدواصفات الفضاء الحكائي الذي تتحرؾ فيو.

وىذا ما ينسجم ما قوؿ بضيد الحمداني: "تكوف الفضاء الروائي ليس مشروطا على الدواـ بوجود مقاطع وصفية 
مستقلة، مسهبة للؤمكنة في الرواية. إف ىذا الفضاء يتأسس دائماً، من خلبؿ تلك الإشارات الدقتضبة للمكاف، 

 (67، صفحة 1991)الحمداني،  والتي غالباً ما تأتي غتَ منفصلة عن السرد ذاتو".
فلم يأتي وصف الدكاف؛ إلا بدا لؼدـ الحدث الروائي، وىذا يقودني إلذ استنتاج مدى تأثتَ الرؤية الدضمونية على    

 أسلوب الوصف الدكاني في النص.
الطويل والطوابق السفلية، من شأنو أف إف وصف "دار آف فرنك" ببنيتها القدلؽة، وأوانيها النحاسية والبهو       

يزيد من حالة الخوؼ التي يفتعلها الحدث، على غرار ما يوصف من ملبمح في منزؿ حنتُ، فهو يعمل على تأجيج 
 عواطف العشق، والتجاوب مع لواعج الحب. 

تنظم الخطاب. فكل منهما ديكور لدشهد، رتب فيو كل شيء، ليستجيب لدتطلبات البنية الانفعالية، التي    
ويتجلي من ىذه الأمثلة وغتَىا، لشا ورد في النص، أف دلالة الدكاف من دلالة الحكي في النص؛ أي أف الدكاف 

 يساىم في خلق الدعتٍ.
ومن  ناحية أخرى، فإف وصف الدكاف لػيل، على لرموعة من الددلولات الحضارية، التارلؼية والثقافية، التي   -  

اً على المحيط الاجتماعي، أو العصر الذي تعيش  فيو الشخصيات، أو دارت فيو أحداث تعطي لنا تصوراً عام
الرواية، وطبعاً من خلبؿ تصور العصر أو الزمن أو الفتًة التي تعيش فيها الشخصية، فانو لؽكن لنا برديد الثقافات 

 والتوجهات، التي تتحكم في بناء الشخصية.
الطرح نفسو، حيث أجدىا تتجنب فصل الفضاء الجغرافي عن دلالتو  وقد ذىبت "جوليا كريستيقا" إلذ    

الحضارية، وأطلقت اسم "الأديولوجيم" على  تلك الددلولات الثقافية والاجتماعية والحضارية، والتي بريل على 
في عصر  الفضاء الخارجي للنص، واعتبرت أف دراسة ذلك إلظا تتم عبر التقاطع النصي؛ أي تناصِّيَّة فضاء نص ما، 

 من العصور، مع فضاءات أخرى في نصوص مغايرة.
فالأيديولوجيم؛ يعتٍ تلك الوظيفة للتداخل النصي، التي لؽكننا قراءتها ماديا، على لستلف مستويات بناء كل     

صر من نص، بستد على طوؿ مساره، مالضة إياه معطياتو التارلؼية والاجتماعية؛ "ىو الطابع الثقافي العاـ الغالب في ع
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العصور، ولذلك ينبغي للفضاء أف يدُْرَسَ دائما في تناصِّيَّتو، أي في علبقتو مع النصوص الدتعددة لعصر أو حقبة 
 .  (julia, 1970, p. 182) تارلؼية لزددة"

والدكاف مهما كاف نوعو، فإنو يفرض وجوده، كصيغة دلالية في الفن الروائي الجديد، فأجده لد يعد مقتصرا على      
كونو وسيلة من الوسائل التي تستقبل الحدث، بل أصبح من ضمن ما يساىم في خلقو، وكذا بناءه، وأصبح يلعب 

ص السردية الواقعية، وبالخصوص "شرفات بحر دورة في إثارتو وتفعيلو وبذديده. وىذا ما يفسر صراحة النصو 
الشماؿ"، في بذسيد الدكاف، حيث يهتم السارد فيها بوصف الدكاف الذي تدور فيو الأحداث، أو الذي تتواجد بو 
شخصية من بتُ الشخصيات الروائية، وصفاً دقيقاً، يتماشى والحدث الدفتعل، كما أجده يركز في سرده على صيغة 

 الواقعية.
  في الغرفة لػيل إلذ القرف السابع، عشر البهو الطويل بافرشتو الحمراء، والسقف العالر والحيطاف كل ما

السميكة التي تقي البيت من الضربات التحتية للماء الذي يتسرب بهدوء عند أقدامها، الأواني القدلؽة 
عليها ملبمس اليد  ، ما تزاؿ في أمكنتها كما كانت منذ قروف،(delfالنحاسية والدصنوعة من رخاـ )

 . (80، صفحة 2001)الاعرج، الأولر التي وضعتها" 
و من خلبؿ الأمثلة الدسرودة، يتضح أنو قد استعمل وصفا حقيقيا للمكاف، بل ىو برديد دقيق، من حيث      

التقديرات الدساحية والذيئة. ووصف الدكاف دائما يأتي في البداية قبل الحدث، ىذا في النصوص السردية، والواقعية 
كن لؽكن أف نتخذ من ىذا الوصف )وصف الدكاف منها بالأخص؛ فما ىو إلا وسيلة لتصعيد الحدث، وانبثاقو، ل

الذي جاء مركزاً على أشياء عدة، تعطي صورة أكثر وضوح، وأكثر دقة عن الدكاف الحقيقي، الذي يبتغي السارد 
وصفو، ونقلو، وتصويره للقارئ والدتلقي(، معلماً من معالد الفضاء الدلالر في النص، فيكوف بذلك مولداً للدلالة، 

 أو للمعتٌ.
وإضافة إلذ كوف الدكاف، قد جاء في النص ذا دلالات على القيم الحضارية، الثقافية، الاجتماعية، والتارلؼية،      

فقد احتضن أخرى لا بزرج عن السياؽ العاـ للرواية، أو لًا بزرج عن التسلسل الثنائي، الذي لػكم بنائية العمل 
 الروائي، ومنها الواقع/الحلم، الحياة /الدوت.

فقد جاء في صيغتو الضمنية، دالًا على الحياة، حيث لغسدىا بكل أبعاده وتفاصيلو. وبذسد ذلك في النص؛ في     
الددف التي بها ماء أو تطل على البحر، أو الدكاف الدنغلق ػ  في القسم الأوؿ من الرواية ػ  كالبيت أو الغرفة، الذي من 

الدوت؛ في الوطن، القرية ، والدكاف الدنفتح، كالشارع والساحات ػ  شأنو توفتَ بعض من الأماف. بينما بذسدت تيمة
 في الجزء الأوؿ من الحكايةػ  والددف التي تفتقر عموما لعنصر للماء.

ومن خلبؿ الدراسة الدمحصة للمكاف ضمن الدن  السردي، اتضح لر أف معطيات الفكر الدصوغ بداخلو؛ حيث     
بتُ دلالة الدكاف ودلالة الحدث في النص الروائي، إذ أف دلالة الرواية، لا تقوـ  أجد نوع من التكافؤ، أو التناسب،

إلا بتكامل دلالات العناصر الروائية كلها، فلب لؽكن الكشف عن وظيفة كل عنصر، إلا بدراسة البناء العضوي 
 لنسيج النص الروائي .
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VI. :المكان الأخر كمرآة الذات 
يتجسد الدكاف في ىذا النص الروائي، وبالأخص )أمستًداـ(، على أنو فضاء ومتنفساً للسارد. يتحدث من     

خلبلو عن الذات، وسلخها وجلدىا وبذرلػها عبر الأخر، بدعالدو ومنجزاتو وبسيزه عن الذات، ىذه التيمات التي 
 تعددت رؤى روائينا ومفكرينا بصددىا. 

ة أمستًداـ، والوصف الدقدـ عنها في مقابل الوطن، كمدينة ذات أبعاد ثرية وموحية، فقد جاء الحديث عن مدين    
حديث مدح وإعجاب، بأسلوب لغعل الدكاف مضمراً للكثتَ من الدلالات العميقة، والإلػاءات البعيدة، التي برتاج 

الآخر. ومن الأمثلة الدالة  إلذ عمق في النظرة والتدقيق، دلالات ترمي إلذ تشخيص الواقع وبذريح الأنا من خلبؿ
 عليو أجد:
 ...........(76، صفحة 2001)الاعرج،  ىذه ىي أمستًداـ الشهية؟ الددينة البريئة والعذبة 
  الأضواء الدلتهبة، تتقاطع تتجاذب......على الطريق والواجهات الزجاجية.......بذعل من أمستًداـ بحتَة

 (290، صفحة 2001)الاعرج،  عائمة.
 ....(76، صفحة 2001)الاعرج،  طرقها ناعمة مثل جلد مراىقة، مدينة ىادئة 
  ....،(127صفحة ، 2001)الاعرج، أعرؼ أف البلبد اليوـ تلد الدوت 
   .؟...........مثل أي بلد يعيش حربا تعب كل الدشتًكتُ فيها )الاعرج،  كيف حاؿ الجزائر اليوـ

 (122، صفحة 2001
 وقد بركمت في الصورة الدقدمة للآخر، ثلبثة عوامل، أوجزىا فيما يلي:

 الراحة.الوضع الجزائري الذي لا يبعث على  -1
 طبيعة الأشخاص الذين التقي بهم في الدنفى)فنانات(. -2
 الذروب من الذات الدهزومة، إلذ الأخر الذي كاف الدلبذ. -3

وذلك ما أدى بالسارد، إلذ تسليط الصفات القيمة الإلغابية، الغائبة لدى الذات، على الأخر، و من خلبلو يتم  
 الذات؟. النظر إلر الذات. ولكن لداذا اختار أمستًداـ ب

لأنها كانت قد مثلت مهربا لمجموعة من الفنانتُ والدفكرين؛ مثل)سبينوزا، ديكارت، فتَمر، ىانز.....(، وبذلك     
أجد السارد، لػاوؿ من خلبؿ ىذا الدكاف، أف يربط الجذور مع سابقيو. كما أف أمستًداـ جاءت لتمثل كل الددف 

الحديث عنو صرلػاً لررحاً، بنبرة بصاعية تدؿ في عمقها  الأوربية، أي بسثل الغرب مقابل الأنا الوطن، الذي جاء
البعيد، عن الرغبة في الإصلبح والتطور. ولأننا عندما نأخذ مسافة، عن الدكاف الذي نكوف لربرين على الإقامة بو، 

 لؽكن أف نتحدث عنو بكل حرية، وتنساب الذكريات والأحداث.
"، فمباشرة بعد خروجو من الجزائر، بدأ التسرب اليومي، وبالرغم وىو الأمر ذاتو الذي حصل مع البطل "ياستُ    

من انو قد وصل إلذ أمستًداـ، فقد ظل لػمل معو حلمو ومدينتو كجرح في النفس، " الإحساس بالدوت لد 
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 ينسحب، صحيح أني لد أعد أنتظر مفاجأتو في الزوايا الدقاىي والدعابر الصغتَة ولكتٍ أصحبو لأنو صار فيَّ "
 .(224، صفحة 2001)الاعرج، 

وبذلك سلط الضوء على القيم الدوجودة لدى الآخر، والغائبة لدى الذات، إذ شكلت أمستًداـ أرضية للنبش في  
ى الذاكرة. وىكذا الذاكرة، وانتقاداً للواقع، وأدت بو إلذ الدقارنة بتُ الذات والأخر. إذ أفَّ كل ما يراه كاف يفتحو عل

 تتفاعل صورة الذات بالأخر من خلبؿ ما  يلي:
  " تطور الددف الأوربية، في مقابل اختفاء معالد الددف القدلؽة في البلبد، وتدىور الوضع الحضاري الدعاش؛

 الددف الأوربية ىكذا، كلما عدنا لذا بعد زمن اكتشفنا أنا بها شيء لا نعرفو، ومدننا كلما ىجرناىا وعدنا
 .(64، صفحة 2001)الاعرج،  لذا اكتشفنا أف جزء أخر فيها قد مات"

  الحياة في أمستًداـ، مقابل الدوت في الجزائر: " أنا قادـ من أرض صرنا لضتفل  بها بذكري الدوت وليس
 فينا عليو أف ينتظر موتو أو لػتفي بو"الحياة، ولذذا لا نعرؼ كيف نتعامل مع  السعادة تفاجئنا كل واحد 

 .(66-65، الصفحات 2001)الاعرج، 
  ،الرحابة والاتساع بأمستًداـ مقابل الضيق في البلبد: " بدأ كل شيء واسعا، الطرقات، المحلبت، الدمرات

 ، في الوقت الذي تزداد حياتنا كل يوـ ضيقاً "قلوب  الناس، الددينة، أبهية الدطار الدتداخلة، العيوف
 .(72، صفحة 2001)الاعرج، 

 .الأمن بأمستًداـ مقابل الدوت بالوطن 
 :الدقابر عندىم تبعث على الحياة، على عكسنا فالواقع يبعث على الدوت 

بصيلة وتعطي للموت خصوصية، مقابرنا باردة لا تدفئها إلا  "الدقابر التي دخلناىا كانت مليئة بالورود. مقابرىم 
 .(235، صفحة 2001)الاعرج،  الزيارات الدائمة"

  حصولو على جائزة بأمستًداـ مقابل عدـ الإىتماـ، الذي يلقاه في الوطن: "إف أغلب فنانينا لد أرى
 .(25-24، الصفحات 2001)الاعرج، وجوىهم إلا في التلفزيوف إلا عندما ماتوا أو انتحروا" 

VII. :الإنسان /المكان 
تتعامل مع الإنساف، على أساس أنو حيزاً بكل ما برملو الكلمة من معتٌ، يتحرؾ ويتنفس، إف الرواية الدعاصرة     

ينمو ويتطور. فيمثل بذلك الإنساف الرمز، تعبتَاً عن حالات نفسية، وغرائز متًسبة في العقل الباطتٍ، لا تلبث أف 
؛ على حد قوؿ د.مصطفى تطفو على السطح؛ سطح اللبشعور. فهي حالات نفسية يكتنفها الغموض والإبهاـ

ناصف: "ربدا يكوف الشيء الغامض في الرمز ىو الفكرة التي تقع خلفو، ولكنو مساؽ الدلالات الضمنية التي 
 .(274، صفحة 2001)ابراىيم،  تسكن ىذه الفكرة "

نا لو أبعاده ورموزه، ىو من بتُ القضايا الدهمة، إف خصائص توظيف الإنساف ودلالاتو في النص، باعتباره مكا   
التي يرتكز عليها النص " شرفات بحر الشماؿ"، في بنائو. أين أجد الجسد فيو يتحوؿ إلذ لغة جديدة، تصل الواقع 
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 بالخياؿ، والداضي بالحاضر ومن خلبلو بالدستقبل. فهو إحدى دلالات الاختلبؼ والتنوع في الدزاج والطباع.
وقد رسم الدؤلف، صورة رمزية للئنساف بوصفو مكانا يقوـ على الخياؿ والإبداع الفتٍ، بستد جذوره الضاربة في عمق 
المجتمع الجزائري، فينبع بذلك من بنية الدرجع التارلؼي والفكري للفرد الجزائري، معبراً بها عن مفهومو الخاص 

ه للواقع ونظرتو للحياة، وعلبقة الإنساف بالفضاء الذي يشغلو، للموت/الحياة، الواقع/الحلم، وقد حاوؿ بذسيد رؤيا
 القائم بينهما؛ الإنساف /الدكاف.وبذلك يغدو ىذا الارتباط معبراً على مدى التأثر، 

 المائيالحيــــــــز   -ثالثاً(
" ليس حيزاً  -الروائيفي النص  -ف الحيز الأدبينقوؿ أمساكنا بدفهوـ مصطلح الحيز، فلزاولة لإسعى في نبداية      

من مظاىر الجغرافية ولكنو ليس بها...إنو أكبر منها مساحة وأشسع بعداً، فهو امتداد فعلب جغرافياً وحسب، إنو 
وارتفاع وىو الطفاض وىو طتَاف وبرليق وىو لصوـ من الأرض وىو غوص في البحار وىو انطلبؽ لضو المجهوؿ وىو 

، بهذا لػاوؿ أف يفهمنا أف مصطلح الحيز في الرواية ىو (144، صفحة 1982)عبد الدلك، عوالد لا حدود لذا" 
 .أكبر من أف لػده حد، أو تدركو عتُ، فهو يتسع لكل ما يدور في فلك الرواية من أحداث، ولغع مابها من شتات

 
لقد اىتم الكثتَ من النقاد بتفستَ و برليل دلالات الحيز الدائي، و كيفيات استعمالو، وأوجهو في النص الروائي،     

خاصة الجديد منو، و من بينهم أجد د.خالدة سعيد : "و إذا كاف الداء في معظم ىذه الروايات رمزا لعالد عائم 
يضا في الكثتَ وفي آف واحد، دخوؿ في الدوت و بشارة مستقر أو لعالد متحرؾ متحوؿ مليء بالاحتمالات، فهو أ

 . (218، صفحة 1982)خالدة، الولادة " 
وىذا الاىتماـ الكبتَ، راجع أساسا؛ إلذ الدعاني  والرمزيات الدتعددة و الإلػاءات الدختلفة، و الحمولة الدلالية التي    

 الرواة، داخل العمل الفتٍ الروائي. أصبح لُػَملها إياه
و بهذا لن يكوف )الحيز الدائي(مقحما في الدن  السردي، إقحاما لا معتٌ لو، و بالأخص في ىذا العمل "شرفات بحر 

 الشماؿ"، بل لابد أف يكوف لوجوده دلالة رمزية و معتٌ مقصود.
 -عنصر، وأولاه اىتماماً  ملحوظا، حيث أجده و يتضح أف الروائي أو الراوي، قد ركز في سرده على ىذا ال     

يتنوع و يتعدد، و يتواجد على طوؿ الدسار الحكائي. واستطعت أف أرفق عنصر الداء بالحياة،  -الداء أو الحيز الدائي 
وىذا طبعا وفق ما ورد في النص، ومن خلبؿ تتبعو على طوؿ الدسار. وقد جاء وصف السارد للمدف، التي بها 

 ة، أو تطل على البحر، بأنها مدف حية، و بها تستمر الحياة و تتجدد. مساحة مائي
  .(78، صفحة 2001)الاعرج، البحر ىو الحياة الدائمة التي فينا 
 .2001)الاعرج،  إني أرى كل أبواب البحر الدوصدة تفتح دفعة واحدة، أدخل إلذ مدينة الأطياؼ ،

 (213صفحة 
 عل عكس الددف التي لا تتواجد على ماء فهي ميتة لا حياة فيها.

 .(193، صفحة 2001)الاعرج،  الددف التي لا بحر فيها ينتابها الدوت بسرعة                     
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  (78، صفحة 2001)الاعرج،  آيلة للزواؿ.و يبدو أف الددف التي لا بحر فيها 
  الجزائر ليس ذاؾ مكانها؟ مكانها في الجهة الدعاكسة بساماً من الجبل. فهي بدؿ أف تتعانق مع البحر

  (193، صفحة 2001)الاعرج،  أصبحت اليوـ تعطيو بظهرىا كالدرأة الدقهورة.
و قد امتد حديث السارد عن عنصر الداء، على طوؿ الدسار السردي، و خاصة عند الحديث، عن مدف الشماؿ  

)أمستًداـ(، فهي عنده ترمز للحياة، مقابل الوطن الذي يرمز الدوت، بل أجد مدينة الأطياؼ؛ الددينة الحلم، كاف 
 جل منحها الحياة.رسمها على حافة البحر، من أ

 وبذلك لؽكن إدراؾ أف للبحر دلالتتُ في النص الأوؿ، أولاىا:  
 دلالتو على الحياة، وذلك يتضح من خلبؿ ما ورد سابقا من أمثلة. -
 والدلالة الثانية التي يرد بها في النص: 
  على مرتتُ:و الدلالة الثانية قد يكوف رمزا للموت و المجهوؿ؛ إذ البحر من سرؽ فتنة من ياستُ -
 الأولذ؛ في القرية بعد الليلة العجائبية، حينا دخلت و لد بزرج. 

والثانية؛ بحر الشماؿ الذي تيقن بأنو من انتزعها منو إلذ الأبد، وبذلك يكوف قد قتلو. كما انو كاف قبرا للعديد مثل  
 كنزة و فرجينيا وولف.

و يأتي البحر في دلالة أخرى عن المجهوؿ، أو الدستقبل الآتي، الذي لا يبدو متضح الدعالد، و لا يعلم ما قد     
لؼبئو، من أحزاف و ألآـ وموت، يقوؿ د.لزمد بشتَ بولغرة في تفستَه عميق لذذا العنصر، "كما أصبح البحر لػمل 

لى انو لػمل أشياء لرهولة، و من ورائو يقبع شبح دلالتتُ متناقضتتُ؛ الأولذ ينظر على أساسها للبحر، ع
 .(79، صفحة 2006)لزمد بشتَ، الاستعمار.......    " 

فمن خلبؿ ىذا التصور والدنظور، لؽكن لر ربط دلالة البحر، في ىذا النص الحكائي، بالدوت القادـ أو المجهوؿ 
 .الغامض، للمستقبل الآتي

 لكن يبقى اىتماـ السارد بعنصر الداء، كمكوف روائي مهم، في إيصاؿ الفكرة، ىو الأكيد، ويتضح ذلك ابتداءاً 
 من صيغة العنواف الكبتَ، الذي يطالعنا برت اسم)شرفات بحر الشماؿ(.     

 الخاتمة:
 استخلصنا في الأختَ أف :

الاستجابة الجمالية لبلوغ النص أو تهيئة الرمز، ىي إحدى الجماليات التي تتداخل ضمن السياؽ الفتٍ لتوظيف   -
من رصيد تارلؼي مرتبط بالذوية  ،الجزائريللمجتمع ''دلالة'' الدكاف، وقد بضلت في طياتها الدلالات البسيطة جدا 

 .والدوروث
أبرزت صورة القرية، كونها  وقد فمقابلة للمدينة،   جاء النص يولر عناية كبتَة براوؿ الدقاربة مابتُ أماكن القرية -

 عالدا يرزخ برت طائل الفقر والتهميش والعطالة، 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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بسبب توؽ الشخصية الشديد إلذ التحرر و الإنعتاؽ ، الرحبة الدتسعةتنزع الروايات الدختارة إلذ الأمكنة الدفتوحة  -
 من أسر الحاضر الدليء بالتوتر والقلق، مقابل إلعاؿ نسبي للبتٌ الدكانية الدغلق.

تنوع أساليب وطرؽ تقديم الدكاف، في حتُ لؽثل الوصف الأداة الدهمة في تصوير الدكاف، وبذسيد تفاصيلو  -
 إلذ تقنية الحوار التي استعاف بها في تقديم الدكاف.وأشيائو، بل الإضافة 

أدت تعقيدات الواقع الدعاش وإكراىاتو، ومكبوتات الشخصية، إلذ تعقيد البناء الروائي لعنصر الدكاف، فجاء مليئا  -
 بالرمزية والإلػاء والتأويل...

 قائع ومآسي ،النص بأكملو لؽثل ذاكرة براوؿ احتواء الدكاف، بدا برملو في جوفها من و  -
الوطن، على القهر والعنف والدوت والتخلف، وتتحوؿ عنها إلذ البحر /تتحدى بعض الشخصيات انغلبؽ الددينة -

يتصور الأبطاؿ وحده  فالبحر مثل ما ،الذي لؽثل الامتداد اللبمتناىي ومكانا للحرية والتأمل والتذكر أو النسياف
فكاف بذلك فضاء عامرا بدختلف الأبعاد الدلالية النفيسة ، الإنعتاؽمن الراحة  و  ما يطلبوف القادر على منحهم

 والحضارية .

 قائمة الكتب:
julia, k. (1970). Le texte du roman, approche sémiotique d’une structure discursive 

transformationnelle. paris: mouton. 
 الروائي، مقاربة برليلية لرواية لعبة النسياف. الرباط: دار الأماف.(. بصاليات النص 1996أبضد فرشوخ. )

 (. الغموض في الشعر العربي الحديث. الجزائر: ديواف الدطبوعات الجامعية.2001الرماني ابراىيم. )
 لبناف: الدؤسسة الجامعية للدرلسات والنشر والتوزيع. -(. بصالية الدكاف. بتَوت 1984باشلبر غاستوف. )

(. منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة. الجزائر: ديواف الدطبوعات 1994يو عبد الحميد. )بورا
 الجامعية.

 (. الشخصية في الرواية الجزلئرية. القاىرة، مصر: منشورات دار الأديب.2006بولغرة لزمد بشتَ. )
بي. الدار البيضاء، الرباط: الدركز الثقافي (. بنية النص السردي، من منظور النقد الاد1991بضيد، الحمداني. )

 العربي.
 (. مقدمة في السيميائية السردية. الجزائر: دار القصبة للنشر والتوزيع.2000رشيد بن مالك. )

 (. حركية الإبداع. الكويت: سلسلة عالد الدعرفة.1982سعيد خالدة. )
 .277لجزائرية. الأثر ، (. بصاليات الدكاف في القصة الفصتَة ا2005طالب ابضد. )ماي 
 (. في نظرية الرواية. بتَوت: سلسلة عالد الدعرفة.1982مرتاض عبد الدلك. )

 (. شرفات بحر الشماؿ. الجزائر: دار الفضاء.2001واسيتٍ الاعرج. )
 .06(. مشكلة الدكلن الفتٍ. لرلة ألف ، 1986يوري لوبساف. )

 



 989            3134ماي   12العدد    23دراسات   المجلد  مجلة  
 

 
 


