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 ملخص:
يواف الدغرب في أقواؿ ديواف :" الدّ  صية ك تفكيك جسد القصيدة ،من خلاؿ تأملات فيشف البنيّة النّ ك  إلىيهدؼ ىذا البحث 

، إذ تنوعت  الدستشرؽ الفرنسي لويس قسطنطتُ سوناؾ مشافهة من أفواه شعراء الشّعر الدلحوفعرب إفريقيا كالدغرب " الذم جمعو 
حديق في بنيّة القصيدة بركيةّ كاىتماـ حتى يَُُصِّل ما صوره بتونع مواضيعو ، بذعل الدتلقي مشدكدا إلى النّص ،أين يدعوه إلى التّ 

الدّينية أسيس ،من خلاؿ معالجة تيمات كمواضيع، الضصرت في القصيدة التّ  ق مشركعو  الذم أرُيد لويسعى إليو الشّاعر ،ك يتحقّ 
بأدكات كتابيّة  عميقة،تعتمد لغة  برمل زخما من كقصائد الحكمة كشكول الحاؿ ،  كالقصيدة الغزليّة ، كالقصيدة الصوفيّة،

 .و النفسيّةي ك يهزّ أركانوفي  ما جعلو يبلغ أعماؽ الدتلقّ الارتعاشات كالإيُاءات العميقة ذات العمق الصّ 
 

غرب؛الدوضوعاتية؛ديوافال؛الأنماطالكلمات المفتاحية:
ُ
 . الفضائية  ؛الدرجعيات  ؛إفريقيا  ؛الد

 
Abstract : 

This research aims at revealing the textual structure and deconstructing  the 

poem, through reflections on the Diwan: “The Maghreb Diwan in the Sayings of 

the Arabs of Africa and the Maghreb,” Which the French orientalist Louis-

Constantin Sunak collected orally from the mouths of the famous poets of 

poetry, His images varied with the diversity of his themes, It makes the recipient 

tight to the text, where it invites him to stare at the structure of the poem with 

                                                 
*

 في الجزائر  الدمارسات اللغوية،كتيزم كز  –جامعة مولود معمرم كمال به سرحان
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deliberation and interest so that he obtains what the poet seeks, and achieves his 

project that was intended for him to establish, by addressing themes, It was 

confined to the religious poem, the ghazal poem, the mystical poem, the poems 

of wisdom and the complaint of the situation, with deep written tools, adopting a 

language that carries a momentum of trembling and deep suggestions of mystical 

depth, which made it reach the depths of the recipient and shake his 

psychological pillars. 

 

KeyWords: Styles ; Diwan ; Typography ; Morocco ; Africa ; References ; 

Satellite. 

 

 

 
 قدمة: الم

كرافدا ثقافيا  ،، كفي لسزكف اللّاكعي الجزائرمّ  الذّاكرة الشّعبيّة الجزائريةّيعُدّ الشّعر الشّعبّي الجزائرمّ بعدا ثابتا في   
عن خصوصياتهم  خلّد مآثرىم ، كعكس طموحاتهم ، كعبّّ ،أين ثقّافية الجمعية للجزائيتُللبعد الفكرمّ كالتًّكيبة ال

فهو ذك بنيّة شعريةّ عميقة ،  ك، ك من أجل ذلحزانهمأ بل كاف لسانهم في أفراحهم ك ،كحمل عمق آلامهم كآمالذم
 ة في غاية العمق كالزّخم الخيالي، كبدا تضمّنو من صور شعريّ يّة على مستول البنيّة ك الدلالةلدا يُملو من جماليات فن

م خوالجها إلى كاقع ملموس لزسوس  ماؽ النّفس الإنسانية ، فتعبّّ عن مكنوناتها كتُتًجذات رمز كإيُاء كنفاذة إلى أع
، التي لا يستطيع فهمها إلا من عايش ىذا اللّوف من الشّعر، كتشرّب نكاد نراه مرأل العتُ، كنتلمسو بحاسة اليد

الاجتماعية ككضعو الاقتصادم كالثقافي كتسلّح بأدكات  وبيئت بلاغتو كغاص في أعماقها ، كتفهّم نفسيات قائليها
، لأفّ أمر ف الدعاني كأساليب التّعبتَ عنهاقرائية تكشف الدسكوت عنو في النّص، كتفطّن لطرائق البياف عن مكنو 

اللّغة  أمر البلاغة كأمر « البلاغة في ىذا اللّوف من الشّعر كأمر اللّغة سواء بسواء على حدّ تعبتَ ابن خلدكف أفّ 
سواء بسواء، ليستا طبيعيتتُ بل نتعلمها من المحيط عن طريق السّمع ك الفهم ك الاستعماؿ ك التّطبيق ك التّعود  

 (p. 247 ,1992 ,خلدكف) .  » كالتكرار

من خلاؿ تصفح قصائده، كقد  إلى استقراء الدوضوعات التي تطرّؽ إليها ىذا الدّيواف،ك يهدؼ ىذا البحث 
يشتغل بحثنا على انتهجنا فيو الدنهج الدوضوعاتي الذم ينفتح على جميع الدناىج كيتخذىا تُكأة يعتمد عاليها، ك

ما خصائصو؟ كيف ك  عر الدلحوف؟ارتأينا مُناقشتها في ضوء التّساؤلات النّقدية التاليّة:ما الشّ  ،إشكالية معرفيّة
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غرب في أقواؿ عرب إفريقيا كالدغرب تظهر بنيّة القصيدة 
ُ
في صناعة النّص؟  ىل  ا؟ ما مرجعيتهفي الديواف الد

 عر الدلحوف أف يُمل نفس شعريةّ القصيدة العربيّة؟ كيف؟يمكن للشّ 

 الشّعر الملحون ،مفاهيم و تحديدات: -1

عر الدلحوف كالزّجل لقد عرؼ ىذا النّوع بعدة تسميات،على غرار الشّعر الشّعبي كالشّعر العامي كالشّ    
ما يستوحى من الشّعب على  « حديات الدفاىيميّة الاتفاؽ على أفّ  الشّعر الدلحوفتكاد كل ىذه التّ ك 

اختلاؼ طبقاتو ، كيفيض بركحو  كيعبّّ عن ذكقو كمشاعره ، كيصوّر مستول حياتو كيظهر ثقافتو ، سواء 
، فهو الشّعر ك جماعة، ناشئا في قرية أك مدينةفرد أأكاف مسجلا بالكتابة أك تتداكلو الشّفاه ، صادرا عن 

الذم يصوّر طقوس الحياة في جوانبها الاجتماعيّة كالسّياسيّة بصورة يغلب عليها طابع التّعميم كالنّزكع 
  » ليل الظّواىر كالظّركؼ الدتداخلة، يصطبغ الشّاعر بركح دينيّة ىي أقرب إلى الدثالية منها إلى برالأخلاقي 

 (p. 5 ,س .د  ,الشيخ)

، لكوف ىذا الشّعر تداخلا في الأسماء ك انعداـ ضبطوعر الدلحوف ،إفّ ما نلاحظو في مفهوـ الباحث للشّ    
من الأدب المجهوؿ،تتوارثو الأجياؿ جيلا بعد جيل على حد تعبتَ  حستُ نصار قائلا " أفّ الأدب الشّعبي 

 .p ,1980 ,نصار) المجهوؿ الدؤلف ، العامي اللّغة ، الدتوارث جيلا بعد جيل بالرّكاية الشفويةّ " ىو الأدب
    

في حتُ الذين اصطلحوا عليو الشّعر العامي كاف منطلقهم اللغة التي نظُم بها على حد تعبتَ مرسى     
 .د  ,الصباغ) »أفّ سرّ إطلاؽ كلمة عامية على ىذا الشّعر ىو التزامو بالعامية منذ البداية  « الصّباغ قائلا 

أمّا من كسموه بالزّجل فلِكوْف منشؤكه الأكائل زجّالوف ،فقد ذكر عباس الجرارم أفّ ىذا اللّوف (p. 80 ,س
اصطنعو الزّجّالوف عن طريق التّقسيم كالتّشطتَ كالتًّتيب للأبيات كلرزئاتها ،كعن طريق « من النّظم :

ك من (p. 63 ,1973 ,الجرار)  »الدوضوعات التي يطرقها ، ثّم عن طريق الدعاني كالأفكار التي يعبّّ بها 
عر الدلحوف ىو كلّ شعر أنشأتو القريُة الشّعبية كتداكلتو الأجياؿ مشافهة، معبّة عن أجل ذلك فإفّ الشّ 
فهو الأدب الشّائع في الطبّقات التي تسمى عادة بالشّعب أك العامة ، كلو لشيزات  « آماؿ الأمة كآلامها 

أك لغة شبو فصيحة هجة المحليّة ، كيستعمل اللّ ياف كمشابهات مع الأدب الكلاسيكيخاصّة بو في بعض الأح
 (p. 196 ,1989 ,رفعت)  »غة العامية سهلة ، فيها تعابتَ كثتَة باللّ 

 عر الملحون وخصائصه:مقومات الشّ  -2
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عر الدلحوف على عدّة مقومات فنّية، ساعدتو على الذّيوع كالانتشار كمكّنت لو في قلوب يقوـ الشّ       
 النّاس ، ما جعل منو أدبا ذا ستَكرة كانتشار ، لضاكؿ أف لصملها في ما يلي 

: فهو الوعاء الحامي للموركث الشّعبي الدعبّ  مرآة وصورة عاكسة للجانب الفكري والاجتماعي للأمةأ. 
فهو بذسيد  « ، نابع من حنايا الشعوب كتصوراتهم للحياة :معتقداتو كآمالو كآلامو كتطلعاتوعن ثقافتو ك 

 ,الدرزكقي)  » يمثل ثقافات لرموعة من السّكاف تتفاكت من حيث الأهميّة ، كتذكب فيها الفوارؽ الفردية
1967, p. 60) 

  ّ اعر بعفويةّ كتلقائية معبّا عمّا يجيش بخاطره: يصدر ىذا اللّوف من الإبداع من الشّ  ب. العفويةّ والتلقائيّة
 الارتعاشات التي تنتابو .كمصورا اللّحظة التي يعيشها ك 

، لأنوّ جدد كمسايرة كمواكبة الأجياؿ: فهو شعر يمتاز بالخفّة كالحيويةّ كالتّ  ج/ الذّيوع والانتشار والحيويةّ
، لأنوّ أدب كل طبقات المجتمع من الضّمتَ الجمعي في أبسط تصوراتو، كما يمتاز بالسّتَكرة كالشّيوع يعبّ عن

 العلية إلى الزّمع .
، التي بستاز ،الدستوحاة من الفصيحة الدعدلةع :لغتو ىي الدّارجة في المجتم بساطة اللّغة وسهولة الأسلوب. د

، فألفاظو انعكاس بتُّ للبيئة التي نشأ فيها النّاتج عن الدخزكف الجمعي للأمةبالبساطة كاليسر كالتّعبتَ الشّعبي 
، كتصورات بزتزف إيُاءات كجدانية ، كما أنّها ألفاظالعقديةّ كالأخلاقيّة كالسلوكيّةىذا الشّعر بكلّ مكوناتها 

 كرية ذات دلالة عميقة . ف
ىوب، يضمن : فالشّاعر الشعبي فنّاف مو احتوائه الصّور الشّعرية الفنّية ذات الدّلالة الفكرية والعقديةّ. ق

،لأنوّ يشعر ت ككنايات كرموز ذات دلالة عميقة، يُملها لسزكف فكره في شكل استعاراعةيشعره صورا فنيّة بد
 بدا لا يشعر عتَه.

، ذات العمق الخيالي قائم عبي ينطلق من بذربتو الفنيّة: فالشّاعر الشّ  ون ذو خيال خصب. الشّعر الملحو
 ي ىذا النّظم بتأثر عميق .، حيث يتلقى الدتلقّ وسع في استخداـ الوجدافعلى التّ 

ذات غم الفتٍّ، كتواتر الحركؼ : النابذة من تكرار الألفاظ ذات الجرس الدوسيقي، كالنّ الموسيقى الدّاخلية. ز
 نتُ الدتقارب، كتناسب كتقارب الألفاظ. الرّ 
 في سطور: يوان المُغرب في أقوال عرب إفريقيا والمغرب:" الدّ . ديون 3

قصيدة كمقطوعة  111لرموع شعرم يضم (  الديواف الدغرب في أقواؿ عرب إفريقيا كالدغربديواف )      
، كقد كاف عراءجمعو الدستشرؽ الفرنسي لويس قسطنطتُ سوناؾ مشافهة من أفواه الشّ  ،من الشّعر الدلحوف

في مدرسة الدستعمرات ثّم أستاذا  »الكتانية « ىذا الدستشرؽ مديرا للمدرسة العليا الإسلامية بقسنطينة 
شّعر مشافهة من أفواه كخالط العواـ كالشّعراء كتلقف ىذا ال ،هجةغة كاللّ كقد قاـ بدراسة الشّعر كاللّ  ،بباريس
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فقد جمع ما كاف  1002، كنشره سنةكالتّجمعات في الأسواؽ كالدواسم قائليو كىم ينشدكنو في الدلتقيات
 عدّ يسمع آنذاؾ فضمت ىذه المجموعة بتُ دفتيها أشعار بن لسلوؼ كابن مسايب كحيزية بن قيطوف ... فيُ 

عن عبّ ي،بحق طلالة فنيّة دكنا كمنقولا مشافهة، فهو إعر الدلحوف مىذا الدّيواف من أقدـ ما كصلنا من الشّ 
         بها بلغة شعرية ك رمزية ك غموض مقصودٍ ،أين  تتجاكز ما ىو كائن بالفعل إلى احصأبذربة شعرية جسدىا 

غة التي يكتب بها ، لكن ىذا لا يتأتى للشّاعر إلّا إذا كانت لو قدرة على شحن اللّ ما يجب أف يكوف
ت خيالية كلكن ذلك لا يتأتّى لو إلا بشحن اللّغة التّقريرية شحنا« بشحنات خياليّة كما يرل سيد قطب  

 .p ,س.د ,قطب)  » ، فتبدك الصّورة ككأنّها متخيّلة تتحرؾ أك يمكن إدراكها بالخياؿبريلو إلى عالم الوجداف
 اء القصيدة الشّعبية نفسا جديدا من قدرة فنيّة إعط واما أكت بكلّ  وا،حاكلشعراء ىذا الدّيواف ا فلذ ،    
، كفضوا أكلائك الشّعراء الأفذاذ، الذين فرعوا بِِْدَتو فكانوا بحق ،شبابها كففيها ركح الحياة كيجدد وفيبعث

 نظرا لقدرتهم الفنػّيّة الخلّاقة قاتألّ  أين كانت قصائدىم أكثر عذريتو كابن قيطوف كابن كريو كغتَىم،
كحاستهم الشّعرية الفذّة، كقدرتهم على بذسيد رصيدىم  الفكرم كالفتٍّ في قصائد لازالت الأجياؿ تتغتٍ بها 

 إلى يوـ النّاس ىذا .

ديد في شكلها ، لم تعرؼ منذ عصر الرّكاد أمّ بذصيدة الشّعبية من الشّعر الدلحوفنعم إفّ الق      
يا لنماذج معركفة ذاعت في ، كظلت صدل كترجيعا نمطمونها أك لغتها، فقد بقيت تتًاكح في مكانهاكمض

التي ، فكانت ىذه المجموعة تناقلتها الأجياؿ جيلا بعد جيل، ك فظتها الأمة الجزائرية كتغنت بها، كحالآفاؽ
لساض الولادة عند  حتُ يُتُا للبوح به وفمن مشاعر كأخيلة يسع ىؤلاء الشّعراء تعبّ عمّا يعتلج في حنايا

 ، لا خداجا سقطا يعاني التّشواىات. ني كافية الدغاني متًاصة الدباني، فتولد تامة الدعااكتماؿ نموىا
قد تنوعت موضوعاتو بتُ القصائد الوطنية السّياسية كقصائد الغزؿ كىذا الديواف الذم ىو لزل الدّراسة    

قصائد الغزؿ . كلشاّ يلاحظ على ىذا الدّيواف غلبة ة كشكول الحاؿ كقصائد الحكمكقصائد البوح الصّوفي 
، كاستخداـ لصّالحتُ كطلب الغوث كالددد منهم، كالتّعلق بالأكلياء االنّزعة الصّوفية ك ارتعاشاتهاكالذياـ مع 

، كتقديم قرابتُ الدراد كالدبتغى للمريد بالوليّ  ، كتعليق برققلاستسلاـ لدراد الشّيخ أك الولّي ألفاظ التّوسل كا
 الذداية.النّفع في ىذه الحياة الدّنيويةّ، كأف يشملو بالسّتً كالرّعاية، كيمدّه بالعوف ك ، كاستلهامو الطاّعة لو

كذكر بطولاتو ، إلى بسجيد مآثر الوطن شعراء ىذا المجموع : يسعى فيها  ياسية/ القصائد الوطنية والسّ  1
، كاستًداد كرامتو  التي بذلذا الشّعب الجزائرمّ، من أجل افتكاؾ حريتو يات، كالتّغتٍ بضخامة التّضحكألراده

 كبررير أرضو التي عاث فيها الاستعمار فسادا .
 :لزرضا على قتاؿ الفرنسيتُ  » يا أمة نبينا « في قصيدة  الدنصور بن الذوش التازيتٍيقوؿ 

 يا أمة نبينا // يا من طالب على الجهاد يجينا  «
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 يهينو // كمن باعنا للنصارل من ىانا الله
 كلا حاز موجب علينا // كلا بتُ فينا دعارة
 على أجل ملة نبينا // طقنا أحكاـ الجسارة

 (p. 137 ,1902 ,سوناؾ)  » أدكا كسبنا من أيدينا // لا يصتَ ماشي خسارة
من  عبالشّ التي يتعرض فيها لدا آلت إليو أحواؿ لابن دلة العامرم :  » نافقنا نافقنا نافقنا«  أما قصيدة  

شار النّفاؽ السّياسي كالمحسوبية، كسعي النّاس لنيل مبتغاىم، باستخداـ كلّ كسيلة مرذكلة كانتتردّم كفوضى 
لأكطاف ، كىذا ما ترؾ اخصيّة على الدصالح العامة للوطن، كتقديم الدصالح الشّ كالدّكس على الدبادئ كالقيّم

، كىاىو خلف، كتعيش حضيض الحضارة، كتنتقل من قذارة لقذارةتتحدر في مهاكم الرّدل ، كترزح في التّ 
كاستمعوا لدن نافقوا  ،حتُ لم يأخذكا برأم كبّائهم عليو وار الوضع الذم أصبحائسة يصوّ يقوؿ بنبّة يائسة ب

 :صر إلى ىزيمة في الدشورة ككيف بروؿ النّ 

 ما ىو قمنا  نافقنا كنافقنا « 

 خذينا رام الفاسد الذم تبعناه
 تعدينا على الحدكد الي ضرتنا 
 كدهمنا برج النصارل كىدمناه

 كخذينا ما كاف فيو لقايدنا
 منع عنا بو سابقو كيف أداه
 كقصدنا للشريف مع الصحرا

 كغربنا شوار الشريف كلا شفناه
 لحقتنا قوماف كلزلة جرا

 (p. 145 ,1902 ,سوناؾ)  » ريناهىتكونا الذتكة القوم الي ما 
اعر ساسي بن لزمد الجبالي التي يشكو همومو لشاّ حلّ للشّ  : » يم أنا بت لزتارمن الضّ  « كفي قصيدتو 

 بأمتو من انتهاكات يشيب لذا رأس الوليد فيقوؿ :

 يم أنا بت لزتار في شد الأكدارمن الضّ  « 

 سهراف بايت مقلق وـ مشوارالنّ  لا نهجع
 في كبدتي شعلت النار قلات فوؽ الأجمار

 تقسمت مشات راحت أشطار حسيت قلبي بسزؽ
 جاء العدك طالب الثار على الصبح غوار
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 (p. 151 ,1902 ,سوناؾ)  » الأعدا تشنق أخذ لصعها مسمم الأظفار حازكة
، ككيف تبدؿ ذلك لأمتوبذلي مرارة الشّاعر كيأسو لشا ىو كاقع  عرية ،إفّ ما نلاحظو في بنية الأبيات الشّ   

 كالكرامة بالخنوع كالخضوع كالاستكانة  العزّ 

 : القصائد الغزلية/  2
ء ىذا لشاّ يلاحظ أفّ ىذا النوعّ من القصائد قد طغى طغيانا ملحوظا على الدوضوعات التي طرقها شعرا   

تعبتَا يعدّ الغزلية من ىذه القصائد  ، كىذا الكمّ استغلت ىذه القصائد ربع الدّيوافحيث  ،المجموع من الشّعر
فيها  وفبثّ ي مكى، لحبّ كحرقة العشق، كما يعتلج فيها من لواعج اشعراء ىذا الدّيواف ترجمانا لخلخاتك 

اـ الخوالي التي  الأيّ  بتلك نكنه، كيذكّر من نبيل العواطف كصادؽ الدشاعر مما يكمن في طواياى متهالدعشوق
، كقد كاف الشّعراء في كثتَ من الأحياف يمزجوف قاء الحميمياللّ  لو الوصاؿ كيجمعهمقلبا كاحدا يظلّ فيها  واكان

 .كباف في الدريد ىذا الغزؿ بالذياـ الصوفي كالولو كالذّ 
الث الدكناسي كىو من شعراء القرف الثّ  يخ قدكر العلاميللشّ  » لي زيتٍقاؿ الدزياف تصف  « ةففي قصيد

 إذ يقوؿ :معشوقو كىي قصيدة حوارية بينو كبتُ ، عشر

 قاؿ الدزياف تصف لي زيتٍ  « 

 كامدح لزاستٍ كيف يمدحوا ناس الغراـ بدكر الحساف
 كاصبّ بِفام إلا ماشفتتٍ

 عشاؽ البها مسكوب للمليح بالقهر كالباىي سلطاف 
 اخضع بتُ يدم كاىديتٍ

 كالتيو كالشركديعرفوه أرباب الذول من طبع الغزلاف
 كمتاع الدنيا ليس يغويتٍ

 (p. 30 ,1902 ,سوناؾ)  » لاكن طاعتي بسلكها يا عاشق البها بالختَ كالاحساف
اذ الذم يأخذ ككيف طلب منو أف يصف جمالو الأخّ  ،رم ىذا الحوار الغزلي بينو كبتُ معشوقواعر يجُ فالشّ    

سلم قياده إلّا فلا يُ  ،كأنوّ غزاؿ شارد يستعصي على الانقياد بِميع مغريات الدّنيا ،القلوب كيذىب بالألباب
 طف كالإحساف .باللّ 

 افر كيقوؿ :ستعطف ىذا الغزاؿ الشّركد النّ كالشّاعر قد ذاؽ مرّ الذجر ككيلات الصّد فهو ي 
 الا تكرىيتٍ قلبي يبغيك « 

 حكموا أىل الغراـ على العاشق بالدسغبة كالصبّ كالمحاف
 نشوة غرامك كتسليتٍ
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 كالوصل الا تبغي تداكيتٍ
 »كالا بربتٍ نهلك  تبليتٍ بالجفا كعذاب التيهاف 

فإنوّ يشكو تباريح الغراـ  ريدماعر علي كلد عطية الدّ للشّ  » يا سامع طرز غنايا « الدعنونة ةقصيدالأما   
 إذ يقوؿ :كيصف جماؿ ىذا المحبوب  المحبوب  كما فعل فيو صدّ 

 يا سامع طرز غنايا ىذا قحار « 

 سامور في كسط حشايا طالق أشرار
 عضايا عيشي مرار حسكوا جاشيوا

 كأنا صابر على دايا ذاؾ النهار
 الدور معرجفيهم كحدة تدرج بحزاـ 

 قاتلي ما تتفرج ىات الخطار 
 ثابت بيعي كشرايا ذاؾ النهار

 دقيت الباب بظفرم ىبطت كلفي بذرم
 مالت لباس العكرم زين العجار

 (p. 43 ,1902 ,سوناؾ)   » كالحايك كالدرايا ذاؾ النهار
كيخاطب المحبوب كيشكو فيها الصّدّ  عشوؽيشكو تباريح الغراـ إلى الد  » يا من تريد أقتالي « كفي قصيدة 

، حتى بدا ليلو يو من معاناتو كأختٌ عليو بكلكلوىذا الدعشوؽ نفذ إلى ضمتَه كبث ف حبّ  كأفّ كالذجراف 
تتًاءل للعياف  ،، فهذه القصيدة مفعمة باضطراـ نار الذولابغةبطيئ الكواكب كما خيل لامرئ القيس كالنّ 

 فيقوؿ فيها :كبستثل للشّاعر في يقتُ ، 

 يا من تريد أقتالي غتَؾ ما يُلالي // أنتي قليبك سالي عذبتيتٍ بالغتَ « 

 يا من تريد أقتالي خلافك ما يزىا لي // قلبي صار سالي بدلتيتٍ بالغتَ
 من تركوه أحبابواأبحالي كيف يصتَ // على عيتٍ غابوا دمعي ساؿ غزير

 ك زاد ىيامي شعلت نار غرامي // كىيم ضر أسقامي غيب لي التدبتَحب
 (p. 45 ,1902 ,سوناؾ)   » بالله يا لزبوبي أنت ىو مرغوبي // إش عيبي كذنوبي حتى صرت حقتَ

تعود بالإنساف إلى عهد كقد كصل ببعض الشّعراء إلى أف ينزعوا منزعا كثنيا من شدّت تباريح الغراـ ،   
الغريزة الأكلى التي كانت منذ البدء ، السيل الدعصوـ إلى الدعرفة كاليقتُ فهاىو الشّاعر بن يوسف بن ألزمد 

 الفصيم  يستنجد بالجن كيستغيث بالدردة كي يُققوا مراده في الوصوؿ إلى لزبوبو إذ يقوؿ :
 نوف عتٍ تتحزـيا عبد النّار غيثتٍ قلبي لزتار // يا سلطاف الج « 
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 لزلة الجنوف كالعقد الصرصار كأىل التهييف كالمحبة الي تغرـ
 من شوفو عتُ فاطمة قلبي عادـ           

 (p. 51 ,1902 ,سوناؾ) » اسقيها كاس من الخمور تعود الدكر // برقاف بالاربعا برمها خاتم
فسماء الشّاعر  ،قاء كحافل باليأس كالقنوط من كصل المحبوببالبؤس كالشّ القصيدة ينضح فجوّ      

كىذا مشهد كاقعي  ،لا يلتمع فيها لصم كلا يلوح فيها أمل ،متجهّمة مربدّة القسمات مطفأة الأحداؽ
قيقي اعر الحلأفّ الشّ  ،فيفقد الشّاعر اتزانو كيلجأ للجنّ علّو يُقق لو مراده في رؤية لزبوبو ،يصحب العاصفة

 فظة، فلو من شعوره الزاّخر ما يصرفو عن ىذه الُألذية .لا طاقة لو على اختيار اللّ 
و الب علّ إلى الطّ  ،من شدّة تباريح الغراـ ككطأة الذول ،كمرة أخرل يلجأ الشّاعر لزمد بن سهلة التلمساني   

فيقوؿ لساطبا  ،فيجعل قلبو طيعا كيشفى من ىذا الدّاء العضاؿ ،لمحبوبوفيده بأف يكتب لو حرزا أك بسيمة ي
 الب :الطّ 

 خاطرم بالجفا تعذب  لا ينسى الغزاؿ مسبوغة الألصاؿ « 

 نارىا في قلبي تلهب حرقت جوفي كجيحت غصتٍ كاذباؿ
 كاين دكاؾ يا الطالب // غاب دكاؾ سيدم الطالب 

 يا الطالب عيذ لي ربي // كمريض أيُب باش يبّا
 غاب أدكام كغاب طبي // أفنيت كلا كجدت صبّا

 (p. 61 ,1902 ,سوناؾ)  » عمدا عليك يا طبيب قلبي //شعلت في الدتَ جمرا
بت أحلامو كأشواقو في رحم حتُ تسرّ  ،فقد ذكر أياـ حبو الخوالي ،ايلياىر النّ اعر علي بن الطّ أمّا الشّ    
ا كيفصح من خلالو عن منها عب   يعبّ  ،م بدغاني الذولاعر يتنعّ إذ كاف الشّ  ،الدفعم بلحظات الذناءمن الزّ 

عيس وداء برت كطأة الدصتَ كالقدر الذم آؿ إليو كضعو التّ س عن همومو السّ كيتنفّ  ،الفرح كالوجد الداكرائي
 ىب :فيقوؿ لساطبا خاتم الذّ 

 بعدؾ ما زىيت ما طاب رقادممنك يا خاتم الذىب بايت حتَاف // من « 

 قادم قلبي مصهودشاعلة فيو النتَاف // مشعاؿ الحب في جواجي
 كزىينا عيطة اياـ كرقدنا جتَاف // كاحنا متخبلتُ في كسط جريدم

 فوؽ مساند حرير كمطارح تلياف // كلسايد حرير زندؾ لوسادم
 حلفتي لي عهد الصدؽ كالأماف // قلت لي أنا خيتك كأنت سيدم

 (p. 59 ,1902 ,سوناؾ)  »ضتي عهد الصدؽ بالقبطاف // كالي خاف العهود يسمى رادمكنق
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مع  وفكيهيم ،في شطحاتهم وفسبيل الصّوفية ، كيتًلضّ الشّعراء التي ينحو فيها  أما القصائد الصّوفية/  3
 وف، كيتًسمّ سمتهم ففيو عباراتهم كينحو  كفديردّ  ،تلميحكمنها ما ىو  فمنها ما ىو خاص صريح،  ،خيالذم

يتٍ عر الدّ وف بأربعة فنوف شعرية لذا كشائج القرابة فيما بينها فنجده مزيج بالشّ ، كقد اختلط ىذا اللّ نهجهم 
 .مزم عر الرّ كالغزؿ كالخمر كالشّ 

 ل بالشّيخ القطب يتوسّ ، الشّيخ الدراجي يخ الأخضر بنللشّ  » السايل لا تلغالييا  « فقصيدتو الدعنونة بػػ 
كيقسم بدقامو الدقدس أنوّ طبيب كيجعل من نفسو مريدا يسعى لنيل رضا الشّيخ كيستمدّه العوف كالذداية ، 

 :فيقوؿ في ثناياىا فاء يستمد منو الشّ 

 بالطلبا الي قراكا الكتاب الدنزكؿ // ما عندم في النّاس غتَ عدة كالصحراكم  لضلفلك « 

 كأىل الديثاؽ صاحب المحبة يرعى كيطوؿ // أخر فيهم لبق يجرح كيداكم
 ,1902 ,سوناؾ)  » يعرؼ طب المحنة بلا كتب يفك الدعلوؿ // كاحد سخي كحنتُ على العرض يلاكم

p. 91) 
الذم يوصي بإيصاؿ   ،الأغواطييخ بن الحاج عيسى لأحمد بن الشّ  » بيشبالله يا الدّ  « كفي قصيدة 

حى فيها يخ ليزيل عنو همومو التي أضيتوسل بالشّ ك  ،وية كتبليغو أنوّ ذائب في ىواهكلامو لشاعر الحضرة النبّ 
 ، فيقوؿ في مقطع منها :كالكركب التي خيّمت عليو

 أدم سلامي متٍ للي نوريك // للي بعيد في الوطا الصعبة  « 

 // يا شاعر النبي الساكن يثريبو عيسى الحاج قلبي لزطوـ عليك
 الأكطاف كاملو تنده فيك // غيث اللهيب يا فشاش الكربة  

 (p. 136 ,1902 ,سوواك)  » اللي يسأل عىك لازم يأتيك // يتلاقاك بفرح وأوواع الطربة

 

صر كالفوز على توسلات بالأكلياء لتحقيق النّ ها ا كلّ فإنهّ   »شد الشيمة يا منصور  « أما قصيدة    
 :الأعداء ، فهي تنضح بالاستنجاد بهؤلاء الأكلياء كي يمدكا لذم الغوث كالعوف في عرض البحر إذ يقوؿ 

 شد الشيمة يا منصور // الريح ناسم على البابور « 

 سيدم لزرز سيدم ناجي // يا رجاؿ الدنوبية
 بو سعيد سيدم الباجي// كونوا نصرة للبحرية 
 دالي كاعر كسيدم حستُ // اليانقي كبن عطية

 القادر الجيلاني // أـ الزين البوىليةعبد 
 (p. 155 ,1902 ,سوناؾ) » سيدم عقرب كالتيجاني // كونوا أعواف للبحرية
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في صناعة القصيدة فهي   م، أما آلياتهشعراء ىذا الدّيوافاشتغل عليها إذف ىذه ىي الدوضوعات التي     
 كالتالي: 

، كإذا كانت الكلمة تبقى أستَة السّياؽ :  كىي أداة تبليغ النّص كعنصرا ىاما في بناء القصيدة اللّغة
الذم يجعل كلّ   « لكلّ شاعر معجمو الخاص بو، فإفّ جها أحيانا عن الدّلالة الدعجميةالواردة فيو الذم يخر 

حمل طعما  كلمة بكلّ ما يتصل بها من إيقاع كصوّر كدلالات كموسيقى كمضموف كجو من التجربة ، كإفْ 
، إلا أفّ قيمتها في ذاتها معدكمة فالقيمة ىنا في الكليّة ، كليّة العمل الشّعرم أك النّسيج كمذاقا خاصا متباينا

 ,الورقي)   » ل عليو من مفردات لغوية ، كصور شعرية كمن موسيقى ، كمن بذارب بشريةبدا يشم عرم الشّ 

1998, p. 17)
 

لا تبقى رىينة ، إذ مبتٍّ على الاختيار كالتًكيب عراءىؤلاء الشّ إفّ ما نلاحظو في بناء القصيدة عند     
اعر من مقصدية الشّ  –في اعتقادنا  –ىي ك  ،في كثتَ من السّياقات لدعاف أخر ، بل بزرجالدّلالة الدعجمية

 ىو ماك  ،كعارؼ كمتذكؽس لالة برتاج إلى قارئ متمرّ ، لكنّها عميقة الدّ أين كاف يوظف كلمات بسيطة
 كالفجر علّم «:  » الأشراح يافاىم «  في قصيدةاعر فانظر قوؿ الشّ  ،يُيلنا إلى عمق القصيدة الشعبية

(p. 1 ,1902 ,سوناؾ)   »
 

بتًؾ العلامة يوحي  عليم حي ثراءىا دلالة ك إيُاءن،باعتبار أفّ  التّ يو  ،معلّ لفظة  في حديقمعن ك التّ إفّ التّ     
لمات كغسق شديد الحلوكة د معالدو كصفاتو ، كالفجر يأتي بعد ليل مدلذم بالظّ فيحدّ ، في الشّيء  كاضحة

على الأشياء  نقشقد عليم تّ ال ا، ككأفّ ىذزبّك كذلك توحي بالثقّل كال،  نيا بالنّور الدنقشعفيصبغ الدّ 
 ، فهي في حوزتها تشدّ قبضتها عليها ، فلا فكاؾ منها .تضنها كما عاد لذا مهرب كلا منجىكاح

  »نيا في الدّ يا الغرم  « قصيدة :  في يخ لزمد بن سليمافالشّ  كقوؿ

 .p ,1902 ,سوناؾ)   » من أينما يتبسم كي يباف الأبياض // يدرؽ كحاؿ القلب كيفرؽ الخديعا « 
    

وف ناطقة بتوظيف الأفعاؿ الحركية، فلفظة يتبسم فهذه الصّورة التي رسمها الشّاعر لذذا الدخادع تكاد تك     
اىر، لكنّها بزفي خلف ىذا كتنبئ عن طهارة القلب في الظّ  ،فاءببياض الأسناف التي توحي بالصّ التي تشي 

، فإذا تأملنا لفظة يدرؽ الدأخوذة من الفعل درّؽ بدعتٌ ، كظلمة قلب قُدّ من حجرالبياض سوادا حالكا
ضربات السّيوؼ كطعنات  كمنها جاءت آلة الحرب الدّراقة التي كاف يتّخذىا المحارب ترسا يقيو ،أخفى كستً

نو كيظهر بياض أسنالدخادع عن ابتسامة، ، فحتُ يفتًّ ىذا اف الدعتٌ العميق الذم دلّت عليوفنستشّ  ،الرماح
 فإفّ الأفاعي كإفْ  ،ؽ الخديعة على الذم يغتً بها، كىذه الابتسامة تفرّ فإفّ خلف ىذا البياض سواد قلب

 طب . لانت ملامسها عند التّقلب في أنيابها الع
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 ,1902 ,سوناؾ)  » جيلنا قاؿ الدغراكم ذياب في ثياب // كالعلايم ظهرت في كقتنا غرايب « كيقوؿ : 
p. 12) 

ساده الغش كالنّفاؽ كإظهار الأفراد للنّاس صورا  ،دلالة كاضحة أفّ ذلك العصر فلفظة ذياب في ثياب تدؿّ 
 حسنة عكس ما يبطنوف 

 :  هامي الددغرميد التّ السّ  ا في قوؿأمّ 
 ما لسحر كتابي مبطوؿ // ما لسحر عيونك مصقوؿ كالنبالي « 

 (p. 36 ,1902 ,سوناؾ)  » ما لدمعي سحابو مهطوؿ // ما لصحو سما بدرؾ زاد في ىبالي
م ذلك الفارؽ ، أف يرسم تلك الصّورة الوضّاءة التي تكاد بذسّ من خلاؿ اللّغة الفنيّة الدنتقاةفالشّاعر استطاع 

لكن سحر عيونها  ،ل كصار غتَ لردٍ طُ ، فسحر كتابو بَ درجة التّناقض بتُ حاؿ الشّاعر ككضع لزبوبتو إلى
هم الذم صار كالسّ ة توصيفها لأثر سحر عينيها،  ىذا الدعتٌ كدقّ كلْنتأمل كلمة مصقوؿ في ،باؿمصقوؿ كالنّ 

ت كيف دلّ ،اني ظر إلى لفظ مهطوؿ في البيت الثّ نْ ، كلْنػَ الذم ينشب في القلب فيصيب مقتلا الدصقوؿ
  .لنزكؿ دمعو إلى الغزارة كالكثرة كالقوة  إضافتو
    » بالجفا تعذبخاطرم  « كيقوؿ لزمد بن سهلة التلمساني في قصيدة      

 (p. 60 ,1902 ,سوناؾ)  » نارىا في القلب تلهب // حرقت جوفي كجيحت غصتٍ كذباؿ « 

كلو قاؿ حرقت قلبي لكاف القلب كحده  ،ح بو الغراـ بقوةاعر بر  أفّ الشّ تدؿ دلالة قوية على  جوفيفإفّ لفظة 
فكلّ أحشائو اتقدت  ،الشّاعر كلّ كيانو اىتز لذذا الغراـ كاحتًؽ جوفو بالكامل لكنّ  ،ررالذم مسو الضّ 

عضوا كاحدا ، لأفّ لدا أفادت ىذا الدعتٌ قلبي أك كبدم كحدىا ، لأنوّ لو استعمل كصارت رمادا تذركه الريّاح
 » كجيحت غصتٍ كذباؿ« ا قولو مّ ، أة التي يعاني منها كلّ الأعضاءلا يكوف بالقوّ  ،يعاني من تبارح الغراـ

أفّ جائحة حلّت بهذا الشّاعر لا تقاكـ كليس لذا فقط ، بل تدؿّ على  ررلضّ لا تدؿّ على اجيحت فكلمة 
كلا يعي ىذا إلّا الذم نشأ في البادية كمارس الفلاحة، فالفلاح إذا غرس غرسا كرعاه  ،من دكف الله كاشفة

فكذلك ىذا الشّاعر ما قاـ بو  ،فّ تعبو ذىب ىدرافإ ،قي لكن نزلت بو جائحة قضت عليوكتعهده بالسّ 
 ىذا المحبوب أنزؿ بو جائحة لا مردّ لذا .

طاؿ عذابي كضاؽ  « كيصف الشّاعر أحمد بن تريكي لزبوبو كيفصل في الوصف فيقوؿ في قصيدة   
 : »مورم 

 حواجبك من مداد رشمو تعريفة حاكم   «      

 العيوف مذبلتُ كالشفر ىندم أدىم      
 (p. 70 ,1902 ,سوناؾ)  » الخدّ مورد كالدبسم خاتم      
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كلشاّ زادهما أناقة كتزجيجا كلمة رشمو فإفّ  ،فالشّاعر جعل من الحواجب مدادا كىذا لشدّة سوادهما     
فحتُ نقوؿ أرشمت الأرض أم ظهر نباتها كأرشم  ،الإظهار كالإبانة فظة مأخوذة من الفعل رشم بعتٌاللّ 

كمنو فإفّ الحاجب رُشم على الجبتُ بشكل كاضح بتُّ ، كزاد جماؿ ىذا الدعشوؽ ذبوؿ العينتُ  ،الشّجر أكرؽ
 تقطع نياط قلب الشّاعر كترديو قتيلا .  ،فار القاطعةكأىدابهما التي كالشّ 

غربإفّ لفظةك 
ُ
يواف التي تعتٍ الدّ ، كونو يمثل العنواف كعتبة أكلى للتّلقي ، فكلمة  قةعمي ةدلال لو : الديواف الد

فإنّها تدؿ على حيازة ، السّجل أك الكتاب الجامع كالتي مأخوذة من الفعل داف التي من معانيها التّملك 
تعتلج في شعور ت ىذه الأشعار الدّالة على بسلك معاني كموضوعات خاصة تنَمي على الأفكار التي كان

فإذا أخذنا الإغراب بدعتٌ جمالا كبهاء ،  اعليه ىضف، زد على ذلك كصفها بالإغراب أشعراء ذلك الزمن
 ي لم يعهد لذا نظتَ الغربة كالاغتًاب فإفّ ىذه الأشعار بدا تعرضت لو من موضوعات فهي غريبة عن الدتلقّ 

، فكأفّ وفيةاف بدا لا يستوعبو الخياؿ من رموز الصّ الإتيكإذا أخذناه بالدعتٌ الآخر الذم ىو  ،ىذا من جهة
لبيس على كسيلة للتّ فية الذين يتخذكف من الكلاـ كىذا من شطحات الّصّو  ى القارئس عللبّ يىذا الكلاـ 

لو ظاىر كلو لأفّ الكلاـ في رؤيتهم  يُتاج إلى إعماؿ فكر كبعد نظر، ، كعليو فإنوّذكم العقوؿ القاصرة
كاستكناه ، انيو النّصيّةعدربة في مُساءلة مك  ا،باطني ىذا الأختَ)الباطن( يُتاج تأكيلا فالوصوؿ إلى ،باطن

كفي كلا الدعنيتُ ، إف شئت فقل معتٌ الدعتٌدنّي الذم لا يعلمو إلا العارفوف، أك بيد أفّ  العلم اللّ  ،حقائقو
  يو الكلاـ لصيقا بالذات القائلة الذم يصبح ف الجديد الذم لم يؤُلف كلم يعُرؼإيُاءات سواء كاف بدعتٌ 

الذم يكوف فيو الكلاـ ملب سا على الإغراب كالتّعمية من للّباس لصيقا بالذات الدرتدية لو، أك كما ىو ا
، فإفّ يو إلا بكدّ الذّىن كإعماؿ الفكرم يقصد الباطن الذم لن يصل إلالدتلقي فيفهم منو الظاىر ، كالدتكلّ 

، إذ يتدفأ ف الشّاعر إزاء التّعبتَ المجازم، فهنا يكو فنّنوف في تدبيجو كترصيفوندىم يتللكلاـ مزية كبتَة ع
كينة، عندما أفضى بالحرؼ الذم يبتٍ بو الدعاني التي بسكّنو من البوح بدا يريد ، فيشعر بدؼء الراحة كالسّ 

، فيجب أف نفسوو عن صدره ، كألقى بها خارج ، كأزاح تلك الدكبوتات التي تكاد بزنقبذات نفسو للمتلقي
 ه من الذلاؾ كيهديو سواء السبيل يكوف مريدا لشيخ من أىل الحقّ كالطرّيقة على رأم الدتصوّفة ، حتى ينقذ

ريق كمشاقها ، فيتدفأ بسلامة ريق القويم الدستقيم ، كيقوده لبّّ الأماف ، كيقيو كعثاء الطّ كيأخذ بيده إلى الطّ 
ىذه الدعاني المحتملة تصبّ في  ثار ، كتصونو عن الابتذاؿ كالضلاؿ ككلّ الدنهج كحسن الاختيار ، التي تقيو العِ 

نتصور كلاما بعد أف كاف حلو الدذاؽ يتًشّفو كلْ  ،بوتقة كاحدة ىي النّجاة كطريق الذداية من الضّلاؿ كالتيّو
يجعل  السّامع فيحس بحلاكتو ، أصبح بلا طعم لا يستسيغو سامع كما لا يستسيغ الطاّعم طعاما بلا ملح

ىذه  فهذا ىو الشّاعر كمعاناتو كشعوره بالضّياع ، كىو يبحث عن القطّب كالشّيخ كي ينقذه من ،لو مذاقا
 قيمة الكلاـ عنده كعند الصّوفية  ، بعد أف أصبح كلامو لا قيمة لو ، كلنتأملْ الوىدة التي آلت إليها نفسو
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، كالتي يصل بها إلى مرحلة عتمد عليها اعتمادا كلياوتو ، كيإنوّ الوسيلة الدثلى التي يستخدمها الشّيخ في خل
، كيتملصوف من الدعاني غة استنطاقا غتَ عقليّ ، كالتي يستنطقوف فيها اللّ كباف في الوجود الكليالوجد كالذّ 

 كيمارسوف بها الانزياح اللغوم . القريبة التي تبوح بها الدفردات 

 الخاتمة :
ك في الختاـ ،لضاكؿ أف لُصمل نتائج البحث من خلاؿ ستَكرة البحث ك لزطاتو الدختلفة ،أين توصلنا      

 إلى النتائج التالية:
يواف الدغػرب في أقػواؿ عػرب إفريقيػا كالدغػرب الػذم جمعػو الدستشػرؽ  الفرنسػي لػويس قسػطنطتُ الدّ إفّ ديواف 

، كقلة النّصوص الشّعرية الواردة فيو ، لكنّو ذك قيمة فنػّيّة بالنسبة للشّعر الذم قيل رغم صغر حجمو  سوناؾ
ثػػػػوب الصّػػػػوفية كشػػػػطحاتهم ، فهػػػػي قائليهػػػػا كجماليػػػػة كإبداعيػػػػة كبػػػػتَة ، خاصػػػػة تلػػػػك النّصػػػػوص الػػػػتي ألبسػػػػها 

كذلػػك التّسػػليم ذلػػك الػػذّكباف في الشّػػيخ الدريػػد  ، الدتمثػّػل فيليػّػة  تأخػػذؾ لعػػالم الػػنّفس العميػػقارتعاشػػات خيا
عػػػالم الواقػػػع الدلػػػيء  م الػػػذم تلُغػَػػى فيػػػو الإرادة ، كتعػػػيش الػػػنّفس في سػػػبحات مػػػن الخيػػػاؿ ، البعيػػػد عػػػنالإراد

في عػالم الغربػة كالاغػتًاب، كىػذا لػيس إلا  و لصػول كخيػاؿعػالم افتًاضػي كلػّ كتتًؾ القػارئ يعػيش في ،بالعراقيل
كمػارس  بيعاملا للهركب من العالم الواقعي الذم فرضو الواقع الدرير الذم أناخ بكلكلو على ىػذا الشّػعب الأ

منػػو إلى عػػالم الخيػػاؿ  م يفػػرّ عليػػو صػػنوؼ القهػػر كالجػػبّكت، لأفّ كاقػػع الاسػػتعمار الدظلػػم تركػػت الشّػػاعر الجزائػػر 
  .سياف مآسيوعلّو يجد منفذا لن

كىذه ملحوظة ار الفرنسي مع كجود الدّاعي لذلك، ض للاستعمكذلك يكاد الدّيواف يخلو من القصائد التي تتعرّ  
كلا تكػاد بذػد  ،كيسػومها الخسػف ليػل نهػار ،رزح برػت نػتَ الاسػتعمارفكتَ، فكيػف ببلػد يػكالتّ  تستدعي النّظر

يجسػد ىػذا الحيػف كالظلّػم إلّا نػادرا، مػع كجػود الػدّاعي كانتفػاء الدػانع، كىػذا مػرده في تقػديرنا راجػع إلى  اشاعر 
 لزاكلة الذركب من ىذا الواقع إلى شطحات الخياؿ كعامل للتّطهتَ النّفسي

فربػػع كػػذلك لشػّػا يلاحػػظ علػػى ىػػذا الػػدّيواف طغيػػاف قصػػائد الغػػزؿ في لرتمػػع يػػرزح برػػت نػػتَ الاسػػتعمار،     
الػػدّيواف قصػػائد غزليػػة يهػػيم فيهػػا الشّػػعراء بدعشػػوقاتهم كيتفنّنػػوف في كصػػف لزاسػػنهن، كالشّػػعب يػػئنّ مػػن كطػػأة 

 شريد الجوع كالخوؼ كالتّ 
بظػػاىرة التّصػوؼ، كإقحػػاـ الرّمػز بشػػدّة كالاعتمػاد علػػى ذكػر الخمػػر  زد علػى ذلػك امتػػزاج ىػذا الشّػػعر الغػزلي 

 اح كما درج عليو شعراء الصّوفية الأقح
كمػػا أفّ ىػػذا الػػدّيواف يمثػػل بصػػدؽ كحػػق الفػػتًة الػػتي نظمػػت فيهػػا ىػػذه القصػػائد، لأفّ جامعهػػا أخػػذىا    

مشػػافهة مػػن أفػػواه قائليهػػا كىػػم ينشػػدكنها في الدلتقيػػات كالتّجمعػػات كالأسػػواؽ، الأمػػر الػػذّم قلػّػل مػػن برريفهػػا 



 917           3134ماي     12العدد  23دراسات   المجلد مجلة  
 

 

ا ىػو التفكػتَ الػذّم سػاد الػبلاد في تلػك كتزييفها كتغيػتَ منهجهػا كىػذا يقودنػا إلى نتيجػة منطقيػة كىػي أفّ ىػذ
  الفتًة
كذلك ىذا الدّيواف يعدّ كثيقة تاريخيػة يمكػن اعتمادىػا في اسػتكناه نفػس الشّػاعر، كسػبّ غورىػا في معرفػة     

الذواجس التي كانت تسيطر على تفكتَه كملكت عليو ذات نفسو، ككيػف سػاد الفكػر الصّػوفي السّػلبي الػذم 
ص دكف مػا بػذؿ مقاكمػة للواقػع الأسػود الػذم يعيشػو الشّػاعر، الأمػػر ، كينتظػر الدخلػّيقبػع برػت رحمػة الظػّركؼ

 اعر يستسلم استسلاما تاما كلا يقاكـ . الذم جعل الشّ 
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