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  ملخص:
للحكايات الشعبية أهمية كبتَة في حياة الشعوب إذ ىي تتيح للإنساف لحظات لنسياف الواقع القاسي حتُ يتم اللجوء إلى الدتخيل 
الذي تتحقق فيو الرغبات الدفينة . و الروائي حتُ يعتمد تقنية تفاعل الأجناس الأدبية فإنو يجعل من الحكاية الشعبية وسيلة تحيل 

، تلك الفنوف التي صارت بها الرواية عملا أدبيا مفعما بالحيوية والحركة زخر بشتى فنوف التعبتَ الدختلفة متحرر ي نصو الروائي إلى نص
والدواقف الإنسانية. وصارت تلك الحكايات الشعبية خيوطا ناسجة لدضموف الرواية ولبنائها الفتٍ، ومساهمة في تحقيق معمارية السرد 

قاؿ يبحث في مدى إسهاـ الروائي الجزائري في توظيف الحكايات الشعبية لتحقيق غايات ترالية و و ىذا الد السطحية والعميقة.
 فنية.

 ترالية. ؛تفاعل  ؛ السرد؛الدتخيل ؛الحكاية الشعبية  الكلمات المفتاحية:
Abstract : 

Folk tales are of great importance in the lives of people; they provide human 

beings with moments to forget the harsh reality when resorting to the imaginary, 

in which buried desires are fulfilled. When the novelist adopts the technique of 

the interaction of literary genres, he makes the folk tale a means of transforming 

his fictional text into a liberal text abounding in various different arts of 

expression. These are the arts in which the novel became a literary work full of 

vitality, movement and human attitudes. These folk tales became weaving 

threads for the content of the novel and its artistic construction, and a 

contribution to the realization of the superficial and deep narrative architecture. 

This article examines the extent of the Algerian novelist's contribution to 

employing folk tales to achieve aesthetic and artistic goals. 
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 قدمة: الم
إذا كاف العرب قد عرفوا فن القص والحكاية الشعبية منذ العصر الجاىلي وعبر الدراحل التاريخية الدختلفة،  

 تخلل عالدو الرحب: إنو عالم الرواية.الحديث استطاع أف يتجاوز ذلك إلى جعل ىذه الحكايات الشعبية فإف الروائي 
ىذا الدقاؿ تتبع لأىم أطوار مسار الحكاية الشعبية في العالم العربي مع ذكر أىم القصاصتُ وأثرىم  وفي 

على الناس. ثم بياف إسهاـ الروائيتُ الجزائريتُ وىم يخوضوف غمار التجريب في توظيفهم للتفاعل الأجناسي في 
السردية. وقد تنوع توظيف الحكايات في ثنايا  ، وجعلها ترصع متونهمرواياتهم وذلك باستعارة حكايات شعبية لستلفة

 الروايات بتُ حكايات من الدضي لبناء الحاضر، وأخرى ذات أبعاد سياسية، وأختَة للتًبية والتأديب.
وقد استأنست في ذلك بمنهجتُ: التاريخي لتتبع تطور ومسار الحكاية الشعبية، والتحليلي للوقوؼ على  

  عادىا وسر توظيفها.مضامتُ ىذه الحكايات وبياف أب
 فهل كاف الروائي الجزائري موفقا في تعاملو مع تقنية تداخل الأنواع؟ 

I .تعريف الحكاية الشعبية: 
جاء في تعريف الحكاية بأنها "سرد قصصي يروي تفصيلات حدث واقعي أو متخيل... وىو ينطبق عادة 

)إبراىيم  في أكثر الأحياف بضمتَ الدتكلم..."على القصص البسيطة ذات الحبكة الدتًاخية التًابط. وقد تروى 
 (141-140، الصفحات 1986فتحي، 

إنها تفصل حدثا واقعيا أو متخيلا، وتتسم بالبساطة في حبكتها وأحداثها. كما تعرؼ الحكاية بالدفهوـ الدعاصر بأنها 
ولم تنشر بعد، مستندة إلى خبر، أو حدث خاص، أو تاريخ، يكشف "ىي الحكاية التي تروى ويسمعها الآخروف، 

، صفحة 1999)لزمد التولصي،  بعض الخبايا والنفوس البشرية. وتكوف الحكاية سارة أو حزينة، سرية أو علنية..."
373) 

تأسرىم الوقائع، ويأسرىم الخياؿ. وىذا  تقوـ على رواية الراوي، وسماع الحاضرين الذين -إذا–الحكاية 
الأختَ كما ىو عماد الوعي الجمعي في تفستَ الحوادث والدلابسات إذ "الخياؿ الذي أبدع الأسطورة في طور من 
أطوار التاريخ الإنساني، ىو الذي صنع الحكايات الشعبية، فسر بها أحداثا تاريخية، أو علل لبعض التغتَات 

 (91)أنس داود، صفحة  للعبرة أو للسمر الخالص ألوانا من طرائف الأحاديث."الاجتماعية، أو نسج 
II-:تطور الحكاية الشعبية 

وقد عرؼ العرب في الجاىلية فن القص إلى جانب براعتهم في الشعر، فكاف لذم "قصص وحكايات 
لياليهم الطويلة في صحرائهم، ويستمدوف أصولذا من اخبار أيامهم وأسمار يقطعوف بها أوقات فراغهم، ويقصروف 

ووقائعهم وستَ ملوكهم وأبطالذم، وأحاديث صعاليكهم وعشاقهم، ومشاىداتهم في رحلاتهم وأسفارىم، وما يطلعوف 
 (13، صفحة 2006)لزمد ختَ الشيخ موسى،  عليو من كتب دينية وغتَىا."

وعندما جاء الإسلاـ، انصرؼ الدسلموف عن ىذه الحكايات إلى الانشغاؿ بالقرآف الكريم والحديث 
الشريف، وإلى أمر الفتوحات. ولكن فئة من الدسلمتُ وجدت في القصص موضوعا يستعمل في الوعظ والإرشاد 
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)لزمد ختَ  ص القرآف وأمثالو."الدينيتُ حيث "كانوا يجروف في قصصهم على سبيل الوعظ والتذكتَ، والاعتبار بقص
 (23، صفحة 2006الشيخ موسى، 

كانت ىذه الفئة من القصاص تستعتُ في وعظها بالقصص الديتٍ إذ القرآف الكريم قد اشتمل على كثتَ من ألواف 
ابتٍ آدـ، وبقرة بتٍ إسرائيل، وناقة القصص التي فيها العبر والعظات حيث "ضرب الدثل بالحيواف، وقص عن غراب 

 (131)أنس داود، صفحة  صالح، وىدىد سليماف، وقصتو مع النمل، وفيل أبرىة وطتَ الأبابيل..."
كانت تلك القصص والحكايات متداولة بتُ الأحياء والقبائل العربية بصورة شفهية، ولم يدوف منها إلا ما 

ىػ( من قصص وستَ وأحاديث من  32بعض الرواة في كتبهم "ولعل أقدمها ما ينسب إلى كعب الأحبار )ت نقلو 
ىػ( في "أخبار  67"ستَة الإسكندر وما فيها من العجائب والغرائب"... وكتاب عبيد بن شرية الجرهمي )ت لضو 

)لزمد ختَ  ف في ملوؾ تزتَ..."ىػ( ككتاب "التيجا 110اليمن وأشعارىا وأنسابها"، وكتب وىب بن منبو )ت 
 (14، صفحة 2006الشيخ موسى، 

وفي عهد بتٍ أمية انتشر القص، ووجد كثتَ من القصاصتُ الذين يجمعوف الناس حولذم ليسمعوىم أخبار السابقتُ. 
مراء دور كبتَ في الحض عليو وقد "أصبح في كل مسجد جامع قاص يعظ الناس ويذكرىم. وكاف للخلفاء والأ

 (23، صفحة 2006)لزمد ختَ الشيخ موسى،  وتشجيعو."
أما في العصر العباسي فقد اتسع انتشار القص "وتنوعت طرقو ومذاىبو وأساليبو، ولم يعد لزصورا في 

، 2006)لزمد ختَ الشيخ موسى،  فحسب..."الدساجد، وساحات القتاؿ، أو مقصورا على الوعظ والتذكتَ 
. لقد ازدىر فن القصص، ولم يعد أصحابو يكتفوف بمجرد الوعظ والإرشاد، بل ذىبوا "إلى لراؿ آخر (24صفحة 

كجنس من أجناس   ىو الحكايات والخرافات لينتقل من الدرحلة الشفهية إلى مرحلة التدوين والكتابة، ويأخذ خاصيتو
الخطاب النثري الكتابي، بعد امتزاج الثقافات في العصر العباسي، وامتزاج العرب بالأمم الأخرى خاصة الفرس الذين 

 (128، صفحة 2010)مصطفى البشتَ قط،  أخذوا عنهم كثتَا من القصص."
ربي في ىذا العصر، فقد ترترت كتب ىندية وفارسية ورومية إلى العربية. وكاف للتًترة دور في ازدىار فن القص الع

ىػ(، وكتاب "النمر والثعلب" لسهل بن  142ومن أشهر ىذه الكتب: كتاب "كليلة ودمنة" لابن الدقفع )ت 
ىػ(، وقصة ىذا الأختَ "واحدة طويلة ومتًابطة، ذات أحداث كثتَة ومتلاحقة، تدور على ثلاث  215ىاروف )ت 

شخصيات رئيسية ىي: النمر الطاغي، والذئب الجحود، والثعلب الحكيم. وتهدؼ إلى تحقيق عدة غايات فكرية 
 (35، صفحة 2006)لزمد ختَ الشيخ موسى،  وسياسية وأخلاقية وأدبية."

ذوا القص مكسبا ومعاشا، وظهرت فئة من القصاص، تتخذ من القص حرفة تجتٍ منها الأمواؿ، إذ "اتخ
)لزمد ختَ الشيخ  يبتزوف بو أمواؿ العامة، ويتوّسلوف لذلك بوسائل لستلفة، كميلهم إلى الغرائب والعجائب."

 (26، صفحة 2006موسى، 
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الشعبية لذا أهمية كبتَة في حياة الشعوب خاصة التقليدية منها، ذلك أنها "تقدـ لحظات لنسياف الواقع  والحكايات
القاسي عن طريق اللجوء إلى الدتخيل الذي يغمر الفراغ الواقعي. إنها الحلم الجماعي الذي يهرب فيو الجميع من 

  .(21، صفحة 2013)فخر الدين لزمد،  الدفينة"ذاتو، ويحقق من خلالو رغباتو 
فمن الثراء الخيالي لذذه الشعوب تنبثق الحكايات الشعبية، وفي ظلالذا يهدئ الإنساف من قلقو ومن 

عبارة عن سرود تنتجها الطبقات الشعبية، تستهلكها،  -إذف–الضغوط الحياتية الدريرة. فالحكايات الشعبية "ىي     
ستمرار، وتتوارثها وتحافظها عليها حتى تضمن لذا البقاء، وتساعدىا على تجاوز قساوة الظروؼ التي وتجتً قيمها با

 .(22، صفحة 2013)فخر الدين لزمد،  "تعيش فيها
III:الحكايات الشعبية المتخللة في الرواية الجزائرية . 

على استعارة الحكايات الشعبية وتوظيفها في السرد  -في سياؽ تيار التجريب-دأب الروائيوف الجزائريوف 
 الروائي الذي يبدعونو . وقد اتخذ ىذا التوظيف مظاىر لستلفة منها: 

 حكايات الماضي لتغيير الحاضر: . 1
بساتو الدختلفة. يأخذ الروائي من كثتَ من الروايات الجزائرية تستلهم جزءا من حوادثها من الداضي وملا

التاريخ، ويخوض غمار الحوادث الغابرة، لا يعنيو أساسا الحرص على موضوعية الواقع وإنما "يتعامل مع التاريخ 
تعاملا روائيا، فيعيد دمج الداضي مع لحظة الكتابة، فيتحوؿ الداضي التاريخي إلى إبداع، وإلى وقفة ترالية خاصة 

 (224، صفحة 2013)عبد الرزاؽ بن دتزاف،  لو ديدومة حضارية متواصلة في كياف البشر."تقلب التاريخ فتجع
 .حكاية الجازية:1.1

يتحوؿ الداضي إلى رؤيا.. وإلى مادة تغتَ من ملامح الحاضر الأليم. فالجازية الذلالية التي رحلت مع قومها 
من مرابع لصد إلى مصر ثم إلى الدغرب العربي، وكانت ذات تراؿ وعقل راجح وصاحبة رأي ومشورة.. تلك الدرأة 

الجازية والدراويش( وظفها بطلة تعمل على تغيتَ العربية الأصيلة وظف الروائي ابن ىدوقة شخصيتها في روايتو )
الواقع الدزري الذي يجثم على صدور سكاف الدشرة.. وبالفعل استطاعت أف تبدأ التغيتَ لأف "الجازية أخرجت 
الدشرة من سبات القروف. أعطتها حياة حافلة خصبة بدؿ حياتها الديتة.. أشيعت حولذا ألف خرافة، تفوؽ ما شاع 

ؿ الجازية الذلالية... كانت غريبة الأطوار، لا تستقر على حاؿ، عيونها تعد وتتوعد ! بسمتها ترتفع من خرافات حو 
 .(24، صفحة 1991)عبد الحميد بن ىدوقة،  "بالنفس إلى البعيد من السدـ. لكنها كالنور قربها لزرؽ !

والدراويش( ىو تعليم الناس وتثقيفهم، وتحريرىم من الخرافات. وكانت كاف ىمّ الجازية في رواية )الجازية 
الجازية في رواية )التَبوع( لحستُ فيلالي تحمل نفس الذم، وتطمح لذات التغيتَ فهي حكاية شعبية متواصلة لامرأة 

، وكلما "أصبحت كلما حللت بمكاف غريب تركت بو جزءا من ذاتي :تشعر بالغربة أينما حلت أو ارتحلت تقوؿ
، صفحة 2011)حستُ فيلالي،  عدت إلى الوطن أحسست بتلك الأجزاء تلتئم، لتكوف ذاتا غريبة عن ذاتي."

34) 
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 .حكاية ودعة مجلية سبعة:1.1

الروائي عبد الدالك مرتاض في روايتو )صوت الكهف( يخاطب بطلة الرواية )زينب( التي ترمز للجزائر 
 وشعبها الأبي، ويدعوىا للصبر على الشدائد والمحن. ويستحضر ىنا حكاية )ودعة لرلية سبعة( فيقوؿ: 

واشي. رفضت "وتذكرين حكاية )ودعة لرلية سبعة(.. حتُ مسخت زلصية استعبدت فأصبحت راعية الد
الزنوجة. ليس عنصرية ولكن من باب أنها في الأصل كانت بيضاء البشرة... سرؽ منها اللوف، كما سرقت منها 
الكرامة ! الذؿ بعد العز. والدسخ بعد الجماؿ الفتاف. طلبت ودعة من الأشجار أف تشاركها بكاءىا... طلبت إلى 

 تبكي معها الدواشي وتحن لذا... أنت من يبكي معك يا زينب؟ الدواشي التي ترعاىا... ودعة التي كانت تبكي حتى
 (71، صفحة 2011)عبد الدالك مرتاض،  والعقد يبكي معك. ىا ىو ذا يعزيك."

إذا فحكاية )ودعة( وما فيها من مآس وآلاـ ىي نفسها حكاية )زينب( في واقعنا الدعاصر الذي يتطلب 
 الجميع الصبر ثم الصبر حتى نتجاوز ما يعتًضنا من لزن وصعوبات.من 

وىذه الحكاية قد تخللت رواية )الخيل تدوت واقفة( لكاتبها عبد القادر بن سالم تحت عنواف )طولو 
 ووديعة( وقد أوردىا الكاتب بصورة أكثر تفصيلا:

 "تقوؿ الحكاية:
متٌ أف ترزؽ ببنت تساعدىا ويفتخر بها إخوتها يروى أف امرأة ألصبت تباعا سبعة أولاد، وكانت تت

الذكور.. وكاف الإخوة حتُ يخرجوف للعب يسمعوف تهامس أترابهم بأنهم لا يدلكوف أختا، وقد ضايقهم ذلك الكلاـ 
والذمس حتى إنهم ذىبوا لأمهم لزرجتُ، وأخبروىا بما يقاؿ أمامهم وخلفهم. فسكتت الأـ مرغمة.. وفي تزلها 

 ف ترزؽ ببنت كما تدتٌ الإخوة السبعة ذلك.. وانتظرت وانتظروا اليوـ الدوعود فلفهم الخوؼ. الثامن تدنت أ
فاقتًحت عليهم الأـ بأف يخلوا الدكاف على أف تكلف الخادمة بإخبارىم عن طبيعة الدولود بإشارة، فإف 

وحت لذم بالمحشة فغن ذلك ىي لوحت لذم بالدنجل فإف ذلك يعتٍ الجلاء أف ينجلوا لأنها ألصبت ذكرا، وإف ىي ل
يعتٍ أنها الصبت بنتا كما يرغبوف وعليهم أف يتحاشوا أي يقبلوا. ولدا تم الوضع وكانت بنتا، أخطأت الخادمة فلوحت 

 .للإخوة السبع بالدنجل فالصلوا إلى مكاف لرهوؿ..
وتها ومرت السنوات، وكبرت البنت، وأضحت تسمع كلاـ الناس من أنها ىي السبب في إجلاء إخ 

ولكنها لم تعرؼ الحقيقة التي أخفتها عنها أمها سنتُ، ولدا ضايقها الكلاـ والذمس ألحت على أمها بأف تعلن لذا 
عن حقيقة ما يقاؿ، ولكنها لم تفلح فعمدت إلى حيلة ترغمها على البوح، فسخنت ماء، وأدخلت يد أمها فيو 

 رفت البنت حينذاؾ القصة كلها.. وشدت عليها بقوة، وطلبت منها الإقرار فكاف لذا ذلك فع
وتحت ىوؿ الصدمة، قررت البنت الرحيل بحثا عن إخوتها ودرءا للعار الذي لصق بها، ورافقها عبد 
وعبدة، فركبت ترلا وشقوا الطريق واستمروا ليالي وأياما. وىنا بدأ العبد يشفق على عبدتو ويستاء منها فكاف يقوؿ 

اتركي سيدتك تركب".. وكاف كلما قاؿ لذا ذلك تنطق ودعة من الودع الدعلق على لذا زاجرا "انزلي من على الجمل و 
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رقبة الجمل وترد على العبد بقوة بأف يتًؾ سيدتو راكبة ولا يخرج عن جلدتو. فيعمد إلى رمي تلك الودعة أرضا 
ن أحدهما حليب والآخر وىكذا تكرر الدشهد إلى أف أتى على نهاية الودع كلو. وحثوا الستَ إلى أف وصلوا إلى بئري

قطراف، وىنا أراد العبد أف يعمد إلى حيلتو، فأنزؿ العبدة في بئر الحليب فأخرجها بيضاء، ثم أنزلذا ىي في بئر 
القطراف فصارت عبدة سوداء.. ولدا وصلوا البلدة التي يستقر بها الإخوة أخبرىم العبد وكاف يعرؼ ذلك مسبقا، بأنو 

)عبد القادر بن سالم،  التي صارت بيضاء، وبقيت أختهم الحقيقية خادمة..."أتى بأختهم وسلمهم العبدة 
  (41، صفحة 2014

لقد لصحت حيلة العبد في تزييف الحقائق، ولكن حبل الكذب والتزييف قصتَ إذ مع الوقت اكتشف 
إليهم فجددوا الاحتفاؿ والأفراح... وكانوا يقدرونها  الإخوة الحقيقة وأقر العبد والعبدة بالسر "وعادت أختهم

  (42، صفحة 2014)عبد القادر بن سالم،  ويحتًمونها"
إف ىذا التقدير قد جرّ على وديعة نقمة زوجات إخوتها بحيث دبرف لذا مكيدة فأطعمنها بيض الثعابتُ 

"مرت شهور، وإذا ببطنها ينتفخ وىنا لصحت خطة الزوجات الست. فأخبرف داخل أكلها دوف أف تعلم، وبذلك 
أزواجهن بأف العار قد لحق بهم وأختهم حامل، فثارت ثائرتهم... وقرروا أف ينتقموا منها، فأخذوىا إلى بئر ورموىا 

 فيو لتموت وفضيحتها، وكاف الأخ الأصغر متأسفا.. يأتي لذا خفية بالطعاـ. 
بدأت الثعابتُ تخرج من فمها وأضحت وديعة في خطر وكانت تطلب من الله أف ولدا فقس البيض و 

  (42، صفحة 2014)عبد القادر بن سالم،  ينجيها من ىذه الدكيدة"
لقد ألصى الله وديعة من ىذا الخطر الداىم إذ "مرت قافلة فتحسسوا في البئر حشرجة وأنينا، فساءلوا 

ردت عليهم، وحتُ أيقنوا أنها فتاة تحيط بها الثعابتُ أسرعوا إلى لصدتها. فاقتًحت عليهم بأف ينزلوا سلتتُ، واحدة ف
لشلوءة بأكل وفواكو وأخرى فارغة، ففعلوا. فتعلقت الثعابتُ بالسلة الدملوءة، أما ىي فقد ركبت السلة الفارغة 

  (42، صفحة 2014لقادر بن سالم، )عبد ا ولصحت..."
وحدثت ملابسات كثتَة انتهت بلقاء وديعة بإخوتها واجتمع شملهم أما الزوجات الداكرات فقد تعرضن 

 لعقاب شديد.  
كانت ىذه الحكاية من أشهر الحكايات في بلاد قتَ فهي تجمع بتُ الخوؼ والدتعة: فالخوؼ يتملك 
سامعها حتُ تذكر الدواقف الدرعبة التي حدثت لوديعة التي صارت عبدة ذليلة بعد أف كانت حرة أبية، وتحدث الدتعة 

 الجناة عقابهم.  حتُ تتكشف الحقائق وتعود وديعة إلى وضعها الأصلي اللائق بها ويناؿ 
 حكاية عنترة وذياب والزناتي:.1.1

إف الأحداث التي وردت في حكاية عنتًة وذياب والزناتي ذكرىا الكاتب فيلالي حستُ في روايتو )التَبوع( 
، وكمن لعنتًة عند مورد الداء ورماه  على أنها جرت في جبل عنتًة شماؿ بلدة بشار حيث "تزل ذياب رلزو الدسموـ

 منو مقتلا، فسمع لو بضواحي العبادلة رغاء، كرغاء الفحل الذائج، وخر صريعا...  بسهم أصاب
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والزناتي خليفة كاف من العماليق، كاف يفتًش أذنا، ويتغطى بأخرى، ويزعم بعض الرعاع أف الأواري، 
 نعاؿ الزناتي... والسلاسل التي كاف يربط بها عنتًة الأدىم ما تزاؿ في جوؼ الجبل، وأف الذئاب والضباع تختبئ في

كاف الزناتي إذا اتزرت عيناه يناـ شهرا كاملا، وإذا ازرورقت يناـ شهرين متتاليتُ، وكاف سكاف بشار 
القدماء يصعدوف الجبل أياـ نومو يتفرجوف على أعضائو العجيبة، والحوامل من النساء كنّ يتخذف من شعر رأسو 

 (16، صفحة 2011)حستُ فيلالي،  ليق..."جدائل، يشددف بها تزلهن، لعلهن ينجبن أبناء عما
مثل ىذه الحكايات الشعبية وما فيها من أخبار تتجاوز الدعقوؿ، إنما كاف يقصها الكبار على صغارىم  إف

 حتى يأخذوا منها العبرة في أف يكونوا أصحاب قوة وشجاعة ليبنوا حاضرىم، وليستَوا بأمتهم لضو الأفضل.
 حكايات شعبية ببعد سياسي:.1

 حكاية لونجة بنت الغول:.1.1
ة من التًاث الشعبي الجزائري، تتداولذا الأجياؿ. ولولصة ىي "فتاة تريلة ذات تراؿ فاتن لولصة ىي حكاي

)لزمد الحصاف،  ..."مشرؽ، لكنها كانت ابنة لأبوين قبيحتُ جدا ووحشيتُ، إذ إنها ابنة الغوؿ وزوجتو الغولة
2019) 

مثار حديث الناس، وكاف الأمراء يرغبوف في خطبتها، ولكنهم حتُ يعرفوف أمر والديها يعزفوف عن  كاف تراؿ لولصة
ذلك. وقد تقرب منها يوما شاب من عامة الناس اسمو مقيدس وأقنعها بأمر الزواج، وىو لا يحبها، وإنما "تقرب منها  

 (2019)لزمد الحصاف،  كي ينتقم من والديها الغوؿ والغولة ويذيقها من الدرار."
ولدا علمت الغولة بما يخطط لو مقيدس، ألقت عليو القبض، ورمتو في البئر في انتظار أف تلتهمو رفقة 

الفتاة طيبة القلب "عز عليها أف تفعل أمها بحبيبها ىكذا، فذىبت إلى  زوجها الغوؿ وبعض أقاربها. لكن لولصة
 (2019)لزمد الحصاف،  ؿ..."حيث البئر... ساعدتو في الخروج. فضربها على رأسها، وماتت لولصة ابنة الغو 

وقد تحدث مرتاض في سرده الروائي عن زينب الدرأة الحسناء ذات الشعر الطويل، والتي يحبها الجميع 
ويتوقوف لرؤيتها، ولكنها تتعرض للألم والإيذاء من القادمتُ من الشماؿ... زينب رمز بها الروائي للجزائر في طيب 

ية ترالذا وطيبة قلبها. ولذذا خاطب الكاتب أرضها وكثرة ختَاتها، وقرف بتُ حالذا وحاؿ لولصة التي ذىبت ضح
سكاف الربوة العالية: "وأنتم تحبوف الشعور الطويلة. تتغنوف بها وأنتم تحصدوف... لو. وشعرىا الطويل الطويل، كقمح 

 بتٍ وكيل... تذكروف حكاية لولصة الحسناء.. ذات الشعر الطويل التي همت السعلاة بإيذائها. 
إلا شعرىا الطويل. وزينب الػ... إنما سبتكم بشعرىا الذي تفتًشو إذا نامت،  ولم يكن فيها من السحر

 (168، صفحة 2011)عبد الدالك مرتاض،  وترتديو لباسا إذا قامت."
تكن السعلاة والغيلاف إلا لم تكن زينب التي شبهها الروائي بلولصة إلا الجزائر في ترالذا ووفرة العيش والرزؽ فيها. ولم 

 أعداء الجزائر الذين قدموا من وراء البحر قاصدين احتلاؿ الأرض، وإلحاؽ الأذى بسكانها الدسالدتُ الأبرياء.
وقد أفردت الكاتبة زىور ونيسي لذذه الحكاية الشعبية رواية كاملة تحت عنواف "لولصة والغوؿ" ولكن 

لصة" و"الغوؿ" وىذاف الأختَاف لم يتم ذكرهما إلا قليلا في الرواية: الأولى الشخصيات فيها تحمل أسماء أخرى غتَ "لو 
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يوـ عرس فاطمة التي تزوجت من رجل يبلغ الأربعتُ وىي لازالت في العقد الثاني، وكاف "الذي أقبلت عليو فاطمة 
الغوؿ أو ىذا  يوـ عرسها بكل ما في النفس من توقع وأحلاـ، مشوبة بالرىبة والخوؼ، أختَا ستكشف عن ىذا

، والثانية حتُ زفت مليكة أرملة الشهيد أتزد إلى أخيو كماؿ. (138، صفحة 1993)زىور ونيسي،  الدلاؾ..."
)زىور  فهي "تتزوج بأسلوب بسيط جدا جدا، فهل ىذا ىو الزواج؟ نعم، في ىذا الزمن الغوؿ، ىذا ىو الزواج"

والأختَة حتُ يقف كماؿ على قبر زوجتو مليكة ويناجيها "مليكة أنت ملكة في  (155، صفحة 1993ونيسي، 
مكاف ما من الزمن، أنت لست مليكة يا مليكة، أنت لولصة بنت الغوؿ... تلك التي تحكي عنها جداتنا، تلك 

د، لأنها تسكن قصرا عظيما، عالية أبراجو، تناطح السحاب، ىو قصر الفتاة الجميلة التي لا يدكن اف يصل إليها أح
 (221، صفحة 1993)زىور ونيسي،  الغوؿ..."

لقد وظفت الروائية زىور ونيسي ىذه الحكاية توظيفا سياسيا لتكشف من خلالو عن وحشية الاحتلاؿ 
معية في حق الشعب الجزائري من قتل وتشريد وسجن. وقد رمزت الروائية الفرنسي للجزائر، وعن لشارساتو الق

بشخصيات الرواية إلى حقائق تاريخية وسياسية "يكوف فيها )الغوؿ( ذو الأفعاؿ الأسطورية الدرعبة رمزا للاستعمار، 
فتكوف تبعا لذلك رمزا  ( أما )نوارة(1962 -1954والأـ الدغتصبة رمزا للجزائر وطنا لزتلا، و )لولصة( رمزا للثورة )

  (257، صفحة 2009)عمر بن قينة،  للحرية والاستقلاؿ..."
لقد كانت تلك الشخصيات رموزا لوطن بكاملو، وطن يعاني شعبو بجميع أطيافو من كل أصناؼ العذاب 

 بيلا.التي سلطها عليو احتلاؿ وحشي لا يعرؼ للرتزة ولا للإنسانية س
 حكاية الحصان الأبيض: .1.1

وتنفتح رواية "الحريق" لمحمد ديب على كثتَ من الحكايات الشعبية التي يرويها فلاحو وشيوخ بتٍ بوبلاف 
 لبعضهم وصغارىم من ذلك ما قصو كومندار على الطفل عمر: 

بتُ الجباؿ، لم يعد الوقت ليلا... وفجأة ترجعت في  "كاف قمر الصيف يزبد فوؽ الوىاد السوداء الدنفغرة
الأرجاء أصوات حوافر تقرع الأرض. انتصب الفلاحوف تريعا على أقفيتهم... فرأوا تحت أسوار "الدنصورة" حصانا 
أبيضا بلا سرج ولا لجاـ ولا فارس ولا عدة، يهتز عرفو بعدو جنوني... بهرىم بياضو، وغار الحصاف العجيب في 

 (26، صفحة 1970)لزمد ديب،  ."الظلاـ
إنو زمن عجائبي: ضوء القمر الدزبد يبيد ظلاـ الليل، وحصاف أبيض يوقظ بعدوه الغافتُ ثم يشق 

بو قلوب وأنظار الفلاحتُ الذين "لم يرتجفوا ىلعا.. فكروا في النساء والأطفاؿ، قالوا لأنفسهم:  العتمة... تعلقت
" )لزمد ديب،  عدوا في الليل يا حصاف الشعب، عدوا إلى الشمس وإلى القمر، في ساعة النحس ونذير الشؤـ

 (27، صفحة 1970
تلخص الحكاية التي قصها كومندار أحواؿ الجزائريتُ في الأرياؼ إباف فتًة الاحتلاؿ الفرنسي، فأوضاعهم 
مزرية، والخوؼ يسيطر على قلوبهم ولكنهم حتُ رأوا الحصاف الأبيض الذي يرمز للثورة الدأمولة زاؿ خوفهم، 

 واستبشروا ختَا بدنو فجر الحرية والانعتاؽ.
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 زوزة:حكاية عزة ومع.1.1
 

ىي حكاية شعبية أوردىا الروائي عبد الدالك مرتاض في روايتو )صوت الكهف( ترويها زينب لابنها 
الصغتَ ليلا تقوؿ: "كاف في قديم الزماف، عندما كاف الذئب صديقا للنعاج، لا يفتًسها. كاف يأكل التتُ فقط. 

لخصيب تكدح من أجلهما، تعود لزملة وماعزة لذا بنتاف: عزة ومعزوزة كل يوـ كانت تذىب لضو الغابة، الدرعى ا
لا تفتحانو إلا حتُ تسمعانها تردد كلماتها  ،باللبن والعلك والحطب كل مساء. أمرتهما باف تغلقا الباب إذا خرجت

 الدألوفة: 
عزة ومعزوزة، افتحا الباب يا ابنتي. جئت بالحليب في ضريعتي، والعلك في ضريستي، والحطب على -

 قرينتي...
الخبيث كلماتها. حفظها. أتقن تقليد صوتها. برع في لحنها. ذىب يوما يحاوؿ. طلب إلى عزة  سمع الذئب

ومعزوزة فتح الباب. ألح عليهما. ىددهما أدركتا أف الصوت ليس صوت أمهما. رفضتا أف تفتحا. في تلك اللحظة 
الحادين. فر ىاربا على وجهو ولم  عادت الداعزة من عملها اليومي. طاردت الذئب الدعتدي. نطحتو بقرنيها الطويلتُ

 (81، صفحة 2011)عبد الدالك مرتاض،  "يعد إليهما...
زينب رمز الجزائر في أصالتها وشجاعتها توصي أبناءىا الصغار بألا يأمنوا جانب الأعداء، وألا ينخدعوا 
بكلامهم الدعسوؿ الذي يحمل في طياتو السم القاتل. كما تبتُ لذم من خلاؿ ىذه الحكاية أف الحق لا يدكن 

 استخلاصو من العدو إلا بلغة القوة.
 

 أديب:حكايات شعبية للتربية والت .1
وىي الحكايات التي يذكرىا رواتها لغرض تربية الصغار، وحثهم على الأخلاؽ الحميدة. وقد تكوف ىذه 

 الحكايات في مواقف لستلفة ويتم إيرادىا لغرض الزجر والتأديب.
 

 حكاية اليربوع:.1.1
  

وقويا، وكاف مولعا ومن ىذه الحكايات ما روتو الجدة لحفيدىا سليماف من "أف التَبوع كاف شابا وسيما، 
)حستُ فيلالي،  بشرب حليب الغزالة ساخنا، وكاف يسابقها فيغلبها ويرضع حليبها، ويتًكها تعود ضامرة الضرع..."

 (14، صفحة 2011



 794                        3134ماي   12العدد  23د دراسات  المجلمجلة 
 

لضرع. ولكن الظالم لقد كاف التَبوع يقوـ بفعل فيو أذى كبتَ للغزالة إذ يشرب حليبها فتعود على صغارىا فارغة ا
دائما تدور عليو الدوائر حيث "اشتكت الغزالة إلى الله اف يخلصها من شر التَبوع الداكر، فأرسل عليو ريحا باردة في 

، صفحة 2011)حستُ فيلالي،  يوـ مظلم، سخرىا عليو سبع لياؿ، فمسختو وأصبح على ما ىو عليو الآف."
14) 

 إذا، لقد دفع التَبوع تذن ظلمو، وكذلك ينبغي للحفيد سليماف ألا يظلم أحدا حتى لا يصيبو مكروه.
 

 حكاية اليربوع السخي:.1.1
كاف الفتى سليماف يقسم الصيد على أصدقائو ويذكر لذم "إف على التَبوع دعوة الصالحتُ، فلقد حدث 

الصحراء فاستسقاىم، فأبوا، ولدا كاد أف يشرؼ على أف مرت لرموعة من الحيوانات على شيخ صالح تائو في 
)حستُ  الذلاؾ، مر بو التَبوع فوجده فاقد الوعي فسقاه وأطعمو، فلما استفاؽ دعا الله أف يجعل فيو قوة حصاف"

  (14، صفحة 2011فيلالي، 
 .ى قيمة أخلاقية عالية وىي الكرـ ومساعدة المحتاجوىذه الحكاية يرويها الكبار لصغارىم قصد تربيتهم عل

 
 حكاية علي الحوات: .1.1

ورحلة "علي الحوات" كانت حكاية شعبية متسلسلة ومتًابطة، ما إف تنقضي واحدة حتى تنجلي أخرى 
الشر  أشد منها وأعتى إذ " يقاؿ إنو دخل القرية راجلا، سمكتو على كتفو، متدثرة بردائو... حاوؿ أفراد فرؽ

ووحدات الفحش، أف يتعرضوا لو. لكن قوة خفية صدتهم عن الذجوـ عليو. راحوا كالدبهورين يستَوف خلفو في 
 .(9-8، الصفحات 2013)الطاىر وطار،  صف طويل حتى خرج..."

أبرز الروائي الطاىر وطار في ىذه الحكاية قيمة الشجاعة وأثرىا في حياة الأفراد والمجتمعات. فعلي الحوات 
 الذي كاف يبدو ىدفا سهلا لأعدائو، صار قائدا تستَ خلفو الصفوؼ بما فيهم الأعداء أنفسهم.

 
 حكاية الطامة الزاحفة: .4.1

 

قادر بن سالم ترد حكاية "طامة تنفث نارا حارقة تتقدـ لضو وفي رواية )الخيل تدوت واقفة( للكاتب عبد ال
 (45، صفحة 2014)عبد القادر بن سالم،  الددينة، صدقها الكبار قبل الصغار..."

وىذه الحكاية التي انتشرت بتُ الأىالي في أرض قتَ، كانت توظف لتأديب الأطفاؿ إذ "وجد الناس في 
، صفحة 2014)عبد القادر بن سالم،  الحادثة مادة خاما لإسكات أطفالذم، وإرغامهم على النوـ الدبكر." ىذه
45)   
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 حكاية خوخو سارق الأطفال:.5.1
 

وكانت الأمهات في أرض قتَ تجتهدف ألا يخرج أطفالذن إلى الشارع بعد وقت الدغرب، فتحكي الجدات 
لأحفادىن حكايات شعبية تحمل في ثناياىا أخبارا لسيفة لدا يدكن أف يتعرض لو الأطفاؿ في حاؿ خرجوا من بيوتهم 

لاـ، يأتي في صورة قريب نعرفو، يسألنا عن في الظلاـ ومصادفتهم لخوخو سارؽ الأطفاؿ، فهذا الأختَ "يخرج في الظ
الأىل بأسمائهم، يروي حكايات مشوقة حتى إذا ما اطمأف إليو الطفل اقتًح عليو أف يلعبا لعبة الغميضة، فيعصب 

)حستُ  عيتٍ الطفل، ويبتعد بو عن البيت. يفتح الطفل عينيو، فإذا ىو أماـ صورة خوخو الدرعبة آكلة الأطفاؿ."
 (10، صفحة 2011فيلالي، 

ىكذا كانت الحكاية الشعبية وسيلة من وسائل التًبية والتأديب في ظل شح الإمكانيات الأخرى الدتاحة 
. كانت تلك الحكايات ترويها الجدات والأمهات للصغار قصد حثهم على فعل لزمود ليقوموا بو، أو تحذيرىم  اليوـ

 ليتًكوه ويبتعدوا عنو. من تصرؼ غتَ مقبوؿ
 خاتمة:

مع تيار التجريب. ومع مستجدات ميداف القص إذ جعل من تقنية  لقد كاف الروائي الجزائري متماىيا
التداخل الأجناسي لرالا لإثراء كتاباتو الروائية ومن ذلك الحكايات الشعبية التي أحسن توظيفها، فازدانت بها الرواية 

 الجزائرية وبرزت إلى القارئ أكثر غتٌ وتنوعا في شكلها ومضمونها.
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