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 ملخص:
 -آسيا جبار –تػَعْمُدُ الروائية عتبة الغلاؼ في العمل السّردي لو دلالات متعددة موضوعية و بصالية تدؿّ على بؿتوى النّص، لذا 

على اختيار أغلفة إنتاجاتها الأدبية، فهي ذات صلة وثيقة بعابؼها الإبداعي وتعبتَا صادقا عن موروثها الثقافي و بيئتها الاجتماعية 
بلوحة أو صورة الغلاؼ  وابغياتية ودليلا على مدى علوّ ذائقتها البصرية و قدرتها على الربّط بتُ الصراّع الدّاخلي للنّص الرّوائي

 على نسق لا يفسد ابؼشهد السردي.
فاختيار غلاؼ الرّواية يدكن اعتباره صناعة يؤثر بصورة واضحة على النص، فهو أيضا يلعب دورا مُهما في بلورة رؤية القارئ للعمل 

 الروائي. 
 

 .مركزية ذكورية، ذات أنثوية، صورة، عتبة نصيةالكلمات المفتاحية:
Abstract  

The sill of the cover in the narrative work has multiple objectives and aesthetic 

connotations indicating the content of the text, so the novelist - Asia DJEBAR - 

relies on choosing the covers of her literary productions, as they are closely 

related to her creative world and an honest expression of her cultural heritage 

and her social and life environment and evidence of the extent  The height of her 

visual taste and her ability to link the internal conflict of the narrative text with a 

painting or cover image in a way that does not spoil the narrative scene. 

 The choice of the novel’s cover can be considered an industry that clearly 

affects the text, as it also plays an important role in crystallizing the reader’s 

vision of the fictional work. 
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 قدمة: الم

تعد العتبات النصية أىم عنصر في إنتاج النص وىاجسا ملحا في الأعماؿ السردية نظرا بؼا بؽا من دور ووظيفة 
إغوائية للدخوؿ إلى النص لأنها برمل دلالات ذات أهمية بحيث لا يدكن الولوج إلى عالم النص دوف اجتياز ىذه 

 ابؼوازية. لأنها تعد   صالنصو فلوا العتبات النصية أو العتبة، ولا ينبغي للمشتغلتُ بتحليل النصوص السردية أف يغ
ص وتساعده في استكشاؼ ما ينطوي عليو من معاف ودلالات، ونظرا بؽذه إشارات دالة ترشد ابؼتلقي إلى متن النّ 

 الأهمية، وجدت ىذه الظاىرة اىتماما بالغا من طرؼ نقّاد الأدب.
وتعتبر الرّواية النّسوية التي شهدت بذربة ابؼرأة في طرح قضاياىا ومشاكلها وبروز إبداعها من أكثر الروايات استغلالا 
للعتبات النصية، حيث خلقت منها ابؼرأة بؾالا واسعا في طرح حراكها الفكري وإبراز ذاتها الأنثوية وإزاحة سلطة 

طاقة بزيلية  -موضوع بحثنا-ملت العتبات النصية في روايات آسيا جبار الذكورة والعادات والتقاليد من طريقها. فح
وىذا ما يحيلنا للبحث عن التقنيات  لدلالة.اوانزياح دلالي يفتح النص السردي ويحيلو إلى كشوفات عميقة 

لتمظهرات دلالة نصها الروائي؟ وإلى أي حد استطاعت ىذه ا إنتاجفي  –آسيا جبار  -الطبوغرافية التي تتوسل بها 
 النصية أف بذسد ىواجسها وانشغالاتها؟

 . مفهوم العتبة:1
 لغة:-أ

العليا وابػشبة التي فوؽ  العتبة ورد في معجم لساف العرب تعريف العتبة على أنها: "أسكفة الباب التي توطأ وقيل
 الأعلى ابغاجب والأسكفة السفلى والعارضتاف العاضدتاف وابعمع عتب وعتبات والعتب الدرج.

، وعتب عتبة، ابزاذىا، وعتبة الدرج مراقبتها إذا كانت من خشب وكل مرقاة منها عتبة" )ابن منظور، د.س
 (.2791 الصفحة

عليو  إبراىيمومن ابؼفاىيم اللّغوية أيضا جاء في معجم العتُ بنفس ابؼعتٌ: "عتب العتبة أسكفة الباب وجعلها 
اؿ عتبتو وعتبات الدرجة وما يشابهها من عتبات ابعباؿ وأشراؼ إذا أمره بإبد إبظاعيلالسلاـ كتابة على امرأة 

 (.75 ، الصفحةالأرض وكل مرقاة من الدرج عتبة") ابػليل بن أبضد الفراىيدي، د.س
طالبا حسن مراجعتو ومذكرا  الإذلاؿوفي ابؼعجم الوسيط: "عتب عليو عتبا وعتابا تعتابا ومعتبا لأمو وخاطبو بـاطب 

و، فلاف عتبا وتعتابا وثب برجل ودفع بأخرى ومقطوع الرجل مشى على خشبة ويقاؿ: "عتب إياه يعتٍ كرىو من
عتبتو، يقاؿ: "وما  وطئات تتابع بؼعناه والباب عتبا، البعتَ وبكوه، مشى على ثلاثة قوائم كأنو يقفز والبرؽ عتب

ة خشبة الباب بإلى قوؿ العتويقاؿ: "عتب من قوؿ باب فلاف ومن مكاف إلى مكاف عتبا واجتاز وانتقل"  عتبتُ 
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)عتب( والشدة في ابؽندسة جسم بؿمولا على دعامتتُ أو أكتً  عيها وابػشبة العليا وكل مرقاة بصالذي يوطأ عل
 (. 584-581 ات، الصفح2004)بؾمع اللغة العربية، 

 اصطلاحا:  -ب
نسبة إلى عتبة البيت  -ىو جليّ فيما -يعرّؼ فيصل الأبضر العتبة بقولو: "قد بظيت عتبات النص بهذا ابؼصطلح 

(. فهو لا يختلف عن ابؼفهوـ 203 ، الصفحةالتي يقوـ عليها النص" )فيصل الأبضر، د.س الأساس والركيزة هيف
 اللغوي، فبهذا ابؼعتٌ فالعتبة فضاء يشمل كل ما لو علاقة بالنّص.

وىوامش وعناوين رئيسية وأخرى  : "بؾموع النصوص التي بريط بدتن الكتاب من بصيع جوانبو حواشأيضا ويعتٍ
فرعية وفهارس ومقدمات وخابسة وغتَىا من بيانات النشر ابؼعروفة التي تشكل في الوقت ذاتو نظاما إشاريا ومعرفيا لا 
يقل أهمية عن ابؼتن الذي يحفّزه أو يحيط بو، بل إنو يلعب دورا ىاما في نوعية القراءة وتوجيهها")عبد الرزاؽ بلاؿ، 

(، فالعتبات في النص ىي بؾموع اللواحق أو ابؼكملات ابؼتممة لنسيج النص الدّاؿ، ذلك 16 حة، الصف2000
 لأنها خطاب قائم بذاتو. لو ضوابطو وقوانينو التي تفضي بالقارئ إلى القراءة ابغتمية للنص.

مصدرا  عتبات Seuils( ويعتً كتابو Gérard Genetteونظرية العتبات النصية تبلورت لدى جتَار جنيت )
أساسيا لكل البحوث التي تهدؼ إلى فك وبرليل شفرات نص "عتبات النص" فقد احتوى الكتاب في ثناياه الكثتَ 
من أشكاؿ العتبات النصية التي تتمثل في بؾموع اللواحق النصية المحيطة بدتن الكتاب من بـتلف جوانبو وتتمثل ىذه 

 العتبات في:
وأشكاؿ  le nom de l’auteur، اسم ابؼؤلف les prefacesوابؼقدمات  les epigraphsالعناوين 

 ، الصفحة2000أخرى حللها جتَار جنيت في الأحد عشر فصلا من مؤلفو النقدي ابؼنهجي")عبد الرزاؽ بلاؿ، 
(، فالعتبات النصية ىي كل ما يحيط بالنص من عناصر ترتبط بعلاقات جدلية معو بطريقة مباشرة أو غتَ 23

 ة تضيء ما في داخل النص من دلالات.مباشرة وىي دراس
في دراسة العناصر المحيطة يعود إلى الناقد الفرنسي جتَار جنيت الذي قدـ دراسة مفصلة  الفضلا لا شك فيو أف وبفّ 

عن العتبات وضبط ىذا ابؼصطلح وأولى أهمية قصوى وعناية فائقة للنص ومكوناتو لذا بقده في كتابو عتبات 
Seuils  فيو اىتماماتو الزائدة بهذا النمط بغية توسيعو ليشمل كل النصوص ابؼوازية للنص  أوضح 1987عاـ

يقتًح بو النص من نفسو كتابا و  صنعوالنص ابؼوازي عند جنيت: "ما ي الأدبي، باعتبار أف لكل نص أدبي نصا موازيا
، وعتبات بصرية ذاتو بهذه الصفة على قرائو وعلى ابعمهور عموما، أي ما يحيط بالكتاب من سياج أولي

ن ابؼتلقي من قراءة ل التي بسكّ داخ(، فإف العتبات بسثل ابؼ Gérard genette, 1987, page1ولغوية")
 النص وتأويلو.

وقدمت عدة مصطلحات كتًبصة  para texteفعتبات النص ىي ما يسمى بالنص ابؼوازي أو النص ابؼصاحب 
 ,Gérard genette, 1987بؽذا ابؼصطلح، ابؼناص، النص، ابؼؤطر... وابؼناص "بنية نصية متضمنة في النص")
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page7 فهو فضاء يشمل كل مالو علاقة بالنص من عناوين رئيسية وعناوين فرعية وتداخل العناوين ومقدمات ،)
 وكلمات الناشر والتعليقات ابػارجية ... إلخ.وذيوؿ وصور والتنبيو والتمهيد والتقديم 

أي ذلك النص ابؼوازي "والنص ابؼوازي نوع من  Para texteوقد استطاع جتَار جنيت أف يضع مصطلح ابؼناص 
(. وبهذا التعريف يدكن 91 ، الصفحة1986النظتَ النصي الذي يدثل التعالي النصي بابؼعتٌ العاـ")جتَار جنيت، 

ع النصوص وعلامات مقتضبة بذتمع وتتعاضد لتقوية وتوضيح النص الأساس تدور في فلكو أف يعد ابؼناص بصا 
 وتفسر معانيو.

تربصات عديدة في النقد العربي ابغديث يدكن الكشف عنها في كتب  para texteوللمصطلح الفرنسي ابؼناص 
ومقالات النقاد والباحثتُ )عتبات النص، النصوص ابؼوازية، ابؼناص، النصوص ابؼصاحبة( وىي أبظاء عديدة بغقل 

 معرفي واحد يعتٍ بخطاب العتبات أي ما يحيط بالنص.
نو: "العناصر ابؼوجودة على حدود النص داخلو وخارجو في آف فأبضد بنيس يستعمل مصطلح النص ابؼوازي ويعرفّو بأ

تتصل بو اتصالا يجعلها تتداخل معو إلى حد تبغ فيو درجة من تعيتُ استقلاليتو وتنفصل عنو انفصالا يسمح 
(، فإف ىذه العناصر 77 ، الصفحة1989للداخل النصي كبنية وبناء أف يشتغل وينتج دلالتو")بؿمد بنيس، 

 نص، تتصل بو اتصالا يجعلها تتداخل معو.المحيطة بال
وىي البنية "في كتابو )انفتاح النص الروائي(  para textualité أما سعيد يقطتُ استعمل مصطلح ابؼناصة

ية التي تشتًؾ وبنية نصية أصلية في نظاـ وسياؽ معينتُ وبذاورهما بؿافظة على بنيتها كاملة ومستقلة وىذه البنية النص
ف شعرا أو نثرا وقد تنتمي إلى خطابات عديدة كما أنها قد تأتي ىامشا على مقطع سردي أو حوار النصية قد تكو 

(، ثم بّتُ في ابؽامش كيف انتقل من ابؼناصة إلى ابؼناص وعليو 99 ، الصفحة2001)سعيد يقطتُ، . أو ما شابو"
"فابؼناص اسم فاعل من ناص مناصة وأف الفعل ناص يدؿ على ابؼشاركة وابغوار للدلالة على اسم الفاعل")سعيد 

(، فابؼناص بنية نصية مستقلة ومتكاملة بذاتها وىذه ابؼناصات مهمة جدا في 102 ، الصفحة2001يقطتُ، 
 تحليل.ال

في مقالو النص بؼاذا النص ابؼوازي؟ يقوؿ: "لذا أفضل مصطلحي  -بصيل بضداوي  -كذلك يقرر الباحث ابؼغربي 
أو ابؼلحقات النصية، فالنص ابؼوازي عبارة عن عتبات مباشرة وملحقات  le para texteالنص ابؼوازي لتًبصة 

(، فالعتبات تتحدث 220 ، الصفحة2006وي، وعناصر بريط بالنص سواء من الداخل أو ابػارج")بصيل بضدا
 عن النص إذ برللو وتنتَ ابعوانب الغامضة فيو.

تعد العتبات النصية إذا في الكثتَ من الأحياف جسرا يدكن القارئ من الوصوؿ إلى أغوار النص وفهم أسراره 
 عمل. ومعانيو، إذ تعد ىذه الأختَة كتأويلات تستدعي خياؿ القارئ وفضولو بؼعرفة ىذا ال

 . عتبة الغلاف:2
تعتبر عتبة الغلاؼ من أىم العناصر ابؼكونة للنص ابؼوازي والتي تساعدنا على فهم الأجناس الأدبية بصفة عامة 
والرواية بصفة خاصة على مستوى البناء والدلالة والتشكيل وابؼقصدية ومن بشة فإف الغلاؼ عتبة حتمية للولوج إلى 
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نو ورصد أبعاده الفنية واستخلاص نواحيو الأيديولوجية وابعمالية، وبالتالي فهو أعماؽ النص قصد استكناه مضمو 
 أوؿ ما يواجو القارئ قبل عملية القراءة والتلذذ بالنص لأف الغلاؼ ىو الذي يحيط بالنص الروائي.

 يعدلذا  ات الطبع والنشر ... إلخ،يتضمن الغلاؼ ابػارجي، اسم الروائي وعنواف روايتو وجنس الإبداع وحيثي
بؾموع اللواحق التي بريط بالنص وتشارؾ في مقروئيتو، والتي بؽا موقع ضمن بنائو ابػارجي الذي "الغلاؼ من بتُ 

يحوي معظم ابؼعلومات، إذ يتضمن عنواف الكتاب، اسم ابؼؤلف، لوحة الغلاؼ، دار النشر وسنة الطبع والتعيتُ 
الأجناسي قد يتم الاستغناء أحيانا عن بعض ابؼعلومات كدار النشر وسنتو على سبيل ابؼثاؿ ولكن لا يدكن 

 ، الصفحة2011ؼ") سوسن البياتي، اسم ابؼؤلف ولوحة الغلاو الاستغناء عن تفاصيل أخرى كعنواف الكتاب 
(، وبالتالي فإف الغلاؼ يشكل فضاء نصيا ودلاليا لا يدكن الاستغناء عنو بؼدى أهميتو. "فالغلاؼ ومكوناتو يعد 36

ابؼدخل الأوؿ لعملية القراءة باعتبارات اللقاء البصري والذىتٍ الأوؿ مع الكتاب، يتم عبر ىذه ابؼكونات وما برملو 
، 2008، عبد الله ابػطيبطرة للنص، سواء في سياؽ النص الأدبي أوفي سياؽ ابؼؤسسة الأدبية") من دلالة مؤ 

(، فيعتبر أوؿ ما يواجو القارئ بسبب حضوره البارز في الصفحة الأولى، "يعد الغلاؼ العتبة الأولى 17 الصفحة
ه من وسيلة تقنية معقدة بغفظ التي تصافح بصر ابؼتلقي لذلك أصبح بؿل عناية واىتماـ الشعراء الذين بضلو 

، بلاؿ عبد الرزاؽابغاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات ابػارجية وابؼوجهات الفنية ابؼساعدة على تلقي ابؼتوف")
(، فهو مدخل بصري إلى بتٌ النص بوصفو بؾموعة من العلامات البصرية والتشكيلية 21 ، الصفحة2000

ئ ويعمل على رسم أفق انتظاره وبرفيز بـيلتو قبل قراءة العمل الأدبي، ويدنح اللسانية التي تكوف موجهة للقار و 
الغلاؼ "ىوية بصرية ينبغي أف نقبلها كإحدى ىويات النص، فالغلاؼ ىو أوؿ من يحقق التواصل مع القارئ قبل 

حسن بقمي، )النص نفسو، فهو الناطق بلسانو يقدـ قراءة للنص وبالتالي يضع سيمات النص وعلاماتو وىويتو"
، فيعتبر الغلاؼ أحد العتبات البارزة التي تساىم في بقاح العمل الأدبي بؼا يثتَه من تشويق (22، الصفحة 2000

لكشف اللبس والغموض ابؼوجود في النص كما يرى عبد القادر الغزالي في كتابو الصورة الشعرية وأسئلة الذات: "أف 
لامح البارزة والقسمات والسمات، فهو الباعث الأوؿ على الإقباؿ فيو ابؼىو ذلك الفضاء الذي تتمظهر  الغلاؼ

ابعمالية") عبد القادر الغزالي،  الإجراءاتعلى الوجو ابغسن من  وإخراجوأو الاعتًاض، لذلك فإف العناية بتجويده 
تَ مباشرة في (، بؼا لو من أهمية كبتَة في ترسيخ الرواية في ذىن القارئ فهو يساىم بطريقة غ17 ، الصفحة2004

بقاح النص الأدبي وجذب ابؼتلقي باعتباره أوؿ علامة نصية يواجهها القارئ خلاؿ عملية التلقي من حيث إنو يقدـ 
للقارئ تسهيلات تعينو على قراءة النص وبرليلو، كما يخلق لديو انطباعا أوليا يدكنو من معرفة أبعاده الدلالية، بل 

 من الأحياف طبيعة تلقيو للنص.إف أهميتو الوظيفية بردد في كثتَ 
قد أفادت من تقنيات الغلاؼ النصية وعتباتو السيميائية، وأدركت سلطة النص  -آسيا جبار -ويبدو أف الروائية 

ابؼوازي وقدراتو في الولوج إلى قلب ابغدث من جهة وإلى نسيج الأنساؽ الثقافية من جهة أخرى لذا بعأت ابؼؤلفة 
التيبوغرافية ابؼتعلقة بجغرافيا النص ونعتٍ بها الغلاؼ من حيث ىو "فضاء  ن التمظهراتإلى الاستعانة بدجموعة م

(، فهو وثيق الصلة بدضموف ابغكي وبدقاصد 6 ، الصفحة1991صوري شكلي لا يخلو من دلالة")بؿمد ابؼاكري، 
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ؿ مدى امتلاكها وعيا نقديا الروائية إذ تعتبره نسقا يبوح بخفايا النص بفا سيسمح لنا بإثارة إشكاليات منهجية حو 
 بآليات الكتابة وخلفياتها الثقافية.

في طريقة تشكيلها للغلاؼ،  يزاتتخذ فيو آسيا جبار مسلكا بف -موضوع بحثنا -أيدينا  بتُ ذيالروائي ال عملوال
حيث اعتمدت على نفس التقنيات التشكيلية التي تشي بدعاناة الذات الأنثوية في ظل سيطرة النظاـ البطريكي، ما 

ة وسيلة من الاستماع يعتٍ بسايزىا في الواجهة بظهور أنساؽ أنثوية خاصة إذ يجب أف لا ننسى أف الكتابة ابعباري
لدفاع عن حقها، وإثبات وجودىا وكيانها كإنساف لو حقوؽ وعليو واجبات وكاف ابؼتنفس صوتها وا بظاعلإالأنثوي "

-186 ات، الصفح2006الذي يستطيع أف يبلغ الرسالة في ىدوء واتزاف إيدانا بخوض معركة ابغرية")بقاة ابؼريتٍ، 
البوح بو في نصها  (، فتحاوؿ آسيا جبار إعادة الاعتبار لكل ما ىو  ىامشي كي تقوؿ ما لم تتمكن من187

 ستخدمها ابػطاب السائد.يبتقنية فنية تتميز عن تلك التي  الروائي ذلك أف مواجهة آلية الاستعباد لابد أف تتم
في صياغها، ذلك أف تصميم  فعتبة الغلاؼ بؽا أهمية في بذسيد رغبات الروائية وىواجسها، وإذا أخذنا دور الرجل

يم الرجل، كما ىو باد في الصفحة الثانية التي تلي صفحة الغلاؼ، فنجحت ابؼتمظهرة في الغلاؼ من تصم ةاللوح
 في ابػروج من عالم ابغتـَ ابؼنغلق عليها. -آسيا جبار –الأديبة 

ىو الغلاؼ الدلالي الذي تتشكل منها فهو يتكوف  آسيا جبارروائية لل رواية "القلقوف"إف أوؿ ما يلفت انتباىنا في 
 اللغوية وغتَ اللغوية ترد بؿملة بشحنة دلالية بؽا صلة قوية بدضموف الرواية وبعدىا الرمزي.من بؾموعة من العلامات 

 Les impatients فأولى معطيات صورة الغلاؼ في "القلقوف" تربصة منذر ابعابري عن منشورات دار الابراد.
فيو العلامات الكاليغرافية  أنو يتشكل من لوحة فنية تشكيلية أبدعها فناف وىي بسثل نصا بصريا تتداخل 8 19

والألواف ابؼتًاكبة، فاستحوذت على غلاؼ الرواية صورة امرأة بدلامح بصيلة في مقتبل العمر، يبدو على ملابؿها 
التفكتَ العميق والتأمل الوثيق وكأف لساف حابؽا يقوؿ بكتاج قدر كبتَ من ابغرية لتقوؿ ما في الأعماؽ، وتظهر صورة 

تأملة حاملة لقضية، وجاءت الصورة لتبرز أنوثة ابؼرأة وبصابؽا الصارخ التي اختلطت فيو تفاصيل الغلاؼ امرأة ماؿ م
مؤثرة بفعل سلطوية المحيط الذي تعيشو بفا جعل ملابؿها تغرؽ في ابغتَة والذىوؿ والدىشة فضلا عن ابغزف العميق 

 لتتعالق مع شخصية البطلة دليلية في الرواية وأحداثها.
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وتصميم صورة الغلاؼ نابع من التجربة التي عاشتها الروائية مع المجتمع بفا بذعل رؤية ابؼتلقي للغلاؼ عاكسة 
ومتًبصة بؼا برتويو الرواية ككل وىي من وظائف الغلاؼ: "ومن شروط تصميم الغلاؼ الفعاؿ، أف يكوف قادرا على 

يتطلب خاصيتي التناسب وابؼرونة البصرية، لتحقيق أفضل  جذب الانتباه وإثارة الاىتماـ ولتحقيق ىذه الغاية، فإنو
بسركز بصري بفكن، من شأنو أف يساعد على التحكم في حركة العتُ التي تنجذب بكو الأشياء ذات الأحجاـ 
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(، فهي 114 ، الصفحة2001الكبتَة والأشكاؿ البارزة والصور المحفزة والألواف ابؼختلفة ابؼثتَة" )سعيد يقطتُ، 
 عتٌ من خلاؿ التصور ودلالتو.بذسد ابؼ

فأراد مصمم الرواية أف يدمج الصورة مع ابؼتن الروائي لآسيا جبار، فدلالة الصورة برمل دلالة سلبية على وجو ابؼرأة 
وتشتَ إلى الكآبة والقلق والشحوب، وترمز إلى الضعف وابػوؼ، وفيو ما يشتَ إلى الكبرياء والغرور والغطرسة 

مبالغ فيو وعدـ احتًاـ مشاعر الآخرين، كما يرمز إلى ابػداع وعدـ الثقة بالآخرين، كلها  واحتًاـ الذات بشكل
 دلالات لأحداث وقعت في الرواية.

تشتغل على تعزيز قيمة الأنوثة وبرررىا من الرجل وإدانة ابؼواقف القامعة للمرأة وإبراز  -آسيا جبار –فالروائية 
، ليجسد لنا ابؼصمم صورة غلاؼ تعكس الرواية النسوية وىذا ما يشتَ إلى معاناتها وكذا تعرضها للخيانة والكذب

 أف الذات الأنثوية حاضرة بقوة في صورة الغلاؼ.
ويدكن القوؿ أف صورة ابؼرأة في الغلاؼ فتحت الباب للعديد من التأويلات والدلالات نظرا بؼا عايشتو في رواية 

ا وحريتها وعدـ رضوخها لسلطة القهر الذكورية: "يبحثن في تقرير دور القلقوف التي تتًجم واقعا أليما يقيد حياته
، ابؼرأة ابؼسلمة، وواجباتها بكو أخواتها اللواتي يضطهدىن الرجل، وىذا أمر جدي كما ترى")آسيا جبار، د.س

ومعارضة  (. وإبراز صورتها على الغلاؼ ىو إشارة على وجود ابؼرأة وعدـ استسلامها، كما أنها مقاومة25 الصفحة
 وىي وحدىا من يقرر مصتَىا.

زيدتها لكنها تبقى مناضلة شرسة وبدا أف الغلاؼ ىو أوؿ عتبة الغلاؼ معبرة عن اعتًاؼ ابؼرأة بهفصورة ابؼرأة في 
يتلقاىا ابؼرسل إليو فقد جاء الغلاؼ بصورة لامرأة دوف حجاب دلالة من ابؼؤلفة على برررىا التاـ ودعوتها للتغيتَ 

الامتعاض، ماداـ ليس من  ها على عدـ الرضوخ للقيود، "إف فكرة وضع بطار كالقناع كانت تثتَ فيّ وإشارة من
 (.32 ، الصفحةوزينب")آسيا جبار، د.س یليالضروري أف نضعو أمينة وأنا، على العكس من ل

نلاحظ في صورة الغلاؼ، صورة رجل واقف، يضع يده اليسرى على جبينو أماـ صورة ابؼرأة، ففيو إشارة إلى  كما
أف حياة ابؼرأة مسطرة من قبل الأب والأخ والأعراؼ والتقاليد التي تكبل ابؼرأة وبراصرىا وأنو لا رأي بؽا أماـ السلطة 

تعكس تعزيز وعي الذات الأنثوية ونموذج للمرأة الناضجة  ةلالات والإشارات في الصور الذكورية، فكل ىذه الدّ 
 والمحتكّة بابغضارات الغربية وتسليط الضوء على مشكلاتها الاجتماعية.

نقرأ الغلاؼ، يجب أف نأخذ بعتُ الاعتبار أف كل عنصر من عناصر ابؼشكلة بؽذا الفضاء ابػارجي كما في  وبكن
لاؼ رواية "القلقوف" بقد غذلك الألواف، في برمل دلالة معينة وبؽا مرجعيتها داخل العمل الأدبي. وإذ تأملنا 

والأسود(، فالألواف تضيف معنا وبصالا ودلالة  زرؽتوظيف بؾموعة من الألواف ىي )الأبيض، الأبضر، الأخضر، الأ
 معينة.

أوؿ ما نلاحظو وبكن نقوـ بقراءة بصرية لواجهة الغلاؼ ىو ىيمنة اللوف الأبضر على أكبر جزء من ىذه الواجهة  إف
حيويا، مقارنة بالألواف الأخرى؟ فالأبضر جزء من حركية ابغياة والرغبة والاستمرارية وىو من الألواف الساخنة فاقعا 

، فقد والإثارةلارتباطو بالدـ، بتحريك الانفعالات القوية كالإقباؿ على ابغب  الإنسانيةفهو يأخذ أهمية في ابغياة 
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ارتبط "بابؼشقة والشدة من ناحية، أخذ من لوف الدـ وابؼتع ابعنسية من ناحية أخرى، وإف ظهر في الأختَ في 
 (.69 ، الصفحة1997الاستعمالات ابغديثة فقط")أبضد بـتار عمر، 

اللوف الأبضر من خلاؿ أبضر شفاه ابؼرأة إلى ابغماسة وتأجج العاطفة وابؽياـ الذي بصع بن دليلة وسالم. لكنك  فرمز
لنهاية صادمة تتصل بابعحيم  فاة الدـ وابؼوت، فصار الأبضر مرادرائح ،تصدـ بو ويأخذؾ ىذا اللوف إلى غتَ ىذا

إسالة الدـ. لذا جاء عنواف الرواية على متن الغلاؼ  إلىيتعلق بصراع ينتهي بعد مقتل سالم. فإف موضوع النص 
 بلوف أبضر.

ط رقيق من نمط عربي شفاؼ بقد بالأبيض كلمة رواية جزائرية وىي إشارة إلى نوع العمل الأدبي العنواف بخ وبرت
الروائية "آسيا جبار". فاللوف  وإلى الأسفل بقد اسم ابؼتًجم، "مندر ابعابري". أما أعلى العنواف فيتمظهر اسم

الأبيض يعطينا دلالة مفتوحة ذلك حسب النص ابؼعافً، لذا فإف وقفتنا ىنا ىي ابػوض في بحور ألواف خياؿ "آسيا 
جبار" فاللوف الأبيض يدؿ على النقاء، كما يبعث على الود والمحبة، وعلى الرغم من ىذا الكوف يحمل غالبا 

و يحمل في الوقت نفسو معتٌ يقود إلى التشاؤـ والاقتًاب إلى الضياع: "إف اللوف الأبيض الدلالات الإيجابية، إلا أن
(، فالأبيض 85 ، الصفحة1997على ابعانب النفسي الذي تعيشو الشخصية المحورية" )أبضد بـتار عمر،  دلالة

ـ حيث دؿ على الكفن، ذلك يدؿ على الوحدة التي تعيشيها البطلة بسبب فقدانها بغبيبها لذا ارتبط البياض بالشؤ 
للشخصية المحورية دليلة. فالأبيض إذف  ةأف النص جاء مأساويا، لذلك طغى الأبيض ليعبر عن تلك النظرة التشاؤمي

 ليس دائما رديفا للطّهر والعفّة.
وارة من ابؼاء وسط الساحة بؿاطة بالعشب الأخضر، وبدا أف ابؼاء عنصر فنلاحظو في صورة الغلاؼ بروز  وما

أساسي وفعاؿ لوجود ابغياة واستمرارىا بالنسبة بعميع الكائنات ابغية، انطلاقا من الإنساف وصولا إلى ابغيواف 
كوكب الأرض وابؼاء يعادؿ ابغياة والاستمرارية   حوالنبات ولا غتٌ عنو مطلقا، فهو عنواف ابغياة وسرىا على سط

ا ىو باد في الصورة يحمل دلالة التطهتَ من الذكريات السابقة، وابػصب فيو دلالة ابغركة والديدومة وجرياف ابؼاء مثلم
 كماعي التناسي بؼاض سحيق. أما اللوف الأخضر فيعد من الألواف الباردة  فالبطلة تنغمس في ذاكرة النسياف. أو تدّ 

ولوف الغضاضة يعتبر دليلا على النماء فهو لوف ابػصب والرزؽ في اللغة العربية. كما "يعد لوف النعيم في الآخرة 
(. ويأخذ وضعا خاصا في الثقافة الإسلامية عقد ارتبطت 75 ، الصفحة1997وعدـ النضج")أبضد بـتار عمر، 

النعيم، بالإضافة إلى اختياره بوصفو راية الرسوؿ  فدلالتو بالعالم الأخروي أكثر من ربطة بابغياة الدنيوية، فهو لو 
تخيل الإسلامي، في حتُ يظهر الأخضر بوصفو لونا للحياة ابعديدة في الأكرـ ما يجعلو يأخذ مكانة متميزة في ابؼ

"القلقوف" داخل برولات ىادئة ومتزنة باعثة على ابؽدوء والسلاـ والرضا. "وحلمت طويلا، كنت أريد أف أناـ بحذر 
ا وىكذ(،243)آسيا جبار،د.س، الصفحة دوف أف أغفو بساما وأنا أنصت إلى السكوف ابؼخيم حولي" بطيء،

 تستمر الأياـ مهما قست على البطلة دليلة.
الألواف البارزة على متن الغلاؼ، اللوف الأزرؽ الذي بذسد أساسا في صورة السماء ابؼتلبدة بغيوـ سوداء، فلوف  ومن

 السماء الأزرؽ يوحي بالراحة والاستًخاء والوفاء. لكن ىذه الدلالة تنحسر وتتًاجع لأف ابؼرأة البطلة في "القلقوف"
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وابغب إلى جفاء، لذا فرض اللوف الأسود ىيمنتو على الصورة  وفاءطعنت ألف مرة وراء ظهرىا وبالتالي يتحوؿ ال
على الرغم من صغر مساحتو اللونية، فالأسود اكتسب قوة في امتزاجو بزرقة السماء فيحيل على الاستغراؽ التاـ 

جاء اللوف  ذامز ابػوؼ من المجهوؿ وابؼيل إلى التّكتّم. لوالإحاطة بكل شيء، فالأسود رمز ابغزف والألم، كما أنو ر 
الآلاـ والأوجاع  نلة خوفا من المجهوؿ والتّكتّم عالأسود ليعبر عن تلك ابغالة السوداوية التي عاشتها الشخصية البط

، فتعتًؼ: "سأتلفظ باسم سالم لأمد طويل وسأبحث عنو في الظلاـ، بعينتُ فارغتتُ")آسيا جبار، د.س
 .(233صفحةال
 :دلالة العنوان -4

موضوع بحثنا وىو يوافق مستوى السرد الدّاخلي  العنواف ابػارجي ىو أوَؿ ما يلفت النظر في أعماؿ آسيا جبَار،
ويثتَ بؾموعة من الدلالات والانطباعات. فمن خلالو يرسم القارئ انطباعا أوّليا عن النّص وذلك الانطباع يتوغل 

 أف للعنواف بنية بؽا دلالاتها ابػاصة، برتاج من القراء أف يسقطها على النص أو ابؼتن الروائي.في القراءة حتى يستنتج 
" الصادرة عن منشورات الاختلاؼ، تتكوف من Les impatients 1958قوف تربصة منذر ابعابري لالق"فرواية 

نواف العمل الأدبي بصيغة وعشرين فصلا وثلاثة أقساـ، جاء ع بطسةمئتتُ وثلاثة وأربعتُ صفحة موزعة على 
قوف" معرفة بالألف واللاـ دالة على بصع ابؼذكر السالم ابؼرفوع بالواو على أنو في النحو على لالكلمة ابؼفردة "الق

الكم ابؽائل من الشخصيات التي برويها الرواية  إلىالدلالة والكمية ويشتَ باختصار  ةكثر   إلىالابتداء، ويحيل العنواف 
 .لبها شخصيات نسائية )دليلة، ليلة، زينب، خديجة، نعيمة، أمينة العمتاف والطلبات( والتي كانت أغ

وشخصيات الرواية مرتبطة بالعنواف لأنو يختزؿ القلق الاجتماعي الذي تتخبط فيو النساء ابعزائريات أثناء وبعد 
 القضايا ولاسيما عندما بذعلتُحرب التحرير خضوعا وانصياعا لسلطة الذكر أبا كاف أـ أخا " أجل، ىناؾ كثتَ من 

 . (20)آسيا جبار، القلقوف، ص  تك"ابامنها موضوعات بػط
ملاف من حيث دلالتهما على عناصر الو علاقة صريحة بدعتٌ الرواية فهما متك "القلقوف"فالعنواف الرئيسي لرواية 

)آسيا جبار، القلقوف، ص  ابعلوس وقد أعياني الارتباؾ، ثم شعرت بصدمة" إلى"عدت  الروايةأساسية تؤلف نص 
، ويلمح للمضموف الاجتماعي والنفسي والعاطفي للشكل الفتٍ الذي تقدمو الكاتبة." لم أكن أعرؼ ما إذا  (12

)آسيا جبار،  "، أـ شعورا بالساعات ابؽادئة التي كانت بذعلتٍ سعيدة مرىفةالصباوية يكاف ذلك شعورا قويا متٍ بح
 (.12القلقوف، ص 

زمن الرواية ومكانها وبطلتها وانتمائها  إلىويدكننا القوؿ بأف العنواف يتألف من بؾموعة من العلامات التي تشتَ  
تعيش في بيت عتيق رفقة بقية الشخصيات،  متوفىالاجتماعي وصفاتها النفسية.فدليلة بطلة "القلقوف" عزباء والدىا 

، من زوجة أبيها ليلى ومن أخيها فريد ابؼتسلط. شيءى التقاليد، رغبتها كامنة في التحرر من كل متعلمة ثائرة عل
تعيش قصة حبة زادتها قلقا واكتئابا تظل في عزلتها وصمتها الأبدي:" فقد قضيت القسم الأكبر من حياتي في منزؿ 

ت ابؼخازف تعكس لي صورة فتاة صغتَة مغلق أو في مدارس داخلية قابسة عميقة، بفلوءة بالأصداء وكانت واجها
 (.46)آسيا جبار، القلقوف، ص  تائهة على وشك الفرار."
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تمع عربي تسيطر عليو بؾىو ثورة الأنوثة ضد كل شيء العادات والتقاليد والأعراؼ في  "القلقوف"فالعنواف الرئيسي 
مع الأوربي والبحث عن الطرؼ الأخر ابؼفقود الذكورة، ىو رحلة بحث بكو فك بصيع القيود، بكو التحرر والتأثر بالمجت

والذي بذده دليلة بطلة القلقوف في بؿبوبها سالم وىو الشخصية الذكورية الذي قدمتو على ىيئة نفسية مضطربة 
غامضة أثقلتو القيود وأنكستو الصدمات، الشخصية الغامضة التي زادت من قلق بقية الشخصيات الأخرى خاصة 

باسم سالم، وىذه الكلمة التي أريدىا أف تكوف سحرية كانت بذلب لي الكآبة يغذيها السأـ البطلة " كنت أتفوه 
 .(46)آسيا جبار، القلقوف، ص حتى تبدو ضارة"

وبسكن عنواف الرواية باختصار أف يرصد موضوع السرد داخل النص ويعبر عنو، فتناوؿ العنواف بيئة تقليدية جزائرية 
تيمة حب بتُ دليلة وسالم يتقابلاف سرا في ابعزائر كغريبتُ وقد فشلا في  "فالقلقوف"تقابلها بيئة عربية فرنسية، 

 علاقتهما، رغم حبهما.
 الخاتمة

ونستنتج في الأختَ أف بصيع ىذه العناصر تضافرت في التصميم لتكوف ملمحا تصميميا منفردا للرواية، إذا أسهم 
الغلاؼ في كسر أفق التوقع لدى ابؼتلقي فضلا عن إبراز بصالية عتبة الغلاؼ للنص ومساهمتو في برفيز ابؼتلقي 

رواية، لذا فإف الصورة في علاقة الرواية والألواف لم توضع بتُ سطور ال -آسيا جبار–للتواصل مع التفاصيل التي تبثها 
عبثا أو اعتباطا، بل وضعت بقصد حتى تعكس ابؼضموف الأدبي للنص الروائي في تلك اللوحة ويبتُ مدى أهمية 
الذات الأنثوية وبرررىا من سلطة الرجل وفرض وجودىا وعدـ السماح للواقع الاجتماعي والتقاليد أف تقيدىا 

 .عبر عتبة الغلاؼ الإقصاءط عليها، وأتاحت فضاء خاصا لتصور لنا بسرّدىا على التهميش والضغ
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