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 : ملخص
لقي الخطاب الشعري الجزائري الحديث اىتماماً من لدن جُُهور القُراّء؛ كون أن الشعر لرالًا خصباً  للقراءة والتلقي، ومن بتُ        

تلقتُ "لزمد ناصر" الذي تلقى الخطاب الشعري الجزائري في مُؤلفو الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية؛ إذ 
ُ
أولئك الد

كانت قراءتو للشعر الجزائري الحديث مُرتكزة ، وقد  الورقة البحثية الكشّف عن تدظهر نظرية القراءة والتلقي لدى القارئتهدف ىذه 
بدع، حتُ تذوق

ُ
لنصوص الإبداعية من خلال تأثرهِ بها وتأثتَه فيها، وىذا بإنتاجو للنصوص النقدية، كما كشف للدّارس ا على الد

عبّر عنهما باللغة الشعرية.جُاليات الشعر الجزائري 
ُ
 الحديث الدكونة في الصورة والإيقاع الشعري، الد

  التّلقي، لزمد ناصر، خطوات القراءة، القراءة الجمالية، الاتجاىات الشعرية الكلمات المفتاحية:
Abstract:   

         The modern Algerian poetic discourse has received much attention 

amongreaders since poetry is a fertile field for reading and reception that 

elucidates the interaction between the receiver and poetic texts. Mohamed Nacer 

is among those readers who received the Algerian poetic discourse throughout 

his book entitled “Modern Algerian poetry, its trends and artistic characteristics”. 

His reading of poetry is based on the artist so as to show his taste for creative 

texts and their effect on him as well as his influence on them by producing 

critical texts. He also he revealed to the learner the aesthetics of the Algerian 

poetry embedded in the poetic image and rhythm expressed in a poetic language.  
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trend     

 

  

 اسماعيل عشور *

 

mailto:achour.ismail@univ-ghardaiaa.dz
mailto:achour.ismail@univ-ghardaiaa.dz


 423              3134ماي    12العدد    23دراسات  المجلد  مجلة 
 

423 

 

                                                                                                           قدمة: الم
تلقي "لزمد ناصر"؛ إذ تلقى الخطاب الشعري باستخدامو             

ُ
من بتُ أىم القُراء للشعر الجزائري الحديث الد

شّعرية جُالياً، حيث اعتمد خطةّ دقيقة في قراءتو للشّعر الجزائري لعدة آليات إجرائية مكنتو من تذوّق النّصوص ال
تدثلت في ربط النّصوص بالحالة النّفسية للشّعراء، واستخراج الدلالات الظاّىرية لذاتو النّصوص، أما قراءاتو الجمالية 

تلقتُ في الإيقاع، واللغة، والصورة الشعرية، وبفعل القراءة أ تدثلتللشعر الجزائري الحديث؛ 
ُ
بدى توافقا مع جُهور الد

للشعر الرومانسي أثناء اللحظة التارلؼية لبروز الشعر الوجداني الجزائري، وعليو تُطرح الإشكالية الآتية: كيف تلقى 
 لزمد ناصر الشعر الجزائري الحديث؟. 

لعمل النقدي للمُتلقي إن الذدف من ىذه الورقة البحثية ىو الكشف عن تدثُل نظرية القراءة والتلقي في ا       
ه متلقياً في ضوء ىذه النظرية، قد تكشّفت  عد"لزمد ناصر" )الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية(، وب

في اتباعو للخطوات القرائية للشعر الجزائري، مُبيّناً للقارئ الأبعاد الجمالية التي تديز بها ىذا الشعر، كما أبدى أفق 
  الشعرية خصوصاً منها الاتجاه الوجداني الرومانسي.  توقعو للاتجاىات

 :الخلفيات المعرفية والنّظرية للمُتلقي .1
 تعريف المُتلقي  محمّد ناصر:  1.1

، في مدينة القرارة 1938نوفمبر  06الدوافق لـ  1357رمضان  13ىو لزمد بن ناصر بربروشة، وُلد في        
، كان ناصر  (49، ص 2014)ناصر لزمد ،  العائلة، أمّا أمّوُ فاسمها لالة حموبغرداية، والدهُ صالح ناصر عميد 

مفعماً بالحيوية والنشاط  في طلب العلم والدعرفة منذ طفولتو، ساعدهُ على ذلك عائلتو التي وفرت لو كل الظروف 
، تلقى تعلميو الابتدائي والثانوي في معهد الحياة بالقرارة؛ حيث تحصّل  (19، ص 2018)دومان غنية ،  اللازمة

، كما تحصّل على شهادة الليسانس في (239، ص 2014)ناصر لزمد ،  1962على الشّهادة الثاّنوية سنة 
حصل على  1972ر العاصمة، ففي جوان ،  ليعود إلى الجزائ1966الأدب العربي من جامعة القاىرة في جوان 

تحصّل على دكتوراه  1983شهادة دكتوراه الحلقة الثاّلثة، من قسم اللغة العربية وثقافتها بجامعة الجزائر، وفي عام 
 (23، ص 2018)دومان غنية ،  دولة من معهد اللغة العربية بجامعة الجزائر.

 رزىا: شغل وظائف عِدّة أب 
 عضو في المجلس العلمي بمعهد اللغة العربية بجامعة الجزائر.  -
 مسؤول عن الكتابة بمكتب رئيس دائرة الدعهد بالجزائر. -
 . 1990إلى  1988رئيس المجلس العلمي خلال السّنوات   -
 . 1991مدرّس في معهد العلوم الشّرعية "بمسقط" سلطنة عمان سنة -
 . 2002بعد عودتو أستاذ بجامعة الجزائر  -

تديّز الأديب الناقد" لزمد ناصر" بغزارة في نتاجو الأدبي والنّقدي، فأصدر ما يفوق الدائة وعشرين مؤلفا من         
، رمضان حمود 1985، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية 1984بينها: عمر راسم الدصلح الثائر 
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، من أعلام الفكر الجزائري الإمام عبد الحميد 1984ء شاعر النضال و الثورة ، مفدي زكريا1985الشاعر الثائر 
 2005، الشيخ بيوض ابراىيم مصلحا و زعيما 2005، الشيخ البشتَ الإبراىيمي  أمتَ البيان 1991بن باديس 

، أما دواوينو 2013، الشعر الجزائري من الرومانسية إلى الثورية2005الخليل بن أحمد الفراىيدي العالم العبقري
، الأعمال الشعرية 1995ألحان و أشجان  1984، البراعم الندية1981الشعرية ىي: ديوان أغنيات النخيل

، كما أصدر للأطفال 2018، بعد الغسق يأتي الفلق، 2016، وحي الضمتَ في واحة زقرير 2010الكاملة 
، الأنيس للفتيان 2002ربي للفتيان، القصص الد1992خمسة سلاسل قصصية نذكرىا: القصص الدربي للأطفال 

 (770، ص 2006)ناصر لزمد ، . 2004، الأنيس للأطفال 2004
 المعارج المعرفية للمُتلقي:  1.1

بعد تقصي السّتَة الذّاتية للأديب الناقد" لزمد ناصر" الذي نهل وتشرب الدعارف، خصوصا الأدبية والنقدية          
تلقي كان أكثر ميلًا للمواد النّقدية في تحصيلو؛ إذ يقضي 

ُ
والتي بدورىا تُحيلُنا إلى استخلاص نظريتو النّقدية، فالد

كناّ نسهر في مطالعة كتاب وأروع كتاب طالعناه كتاب الدوازنة »ساعات في مطالعة الكتب النّقدية، حيث يقول: 
، كما وفّق "لزمّد ناصر" إلى قراءة أمهات الكتب (246، ص 2014)ناصر لزمد ،  «بتُ الشعراء لزكي مبارك

النّقدية ككتاب ابن قتيبة للدكتور عبد "الحميد سند الجندي"، وكتاب قضايا الشّعر الدعاصر "لنازك الدلائكة"  
لزمد العيد آل خليفة وشعره وكتاب الشّعر الدعاصر "لشوقي ضيف"، وكتاب النّقد الأدبي "لأحمد أمتُ"،  وكتاب 

دراسة أكادلؽية "لأبي القاسم سعد الله"،  وكتاب نظرات في أدبنا الدعاصر "لزكي المحاستٍ"،  وكتاب التّفستَ النّفسي 
مان غنية ، )دو  للأدب "لعز الدّين اسماعيل"، وكتاب دراسات في الشّعر العربي الجزائري الحديث "لعبد الله الركيبي".

 (27، ص 2018
أمثال الدكتور  -تشرب منهمو  -قلاتو التقى بكوكبة من النقادإضافة إلى كُلّ ىذا ألفينا "لزمّد ناصر" في تن        

"مصطفى السباعي"، و"لزمد لعساكر"،  و"لزمد البشتَ الإبراىيمي"،  والدكّتور "شكري عياد"...، وغتَىم،  وإن 
تلقي يقول " لزمد ناصر":أكثر من تأثرّ بو الدكّتور عبد الله الركيبي، 

ُ
كان الدكّتور عبد الله الركيبي الوحيد » حيث الد

 (399، ص2014)ناصر لزمد ،  «.بي، وأشرف علي في رسالة الدكّتوراهالذي وقف إلى جان
 الخلفيات النّظرية لمحمّد ناصر: .1

ما قدّمناه كفيل بأن يوصلنا إلى استخلاص نظرية "لزمّد ناصر" النّقدية في مؤلفو: الشّعر الجزائري  إنّ         
(؛ ذلك أنّ من بتُ الأسباب التي لذا الفضلُ الكبتَ في بلورة  1975-1925الحديث )اتجاىاتو وخصائصو الفنية 

مهات الكتب النّقدية التي ذكرىا في كتابو "ذكرياتي نظريتو النّقدية، ىي تشبُّعوُ بالدعارف النّقدية خصوصا مطالعتو لأ
 ومذكراتي"،  إضافة إلى ما وقفنا عليو من خلال منهجو السياقي الذي طبّقوُ في كتابو. 

يبدُو لنا ىذا جليا من خلال الدراجع التي استخدمها في كتابو وىي: دراسات في الشّعر العربي الجزائري         
 الركيبي"، وموسيقى الشّعر للدكتور "شكري عياد"، وكتاب النقد الأدبي الحديث للناقد الحديث للناقد "عبد الله

صنّفات النقدية أسهمت لرتمعة في بلورت  (748، ص 2006)ناصر لزمد ،  "لزمد مصايف"،
ُ
، فهذه الد
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النّظرية النّقدية لديو،  القائمة على النّقد السّياقي، كما يتضحُ تأثره الجلي بالدكّتور "عبد الله الركيبي" مشرفو،  ومن 
الركّيبي" أحد القامات النّقدية آنذاك، لدا قدّموُ للساحة النّقدية الجزائرية بمؤلفاتو، و بهذا فإنّ تأثرّ "       الدعلوم أنّ 

صر" بالنقاد الجزائريتُ يبدو واضحا في تدثّل النقد السّياقي للشّعر الجزائري؛ إذ حينها برزت في  العالم النّاقد" لزمد نا
العربي الدّراسات السّياقية للخطاب الشّعري، فكان النّقاد سواء خارج الوطن أو داخلو يدرسون النصوص الأدبية 

 ىو أيضاً ىذه الدناىج أثناء تلقيو للشعر الجزائري. دراسة سياقية  لشا يؤكد أن الناّقد "لزمد ناصر" استخدم 
أما منهجو النّقدي تبتُ  في كتابو من خلال تبويبو إلى بابتُ: فالباب الأول عنونوُ بالدؤثرات الأساسية في        

نسي اتجاىات الشعر الجزائري الحديث، حيث ضمّنو ثلاثة فصول وىي الاتجاه التقليدي، والاتجاه الوجداني الروما
مرتكزاً فيو على الدنهج التّارلؼي في التّأريخ والتنقيب، وكذا جُع الدادة العلمية للشعر  -الشعر الحر-والاتجاه الجديد

الجزائري أما الباب الثاني عنونوُ بالخصائص الفنية، إذ احتوى على أربعة فصول وىي: التّشكيل الدوسيقي،  واللغة 
 .البنية العامة، فكانت دراستو فنية جُالية الشعرية، والصورة الشعرية، وأختَاً 

خلال قراءة الكتاب والدعطيات التي سبق وأن ذكرناىا، لطلصُ إلى النّظرية النقدية للمُتلقي "لزمّد ناصر"         
     اءة القائمة على القراءة السّياقية للشّعر الجزائري؛ وعليو لؽكن القول إن الناّقد مُتلقّ سياقي من منظور نظرية القر 

 التلّقي. و 
    الحديث: تلقّي محمّد ناصر للخطاب الشّعري الجزائري.3

تهتمّ نظرية القراءة والتلقي بالكيفية التي تم بها تلقي النّص الأدبي في لحظ تارلؼية معينة، فتوجُهها النقدي         
التي  (77، ص 2018)بخوش علي ، قائم بالاىتمام الدطلق بالدتلقي والتًكيز على دورهِ الفعّال في فعل القراءة، 

النقاط التي وضعتها في كتابي: القارئ الضّمتٍ وفعل القراءة ]...[ » يرتكزُ عليها "فولفغانغ آيزر" في نظريتو قائلًا:
، «لكنها بالأحرى ردّ فعل لشيء ألعل حتي الآن في الدّراسات الأدبية،  وأعتٍ بو القارئ،  فالأدب يكُتب ليُقرأ

تلقي "لزمد ناصر" قارئ من منظور نظرية " آيزر" التي عُنيت ،(101، ص 1984ة ، )ابراىيم نبيل
ُ
وعليو فإن الد

تلقي لا يبحثُ عن الدعتٌ بل عن تفستَ موجو للمعتٌ،  ولكي يصل إلى مرحلة التّفستَ فإنوّ 
ُ
بفعل القراءة والدعتٌ، فالد

التكوين،  والثاّنية تحويل الدعتٌ إلى أفكار تقبل المحاورة كما  لُغري عمليتتُ أساسيتتُ؛  فالأولى صياغة الدعتٌ في إطار
 (102، ص 1984)ابراىيم نبيلة ،  لو كان الدعتٌ غتَ لزدد وواضح في ذاتو.

 خطوات القراءة عند محمّد ناصر:.1.3
تلقي" لزمد ناصر " واضحة في مؤلفوِ الشّعر الجزائري الحديث اتجاىاتو         

ُ
إن فعل القراءة التي أجراىا الد

وخصائصو الفنية، من خلال اعتماده خطوتتُ في القراءة، تدثلتا في القراءة الإسقاطية، والقراءة الشّرحية؛ وىاتان 
  ة، وخصوصا الأجناس الشّعرية منها. القراءتان دعا إليهما "تودوروف" لقراءة الأعمال الأدبي
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 القراءة الإسقاطية: .1.1.3
ؤلف        

ُ
ىي نوع من القراءة العتيقة التّقليدية لا تركّز على النّص، ولكنّها تدرُّ من خلالو  ومن فوقو متجهة لضو الد

تارلؼية، أو نفسية،  فالقارئ فيها أو المجتمع، وتعُاملُ النّص كأنوّ وثيقة لإثبات قضية شخصية، أو اجتماعية، أو 
 (77، ص 1998)الغذامي عبد الله،  يلعب دور الددعي العام الذي لػاول الإثبات.

تلقي "لزمّد ناصر" من خلال تركيزه على النّصوص الشّعرية للشّعراء         
ُ
تدظهرت ىاتو القراءة في كتاب الد

الجزائريتُ؛ إذ تلقاىا سياقيا؛ أي إنوّ تعامل مع النّصوص الشّعرية من منطلق الجانب النّفسي الشّعوري؛ فالدنهج 
         على الحالة الشّعورية والنّفسية  للمبدع، فالقارئ النفسي الذي اعتمد عليو في تفستَه للأعمال الأدبية يرتكز 

" لزمد ناصر"  أسقط الدنهج النّفسي على بعض الأعمال الشّعرية لزاولا إبراز بعض الحالات النّفسية للمبدعتُ، 
 من بينهم الشّاعر أبي اليقظان.

تلقي أن "أبا اليقظان" عندما يهزهُ الطرب فرحاً بمنا        
ُ
سبة سعيدة، أو ترحاً لدصاب جلل يتعالى قلبو يرى الد

كما جاء ذلك في    (193،ص 2006)ناصر لزمد ،  كأنوّ قد انعكس في ىذا الوزن الخفيف الدختار، فتشعر بو
 (18، ص 1931)أبو اليقظان ، ىذه الدقطوعة الشعرية: 

 نجوْ  شُ لبِي ن قَ عَ  حِ ـــــمأَ وَ  صون       الغُ  تَُ ا طَ ـــــــيَ  ن  غَ                   
   يتٍِ يمَ بِ  ـــــاقيِ ـــــــف ـَرِ  نْ ـــــــــــــــــعَ    ر      روُ سُ  ـــأسَ ــــــــــــــر كَ دِ أَ وَ                   
 ن يوُ ــــعُ ـــــــــــــــــــــــــــــال ـــافِ ـــــــ ـَفـد  وَ      ار    ـــأنهَ وَ  ــــــــاتٍ ن  جَ  تَُ بَ                   
 تُ   اسمِ اليَ  ـــطرِ عِ  ـــحَ ــــــــــــــيـا        رَ نهَ مِ  ثُ بعَ ــــــــا يَ  ــَبـالصِ وَ                   

الشّاعر أوتي القدرة البارعة على استغلال الطاّقة الصّوتية للحروف والكلمات،  وىو إلى جانب ىذا لؽتلك         
حماسة موسيقية تعُينو على تذوق ما في الجملة الشّعرية، من خصائص تساعدهُ على استخدام ىذه الطاقة الصوتية 

     الصّوتي نستطيع أن نتمثّل الدرح أو الحزن، والذدوء التي تتماشى مع الحالة النفسية والشعورية، فمن خلال النّسق 
 (197، ص 2006)ناصر لزمد ،  أو الحنتُ والسكون.

تلقي "لزمد ناصر" لذذه الدقطوعة الشّعرية التي انعكست فيها الحالة         
ُ
قراءة إسقاطية نفسية؛ إن قراءة الد

خلال الألفاظ الدناسبة التي اختارىا الشّاعر " أبي اليقظان" للموقف الذي لؽُّر بو ألا وىو النّفسية والشّعورية، من 
تلقي ركّز في قراءتو على الشّاعر وشخّص نفسيتوُ الدرحة، فهذا النموذج الشعري الأول، أما 

ُ
زواج أحد رفاقو، إذ إن الد

ختار للشّاعر "أبي القاسم سعد الله" ، 
ُ
الذي أقام تشكيلًا موسيقياً جديدا لؼرج بو من موسيقى النّموذج الثاّني الد

 ؛الشّعر العمودي وزنا وقافية،  فقد أقامو على نظام التفعيلة لا على أساس البيت الواحد مراعيا حالتو الشّعورية
 (2018، ص 2006)ناصر لزمد ،  حيث يقول في ىذه الدقطوعة الشّعرية:

   قيِ فيِ رَ  اَ يَ                           
 ي وقِ رُ مُ  نْ  عَ تٍِ مْ لُ ت ـَ لاَ                           
 ي ريقِ طَ  تُ ا اختًَ نَ أَ  ذْ إِ                           
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 ياةِ الحَ ي  كَ ريقِ طَ فَ                           
 ات مَ ول الس  هُ ، لرَ افِ ىدَ الأَ  كُ ائِ شَ                          
 ال ضَ الن   شيُ حِ ، وَ احِ ريَ الأَ  فُ اصِ عَ                          
    لِ ياَ الخَ  يدُ بِ رْ ى، عِ كوَ الش   بُ اخِ صَ                          

تلقي أن يشُخص الحالة النفسية للشاعر من خلال قصيدتو، فالحزنُ إقراءة        
ُ
سقاطية نفسية؛ حيث استطاع الد

والتيو الذي خيّم على "أبي القاسم سعد الله" انعكس في الألفاظ الآتية: لرهول، شائك، وحشي، صاخب، عربيد.  
 كلها عكست نفسيتو المحطّمة في نظمو لذذه القصيدة.  

 شرحية:القراءة ال .1.1.3
ي حصانة يرتفع بها ىذه القراءة تلتزمُ بالنّص ولكنّها تأخذ منو ظاىر معناه فقط،  وتعطي الدعتٌ الظاىر          

ولذا فإنّ شرح النّص فيها يكون بوضع كلمات بديلة لنفس الدعاني، أو يكون تكريرا ساذجا لغتز  ؛فوق الكلمات
 (78،ص 1998عبد الله ،  )الغذامي نفس الكلمات.

تلقي "لزمد ناصر" بهذا النّوع من القراءات التي صنّفها "تودوروف" بأنّها شرح معتٌ النّصوص         
ُ
استعان الد

الأدبية، حيث اكتفى الناّقد بشروحات لبعض النّصوص الشّعرية في كتابو،  ومثال ذلك في ىذا النموذج، إذ يقول 
 (21، ص 1961)مفدي زكرياء ، دتو" زنزانة العذاب": "مفدي زكرياء" في قصي

  قُ ر الغَ  وِ ق بَ د  لػُ  لاَ  حرِ البَ  ذقِ حَ  نِ تٍ       مِ فُ عرِ اك تَ خشَ أَ  نت؟ لاَ ا أَ مَ  جنُ ا سِ يَ              
  نقُ خَ  لاَ وَ  قدٌ حَ  لاَ  كَ ـــأسَ ـــــــــــــكَ   قتُ ذُ وَ        ةٍ عَ سِ  فيِ وَ  يقٍ  ضَ فِي  كَ ـــــلوتُ ــــــــــــــــــــــــــــــ بَ ني  إِ              
  لقُ ــــقَ  لاَ وَ   ــــــــــمٌ ى    لاَ  يكَ ياصِ لى صَ عَ  ى      ضَ رِ وَ  ةً بطَ  غِ يوني عُ  ــليءَ ــــــــــــــــــــــــــــام م ـَن ـَأً              
   ـــــلقُ ط ـَــــــــــــــأنْ  فَ يتٍِ رِ ــــغْ ــــــــــتُ  ليلِ الَ  ةَ لـــــمَ ظُ وَ        ني دُ دىِ هَ ت ـُ  ديِ ناشيِ أَ وَ  رىــــــ ـَالــــك ــــوعَ طَ              
         ــقُ ـــــلِ نزَ تَ  ــانَ ــــــــــــــيّ ا أَ هَ ــــــــــدركِ يُ  اتَ ـــيهَ ــــــة       ىَ رَ ــــــاخِ سَ  انِ ــج  السَ بَ  أُ ـــهزَ  ــــَت وحُ رُّ ـــــــــــــــــــــــالوَ              

نعيشُ مع "مفدي زكرياء" تجربة حية، حيث إن ىذه الدقطوعة الشّعرية من قصيدتو "زنزانة العذاب" عبارة         
عن كلّ ما تعرض لو شاعرة الثّورة من وسائل التّعذيب الجهنمية، من كي بالكهرباء في الأماكن الحساسة في جسمو  

تحت الداء إلى حد الشّرق، وضرب بالسّياط حتى الغيبوبة التاّمة،  وعلى فظاعة ىذا الدنظر إلا أن الشّاعر  وغطس
 (324،ص 2006)ناصر لزمد،  يستخدم لغة شعرية ىادئة.

تلقي "لزمد ناصر" شرح القصيدة وأعطى الدعتٌ الظاّىري لذا من خلال استبدال معاني ألفاظ القصيدة         
ُ
الد

بهذه الألفاظ )التّعذيب، الضرب، الكي بالكهرباء(، واكتفى بقراءتو الشّارحة، كما نبتُُّ ذلك من خلال النّموذج 
يفة" يقول  واصفاً ثبات الشّعب الجزائري أمام فظائع الثاّني الذي اختًناه من أبيات للشّاعر "لزمّد العيد آل خل

 (34،ص 1967)آل خليفة لزمد العيد ، الاستعمار الفرنسي، في ىذه الدقطوعة الشّعرية: 
 ارَ ـــــــــــــــــبَ  درِ اع الصَ سَ اتْ  ا فيِ ن  كُ ي       فَ واىِ د  ــــــوب الالنُ بِ  ربُ انا الغَ مَ رَ                                  
 اسرَ أَ  تَُ رنَ ي القَ ذِ  ـــــــــــد  ا سَ ن  كُ فَ   ا      نودَ ـــــجُ  ــــــــــوجَ ـــــــــــــياج ـُبِ  ونااؤُ جَ وَ                                  
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 راطَ قِ  د  لسَ م لَ دىُ ديِ حَ  ـــــــــــانَ ك ـَفَ       ا داعَ انصِ  وُ لَ  يدِ الــــــحدِ وا  بَ رامُ فَ                                  
 ازرَ ـــــــاب أَ ـــــــــــــــــــــــــــعقَ لــــــــــــــى الأَ ا       عَ وُ ـــولّ قباً فَ نُ  ـوُ ـــــــــــــوا لَ اعُ تطَ ا اسْ مَ فَ                                  

الشّاعر ىنا يصف ثبات الشّعب الجزائري في لزاربة الاستعمار الفرنسي، إذ إنّ صموده ىذا سبب سقوط         
الحكومات الفرنسية، واحدة تلو الأخرى تحت ضغط فشل السّياسة الفرنسة إزاء القضية الجزائرية،  فقد خُيل 

)ناصر لزمد ، منو ولؼافون تولي السلطة.  ؤونيتبر للشّاعر أنّ الحكم كلّو أصبح مهزوزا، لشا جعل الزّعماء الفرنسيتُ 
 (482،ص 2006
في ىذه القراءة الشّارحة التي تبُتُُ أنّ القارئ " لزمد ناصر" اكتفى بالدعتٌ الظاىري لقصيدة الشّاعر" لزمد         

العيد آل خليفة"؛ حيث شرحها باستخدامو للألفاظ البديلة من مثل قولو: ) ثبات الشّعب الجزائري، سقوط 
فهذا ىو الدعتٌ الظاّىري للمقطوعة الشّعرية، فمن الحكومات الفرنسية، فشل السّياسة الفرنسية، تبرؤ الُحكّام(؛ 

خلال قراءة معانيها التي تُحيل إلى إلؽان الشّعب الجزائري بتحقيق الانتصارات على الدستعمر الفرنسي،  ودحض كلّ 
 الاحتلال.  وطأةالحكومات الدتوالية،  وىذه لعمري خطى داعمة لنيل الاستقلال والتّحرر من 

تلقي "لزمّد ناصر"  في قراءة الأعمال الشّعرية للشعراء لشا ألفينا        
ُ
ه من تتبع للقراءات التي استعان بها الد

الجزائريتُ، أنوّ اعتمد خطوات القراءة من الإسقاط إلى الشّرح؛  إذ ركّز على تطبيق القراءة السّياقية في ضوء الدنهج 
لتي لؽر بها الشّعراء،  والتي بدورىا تراوحت ما بتُ الحزن النّفسي، وىذا باستخلاصو للحالات النّفسية والشّعورية ا

والفرح،  كما كانت لو قراءات شارحة لبعض النّصوص الشعرية؛  بيث اكتفى باستبدال الدعاني الظاّىرة للقصيد 
 مُدرجاً مصطلحات ذات الدعتٌ نفسو.

 عند المُتلقّي.  الحديث الأبعاد الجمالية للشّعر الجزائري .1.3
تبتُ "لذانس روبتَت ياوس" أنّ تاريخ من نسق أدبي إلى آخر، ة عن الانتقال يللوقوف على التّغتَات الدسؤول        

الأدب لؽكنو الاعتماد على مفهوم الدنعطف التّارلؼي،  والذي يعتمد على الوقع التاّرلؼي للأعمال الأدبية؛ أي تاريخ 
حيث إن التلّقي مفهوم لحالة كامنة تتوضح معالدها في آنيتها؛ أي  (101، ص 2014مد ، )مساعدي لزتلقيها، 

)عيساني بلقاسم ،  أنّ ربط التلّقي بالتّاريخ يقضي على طبيعة الدفهوم، ولغعلو مضطرا للاستعانة بالدنهج التاّرلؼي،
تلقي للسّيطرة على مقاربتو الذّاتية لتحديد جُالية النّصوص (44، ص 2019

ُ
الأدبية وفق التّأويل الذي يسعى الد

 (112، ص 2016)روبرت ىانس ياوس ،  بالإقرار بالأفق المحدّد لوضعو التّارلؼي.
تلقي يتبّتُُ من خلال رؤية " ياوس" للمنعطفات التّارلؼية التي تحدث أثناء قراءة وتلقي الأعمال 

ُ
الأدبية من طرف الد

وىذا بالاستناد إلى تأويل  الدكوّنة لذاتو النّصوص، -الإيقاع، اللغة، الصورة -الذي بدوره يقوم بتحديد الجماليات
حجّبة في الشّعر الجزائري الحديث  

ُ
تلقي " لزمد ناصر" باستنطاق الجماليات الشّعرية الد

ُ
ىذه الجماليات؛ وعليو قام الد

 لإيقاع، واللغة، والصورة، وكذا البنية العامة. مُركزاً على ا
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 :  الإيقاع*جماليات 
ينشأ من تكرار ظاىرة صوتية على مسافات معينة، وبطبيعة متغايرة للأصوات الأخرى في النّص؛ بتفاعل         

طلق؛ أي وجود مساف
ُ
ة توتر بتُ الدكونات عنصرين متمايزين، لكن شرط الإيقاع الجوىري ىو انعدام الانتظام الد

)أبو ديب كمال ، ذلك لأن طغيان الانتظام الوزني في الشعر يرافقو غالبا الضصار للصّورة الشّعرية، الإيقاعية؛ 
تلقي،  فهذا الأثر جعل القارئ "لزمّد ناصر" يتذوق  (52،ص 1998

ُ
فالإيقاع الشّعري يتًك أثرهُ في نفس الد

جُالية النّصوص الشّعرية،  ولُظثّل لذلك  بالدقطوعات الشّعرية للشّاعر "خماّر" الذي جسد منطق الرّشاش بلغة تبرز 
بها قصيدتو كلّها، لشا  بتٌوالحروف التي  خصائص ىذا الدنطق، بيث أبرزىا الشّاعر من خلال موسيقى الألفاظ

)خمار أبو القاسم ،  "خماّر":الشاعر يقول حيث  ؛جعل القارئ لػس حقاً بأن أبيات القصيدة قُدت من رصاص
 (63،ص 1970

  فكرْ تُ  ...لاَ فكرْ تُ  لاَ                         
  رْ مِ دَ  ثُ  ...ر.لِر زَ  ربِ الحَ  يبَ ا لذَ يَ                         
 ر زائِ الجَ  رضِ أَ  فيَ  مراءِ ى السَ  الذرَ في                         
  فكرْ تُ  لاَ                         

، وحرف الراّء الساكنة تحمل شُحنة موسيقية قويةّ،  -رائية–الدقطوعة الشّعرية بقافيتها التي رويها راء ساكنة        
)ناصر  الدعاني التي يريد الشّاعر تجسيدىا؛ حيث تجسّد الدوقف النّفسي للشّاعر من معتٌ وصورة تجسيدا موفقا؛تبرز 

إذ تكمن جُالية إيقاع ىاتو الأبيات الشّعرية  في تناسب الأصوات الدوسيقية الدشحونة   (226، ص 2006لزمد، 
بالدعاني الدّالة على  الحالة النّفسية للشّاعر؛ كما نلُفي ذلك التماسك بتُ إيقاع القصيدة وصورىا الشّعرية، وىذا ما 

عة شعرية من قصيدة " رحلة المحراث" للشاعر لصده أيضا عند الشّاعر "لزمد صالح باوية" في قصائده، ولنأخذ مقطو 
 (121،ص 1971)باوية لزمد صالح ، لزمّد صالح باوية،  يقول: 

 ةنسي  نية مَ غِ أَ                          
 احِ الر                           

َ
 نسيّ ل الد

 رضِ ة الأَ لجَ عي خَ أَ  الأقمارِ بِ                          
 لى  وَ  غراسِ بالأَ وَ                          
 بضِ الن  وَ  امِ قدَ ل الأَ ثقَ مُ                          
 ىوَ ث ـَ                         
 ىل  صَ                          
 ىرَ ا، سَ يهَ ينَ عَ  حداقِ أَ  فيِ وَ                          
 رمطَ وَ  ب  حُ  الُ جَُ                          
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إن الإيقاع الدوسيقي في قصيدة " باوية" تطوّر وتجدّد،  فلم تعد القافية أو الدوسيقى الخارجية ىي التي         
تتحكّم في الشّاعر، وإلظا أصبح الخضوع مباشراً للتجربة ككلّ دون فصل بتُ عناصرىا الفنيّة، التي تتكوّن وتتنامى 

 (231، ص 2006)ناصر لزمد، شعوراً. من الدّاخل، صورة وفكرة،  و 
تلقي لذذه الدقطوعة الشّعرية قراءة جُالية أسفرت على أنّ؛ الإيقاع الدوسيقي للقصيدة أحدث        

ُ
كانت قراءة الد

تلقي  إليها من خلال تأويليو للعلاقة الناّجُة بتُ الإيقاع الشّعري والصّورة،  انشدأثراً بارزاً في نفسية القارئ؛ حيث 
ُ
الد

إلى حد بعيد، على حد تعبتَه )الخضوع الدباشر للتجربة ككل دون فصل عناصرىا الفنية(، فالصّورة  متضافرانفهما 
تمثل في

ُ
معاني الأصوات لانسيابيتها وجريانها في  الشّعرية ىنا تزداد جُالياتها من خلال تواشجها بالإيقاع الشّعري الد

 إيقاع موسيقي؛ والذي يتماشى مع الحالة الشّعورية للمُبدع.
 جماليات اللغة:*

تلقي "لزمّد ناصر" اللغة الشعرية ألعية كبتَة باعتبارىا الأداة الفاعلة في العمل الأدبي، فهي أداة تعبتَ        
ُ
يوُلي الد

عن التّجربة الشعرية؛ كما يرى الناّقد "عز الدين إسماعيل": أن لغة الشّعر استكشاف دائم لعالم الكلمة فالشّاعر 
أسلوب تعاملو معها يعبر عن مدى مقدرتو على الخلق،  واشتقاق أبعاد يتعامل مع ذاتو، ومع الوجود من اللغة،  و 

)اسماعيل عز الدين ، جديدة للألفاظ والتًاكيب معا،  فالشّعر إن لم لػقق ىذه  الغاية الحيوية لا يسمى شعرا. 
 (174، ص 1972
تعامل الشّاعر الوجداني مع اللغة أصبح خاضعا للتيّار الوجداني الدتدفّق في النّفس ]...[غتَ مقيّد  إن        

بالدواصفات والقوالب الكلاسيكية الدعروفة، إذ الشّاعر الوجداني يفُضّلُ الألفاظ والعبارات القادرة على إثراء تجربتو 
، ص 2006)ناصر لزمد،  طيع أن تُشيع حولذا نغمًا موسيقاً،الفنية الثرّية بالإلػاء الفتٍ والروحي،  والتي تست

 (29، ص 1965)السائحي لزمد الأخضر ، ولنأخذ مقطوعة شعرية للشّاعر "السّائحي"، يقول فيها:   (315
 دعيِ البِ  فقِ الأُ  الم فيِ الحَ كَ   نظرُ ل يَ اىَ ذَ                                  
 دليِ فل الوَ الط  سمة كَ البَ ، وَ ظرةَ ع الن  ادَ وَ                                  
 دوُ جُُ  نْ ل مِ لاَ و ظِ م، أَ هوُ ه سُ ياَ لزَ  فيِ                                  
 ودجُ سُ هال وَ تِ ابْ ى، وَ وَ و لصَ ين  لى عَ عَ وَ                                  
 دجوُ  الوُ يء فيَ شَ  ل  فى كُ أغَ وَ  ونِ ن الكَ كَ سَ                                  
 مجوُ النُّ  رقبُ حيد، يَ هران وَ و سَ ىُ وَ                                  

بعذوبة ألفاظها، وموسيقاىا التي تُطرب الأذن بسهولة تسربها إلى داخل النّفس  فالألفاظ  تتسمُ ىذه القصيدة       
الذامسة بطبيعة تركيبها داخل الجملة الشّعرية) سهوم، سجود، سهرا، بسمة( تدتاز بالرقّة والحساسية الدرىفة التي تدكّن 

 (319، ص 2006)ناصر لزمد، ي منسق. الشّاعر من انتقاء كلماتو الشّفافة التي تتآلف في جو نفسي عاطف
يرى القارئ "لزمد ناصر" أثناء استنطاقو لذذه الدقطوعة الشّعرية بأن الألفاظ الشّعرية الذامسة ذات الطابع        

خلال الانتقاء الدناسب الدوسيقي الذادئ تتلاءم مع وجدان الشّاعر ونفسيتو، فجمالية اللغة الشّعرية تتمظهر من 
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مكثفّة الدّلالات ة،  كما أنّ لغة الشّاعر موحية و الدوسيقي للقصيد الإيقاعوالتًّاكيب الشّعرية الدنسجمة مع للألفاظ، 
 والدعاني؛  إذ تحتاج عدة قراءات لفهم معانيها.   

   وواقعو وإحساسونابضة بروحو اللغة الشّعرية عند الشّعراء مرآة تنعكسُ فيها صور عصر الشّاعر؛  فهي        
فمن خلال لغة الشّاعر نستطيع أن نعرف مدى استجابة ىذا الشّاعر لظروف عصره ولعومو ومشاكلو وقضايا  

 (47، ص 1976)حمري بري، حيث يقول:  ؛ومثال ذلك قصيدة" الحب بقلب جديد" للشاعر "حمري بري"
 رضُ ها الأَ يّـتَ ك أَ ب  حِ أُ  مضُ الوَ  ناَ أَ                                         
 كليْ ي إِ وعِ جٌ رُ                                         
 ليك إِ نيتٍِ حَ                                         
 وني ك كُ بُّ حِ أُ                                         
 فوني جُ وَ  فتيِ شَ  ىَ لونا عَ صً غُ                                        
 تُونِ تخُ  لاَ  أنتِ فَ                                        
 ةر  مَ  ونَ ليُ مِ  درِ الص   فيِ  كِ تُ رحْ جَ                                        

عن القضايا  والتًاكيب الإلػائية التي تعكس مدى تعبتَه ألفينا في قصيدة الشاعر "حمري بري" الألفاظ       
أنت الومض، أحبك أيتها الأرض، لا تخونتُ(، فلغة الشّاعر مُشفّرة لا تفُهم إلا بعد القراءة الأولى  والثاّنية الوطنية )

لتي تستهوي القارئ  بل تحتاج تكرار القراءات لفهم معانيها وتأويلها، فجمالية اللغة الشّعرية تكمن في إلػائيتها ا
 وتحملوُ على تذوقها وفهمها. 

 *جماليات الصورة: 
الصّورة في الشّعر ىي الشّكل الفتٍ الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشّاعر في سياق بياني،         

وإمكاناتها في الدّلالة  ليعبّر عن جانب من جوانب التّجربة الشّعرية الكامنة في القصيدة، مُستخدماً طاقات اللغة
، ص 1990)الولي لزمد ،  والتًكيب،  والإيقاع،  والمجاز،  والتًّادف، والتّضاد،  وغتَىا من وسائل التّعبتَ الجمالي،

أكثر من "  يرى أنّ الصّورة ىي تركيبة تنتمي في جوىرىا إلى عالم الفكر، إسماعيلأمّا الناقد "عز الدين   (10
انتمائها إلى عالم الواقع؛  وىي نوعان: نوع مباشر يرسم مشهداً موقعا يصفو وصفا مباشراً،  ونوع خيالي: لغسدُ فيو 

 (58،ص 1981)اسماعيل عز الدين ،  الشّاعر مشاعره في تصوير حسي إلػائي.
حيث جُعلت الأساس في التّجربة  ؛ون يعود إلى رؤيتهم الشّعريةإن التّصوير الشّعري الذي حققو الوجداني        

الشّعرية، وأصبحت العاطفة طاقة تُشحن بها الأداة الفنية لغة وتصويرا، و توحدت الصّور الشّعرية بالانفعالات 
النّفسية عند الشّاعر فوسمتها بالصّدق، وأبرز من جسّد جُالية الصّورة الشّعرية الشاعر "عبد الله شريط" الذي تأثر 

)شريط عبد وىذا ما نلفيو في مقطوعتو الشّعرية "في وصف الليل"  (515، ص 2006)ناصر لزمد،  بالرمزيتُ،
 (106، ص 1979الله ، 

 دهيْ ب الجَ لهيَ و الَ جهِ وَ  فيِ  فحَ اللَ          طلُّ يُ  ديِ اؤــــــا فُ يَ  يفُ ا الص  و ذَ ىُ                         
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 ريدالجَ  تاتِ ــــــــــــــــــــــمَ ك ـَ  ثاً عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــشُ     ب شيِ و الأَ أسِ رَ  نْ مِ  امُ يَ الأَ   ليِ لى  تدَ تَ                          
 ديدحَ  نْ ـــسائل مِ ـــــــــــــــــــــــت ك ـَابَ ء ذَ      ايضَ البَ ة فَ ذه اللهْ ــــــــــــــ ـَى نيوِ ـــــــــــــــــعيَ ب ــــِوَ                          
 دروَ وُ ـــــــــــات الم ـَكم  ــــــــــــــا مُ باي ـَخ صَ ر      الش  تّّ في ع مَ بيِ الر   اليِ يــــــــــــــــــــــ ــــَـــا ليــ ـــــَ                        

تعامل الشّاعر مع الدوصوفات تعاملا مبيناً على تجاوب الحواس وتراسلها في نظرتها للأشياء، وبذلك تجسّمت         
الأشياء الدعنوية، وتحولت من لرالذا التّجريدي إلى لرال آخر حسي،  فالصّيف تحوّل في ىذه اللّوحة الفنيّة إلى شيخ 

فاللّهفة البيضاء، الريّح صفراء، صور شّعرية لذا أثر بارز  في  ىَرمِ؛  إذ أصبحت الأشياء التّجريدية المحض ملونة،
تلقي " لزمّد ناصر" الذي ردّىا إلى وجدان الشّاعر الرّومانسي.   

ُ
 نفسيّة الد

الصّورة الشّعرية في الشّعر الحرّ ىي ربط بتُ التّشكيل الدوسيقي والصّور؛ إذ  يرى الدتلقي "لزمد ناصر" أن         
بالصّور تعبتَاً بنائيا بمزجها بتُ الذّاتي والدوضوعي، والاستعانة بالأساطتَ، والرّموز الدّينية التًّاثية،  كان التّعبتَ

، ص 2006)ناصر لزمد ، والشّعبية فأصبحت ىي الخيط النّفسي والشعوري الذي يربط بنية القصيدة كلّها 
 (21، ص 1971)باوية لزمد صالح ، حيث يقول "صالح باوية" في قصيدتو الرّحلة إلى الدوت: ؛ (529

 يءالش   تأت فيِ نَ  نذُ مُ                                                  
 انِ نسِ الإِ  فيِ                                                  
 اتفَ الص   فُ عرِ أَ                                                  
 دُّ تَ لؽَ                                                  
 ءمراَ ة الس  خلَ الن   راعُ ذِ  دُّ تَ لؽَ                                                  

 لتي  ي غَ طوِ يَ                                                  
 يلٍ ة لَ تٍ آىَ بُ رِ شْ يُ                                                  

الصّورة الشّعرية عند "باوية" تصوير تلقائي عن مشاعر الخوف والذلع، والسّكون الذي ينشره الدوت؛ إذ         
إحساس النّخلة التي تعُدّ رمزا للّواحة، واكتفى جسّدىا في عناصر إلػائية مُشعّة بالتّعبتَ عن إحساسو من خلال 

 (530، ص2006)ناصر لزمد،  بالأسلوب الإلػائي.
تلقّي " لزمّد ناصر" جُالية الصّورة الشّعرية في مقطوعة "باوية" الشّعرية للمشاعر والأحاسيس التي        

ُ
يردُُّ الد

الطاّبع  أضفتالشّاعر الرّموز التي  فيها  وظّف التيتختلجوُ، فمن خلال قراءة الصّور الشّعرية ذات الطاّبع الإلػائي 
حجبة،القارئ لفه ىستهو وىذا ما االجمالي عليها، 

ُ
 وىذا بفعل القراءات الدتعددة.  وسبر مكامنها، م معانيها الد

 الاتجاهات الشّعرية وآفاقها: .3.3
تلقّي عند "ىانس روبتَت ياوس" لا تتحدد وظيفتو في فعل القراءة البسيطة والاستهلاكية، بل عليو أن        

ُ
إنّ الد

، 1971)خضر ناظم عودة ،  ؛جدلية السّؤال والجوابيكون فاعلًا بنسجو مع النّص علاقات لستلفة مبنية على 
إذ لػدد "ياوس" لرموعة من الدصطلحات الخاصّة بنظريتو التي تثبت ألعية الذّات القارئة للنّص الأدبي  (144ص 

 .  (81،ص 2018)بخوش علي ،  ومن بتُ ىذه الدصطلحات: أفق التّوقع والدنعطف التاّرلؼي.
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تلقّي أن يكون ذا حظ كبتَ أو معقول من         
ُ
سنطبقُ في ىذا المجال أفق التّوقع عند" ياوس" الذي افتًض في الد

لمكي لزمد ، )بالدعرفة الدكتسبة، من جراء معاشرتو للنّصوص وتبينو للسنن الفنية التي تديّز جنسا أدبيا عن الآخر، 
تلقّي للتّجربة الأدبية، عليها أن تفلت من النّزعة النّفسانية التي ىي عُرضة لذا (28، ص 2018

ُ
   فإنّ تحليل الد

تلقّي، بمعتٌ الأنظمة الدرجعية القابلة 
ُ
لوصف تلقّي العمل و الأثر الناّتج عنو، إذ كانت تشكّل أفق التّوقع للجمهور الد

والتي تكون خلال التّارلؼية التي تظهر على ثلاثة  (95، ص 2013)كولوقلي غنيمة،  عية،للتشكّل بصورة موضو 
تجربة الجمهور التي لؽتلكها عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليو، وشكل الأعمال السابقة » عناصر أساسية ىي:

اللغة الشّعرية واللغة العلمية؛ أي بتُ العالم الخيالي والعالم وموضوعاتها الدفتًض معرفتو لذا، وأختَا التعارض بتُ 
 (40،ص 2014)ببزاري حسن ،  .«الواقعي
تلقّي " لزمّد ناصر" الذي تلقّى الشّعر الجزائري في        

ُ
من ىذا الدنطلق لآلية أفق التّوقع التي سنطبقها على الد

   حيث درس الاتجاىات الشعرية، وليكون الاتجاه الرّومانسي عينّة للدّراسة؛ لذا تُطرح الإشكالات الآتية ؛مُؤلفو
مع اللحظة التاّرلؼية للأعمال الشّعرية؟ وىل  أفقوتلقّيو للشّعر الرّومانسي الجزائري؟ وىل تطابق  أفقكيف كان 

 ؟ للأفقأم اندماجاً  للأفقأحدث فينا كسراً 
 الوجداني الجزائري:  *الشّعر
من السّمات البارزة التي تديـّزُ الرّومانسية عن غتَىا من الدذاىب الأدبية الأخرى، كونها تعبُر عن عاطفة        

إذ  ؛الإنسان قبل كلّ شيء، فالأدباء والشّعراء الرّومانسيتُ يدعون إلى التّحرر من القوالب الجاىزة، والقواعد الصارمة
)ناصر لزمد،  دعت الرّومانسية للتحرّر في الدضمون و الرؤية ، وأيضا التحرّر في الشّكل والإيقاع والخيال.

  (124،ص 2006
إن عدنا إلى الشّعر الرّومانسي الجزائري وجدنا نصوصو عديدة متنوّعة، خاضعة للمؤثرات الاجتماعية         

وحتى الثقّافية وأيضاً النّفسية، حيث تتباين من شاعر إلى آخر من حيث حِدّة انفعالو ورىاف حسّو، تبعاً  والسّياسية
، فالرّومانسية تدظهرت في الشّعر الجزائري (14)ناصر لزمد ، د ت، ص  لتباين نفوس الشّعراء واختلاف أمزجتهم،

تلقّي " لزمّد ناصر"  الذي تلقّى الاتجاه الرّومانسي من  -واللغة، والإيقاعالصّورة،  -بخصائصها الفنيّة
ُ
أثناء دراسة الد

 حيث الدفهوم  والخصائص.  
آثر "لزمّد ناصر" في تعبتَه عن الاتجاه الرّومانسي في مُؤلفو: )الشّعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو        

فضّل الدصطلح )الوجداني( عن الرومانسي، بكم رؤيتو للشّعر أنوّ وجداني  الفنيّة( مصطلح الشّعر الوجداني؛ حيث
لذا فإننّا آثرنا في ىذا البحث استخدام كلمة الاتجاه الوجداني بدلا عن  »... لؼاطب العاطفة، ويثتَ الوجدان، يقول:

)ناصر لزمد، ، «انيةكلمة الاتجاه الرّومانسي، فقد يكون مدلول الكلمة الأولى أنسب من مدلول الكلمة الثّ 
أما رؤيتو الدفهومية للشعر الوجداني وافقت رؤية الشّاعر النّاقد "رمضان حمود"؛ حيث ركّز عليو  (86، ص 2006

مضان حمود في أواسط العشرينيات، إنّ البداية الحقيقية للشّعر الوجداني ظهرت على يد ر » في تلقّيو للشّعر، يقول: 
 (125، ص 2006)ناصر لزمد،  «.وقد اتضح ذلك من خلال آرائو،  ونظرياتو بمحاولة تطبيق ذلك في شعره
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مع التّجربة التي خاضها  رؤيتويبرزُ أفق تلقّي "لزمّد ناصر" للشّعر الوجداني الجزائري من خلال اندماج        
رمضان حمود في تنظتَه للشّعر الرّومانسي، فدعوة "رمضان حمود" التجديدية للشعر لذا جانبان: الأوّل انتقاده 
للمفهوم التّقليدي للشّعر، والثاّني الدّعوة لدفهوم جديد وتصّور معاصر من خلال منظور وجداني رومانسي، وىذا ما 

د الرّومانسي في الدشرق العربي، فهذا " أبو شادي" دعا إلى التّجديد والتّحرر من التّقالينلُفيو عند رواد الاتجاه 
الشّعر الجيد الأصيل لغب أن يعبّر عن أحاسيس الشّاعر بصدق وفنيّة، وألا يكون » الشّعرية الدتحجّرة، حيث يقول:

 (400، ص 2008، )الجيوسي سلمى الخضراء «. مبتذلاً ولا مكروراً 
تلقّي "لزمّد ناصر" للشّعر الرّومانسي الجزائري  -نلحظُ        

ُ
وىذه وافقاً  مع رؤية " رمضان حمود"، ت –في رؤية الد

مزامنة تارلؼية للتيّار الرّومانسي في الدشرق العربي وخصوصاً عند رواد جُاعة أبولو وفي طليعتهم  " أبو شادي" 
جديد في الشّعر ونبذ الدبتذل منو؛ إذ إن نظرتهم للشّعر الرّومانسي ذات طابع تجديدي؛  بيث فكلّهم دعوا إلى التّ 

تلقّي" لزمّد ناصر" أنّ الاتجاه الوجداني الرّومانسي في الشّعر الجزائري، نشأ رَدّة فعل من قبل الشّعراء للتّعبتَ 
ُ
يرى الد

، ص 2006)ناصر لزمد،  عر من منظور الرومانسية،عن مشاعرىم والخروج عن القوالب القدلؽة، وكاتبة الشّ 
تلقّي ىي ذلك   (126

ُ
فعم بالألم والتّعبتَ عن إرادة رافضة للواقع، والتّغتٍ بالأحاسيس  الإحساسفوجدانية الد

ُ
الد

 الذّاتية ملتحمة بالدشاعر الجماعية. 
النّاقد " رمضان حمود" الذي أعطى للعاطفة مكانة مرموقة في  الشّاعرىذا ما لصده عند رائد الرّومانسية        

العمل الفتٍّ، إذ يعتبر صدق الإحساس أساس التّجربة الفنيّة، فالشّعر عنده أساسو التّجربة الفنيّة، والتي يعُبـّرُ عنها 
النّفوس إلا إذا أجاد  لا طاقة للشّاعر على امتلاك العقول،  ولا أخذ» بصفة عامة بصدق العاطفة حيث يقول: 

        تصوير العواطف الذائلة، التي تقوم في ميدان صدر رحب، عندما يريد أن يعبر السّامع عن خواطره الخاصة  
 (129، ص 2006)ناصر لزمد،  «.أو العامة

تلقي "لزمّد ناصر"، و"رمضان حمود"، و"أبو شادي" للتيّار الرّومانسي في        
ُ
نلحظُ توافقا في الرّؤى بتُ الد

الدشرق العربي، إذ  نادى رواده بالتّجديد في الشّعر، ونبذ القوالب الجاىزة، وتصوير العواطف، والتّغتٍ بالطبّيعة 
ب أن يعبّر الشّعر على العواطف الجياّشة، والأحوال النّفسية التي وأكدوا ضرورة الثّورة على القّديم من الشّعر؛ كما لغ

تختلج الشّاعر الوجداني من حزن، وألم، فهذه الحالات الشّعورية يفُرغها الشّاعر في قالب رومانسي مستأنساً 
 أو البيئة التي يعيش فيها؛ ذلك أنّ الطبيعة حينها تنعكسُ في شعره.         بالطبّيعة 

تلقّي " لزمّد        
ُ
الأدباء الرّومانسيتُ سواء داخل الوطن   ناصر" لا لؼرج عن آفاق النّقاد و لطلصُ إلى أنّ أفق الد

إذ تطابقت الرّؤى للشّعر الرّومانسي لدى الفريقتُ  ؛أو خارجو وكذا توافقو مع اللّحظة التّارلؼية للتّيار الرّومانسي
قا من خلفياتنا الدعرفية للرّومانسية وللشّعر الوجداني الجزائري، نقول أنوّ فمن خلال ىذا الانسجام والتنّاغم، وانطلا

تلقي؛ وعليو يكون اندماجا في آفاق الاتجاه الوجداني للشعر الجزائري. لم لػدث أي كسر للأفق
ُ
  الد

  خاتمة:
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ن تلقيو إإذ  ؛الحديث إن نظرية القراءة والتلقي تبيّنت من خلال تلقي القارئ لزمد ناصر للشعر الجزائري       
تمثلة في عملية القراءة بنوعيها القراءة الشرحية

ُ
 ارتكز على لرموعة من الآليات الإجرائية للنظرية التلقي؛ والد

حيث مثلُت للقارئ جُاليات  ؛ة في الشعر الجزائري الحديثجودسقاطية كما استنطق لنا القارئ الجماليات الدو والإ
تلقي، تدثلت في تلك  تلقاىاع الشعري، واللغة الشعرية، أما الاتجاىات الشعرية التي الصورة الدتواشجة مع الإيقا 

ُ
الد

القراءات الدتزامنة الشعر الوجداني بتُ جُهور القُراّء، وىذا التزامن نتج عنو انصهاراً في الآفاق، وقد خلصت ىذه 
 الورقة البحثية إلى جُلة من النتائج كالآتي:    

 مُتلقي سياقي في ضوء نظرية القراءة والتلقي. "مّد ناصرلز"الناقد الأديب  -
-1925للشعر الجزائري في كتابو الشّعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية "لزمّد ناصر"فعل قراءة  -

 ( مرت بخطوات عدة، تدظهرت في القراءة الإسقاطية للجانب النّفسي والشّعوري للشّعراء الجزائريتُ؛ إذ ردّ 1975
العملية الإبداعية للحالة النّفسية التي تختلج الشّاعر، في حتُ كان شرحو للنّصوص الشّعرية بتفستَ الدعاني الظاّىرية 

 ، وىذه القراءة تسمى القراءة الشّرحية. واستبدال ألفاظها لذا
بالحالات النّفسية للشّاعر، فالإيقاع  تتمثلُ في جُالية الإيقاع الذي ربطوُ  "لزمّد ناصر"الجماليات الشّعرية عند -

الشّعري يشد القارئ للنّصوص الشّعرية ذات التّصوير الخيالي للمشهد؛ كما أنّ الصّور الشّعرية بتنوعها تُضفي 
تلقي لزمّد ناصر يتذوّق الشّعر متأثراً بعنصر التّصوير، أما اللغة الشّعرية فهي الدرآة العاكسة 

ُ
الجمالية؛ إذ جعلت الد

 ودة الشّعر. لج
تلقتُ  "لزمّد ناصر"أفق تلقي  -

ُ
للاتجاه الوجداني الرّومانسي في الشعر الجزائري الحديث ألفيناه متوافقا مع جُهور الد

حيث كانت آفاقو مندلرا مع آفاق القُراّء للشّعر الرّومانسي، ومن ىذا الدنطلق لم لػدث أي كسر في  لذذا الشعر؛
 أفق التوقع
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