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 ملخص:
تتغيّأ ىذه الدّراسة الكشف عن الدكوّنات الفنػّيّة والسّمات الجمالية لفضاء الددينة   في رواية "الرّماد الذي غسل الداء" لعزّ 

لو من الألعيّة ما لو في تكوين الصورة السّرديةّ، من خلاؿ علاقاتو مع العناصر  الدّين جلاوجي، وىذا باعتبار الدكاف فضاء سردياّ
الأخرى للسّرد، فالدكاف كعنصر سرديّ يؤثرّ ويتأثر ببقيّة العناصر السردية من زماف وحدث وشخصيّات، كما ستهدؼ ىذه الورقة 

ىادفين  من خلاؿ ذلك إلى  استقصاء  اية الدذكورة سلفا،البحثية إلى الكشف عن التجليّات الشعرية لعنصر الدكاف في أحداث الرو 
 الجمالية واللمسة الشّعريةّ التي يضفيها فضاء الددينة للمتخيّل السّردي العاـ.

 وعلى ىذا الأساس نطرح الإشكالية التالية: 
 ل السّردي العاـ؟كيف بذلّت تيمة الددينة في الرّواية النّموذج؟ وما الدّلالات التي تقدّمها إضافة للمتخيّ   -

للإجابة على ىذه الإشكالية حاولنا من خلاؿ البحث عرض نتف مفاىيمية حوؿ ماىية الدكاف وأنواعو مع تسليط الضوء 
لذي على الدكاف الدفتوح الدوافق لتيمة الددينة، لنستقصد بعد ذلك استجلاء السّمات الجماليّة والشعرية لتيمة الددينة في رواية الرّماد ا

ّّ في باب شعرية الدكاف في الرّواية نرريا وعلى رواية الرّماد غسل الد اء، وقد اعتمدنا في دراستنا على الدّراسات السّابقة التي تص
 الذي غسل الداء في الجانّ التّطبيقيّ، لنتوصّل ختاما إلى جملة من النّتائج لعلّ ألّعها: 

ّـ من مكوّنات البنية ا -  لسّردية.الدكاف عنصر حكائيّ ومكوّف ىا
 جمعت تيمة الددينة كفضاء روائي في الرّواية النّموذج بين معاني التيو والضياع والفساد والالضلاؿ والبطش والرلم. -
 .شخّص الدؤلّف من خلاؿ الدلالات التي ألحقها بالددينة كمكوّف سردي حالة الددف الجزائريةّ إباف العشرية السوداء -

 .سرد؛ جمالية؛ مدينة؛ رواية؛ فضاء الكلمات المفتاحية:
Abstract : 

 This study seeks to reveal the artistic components and aesthetic features of 

the city's space in the novel "The Ashes that Washed the Water" by Izz al-Din 

Jalawji. It is influenced by the rest of the narrative elements, such as time, event, 

and personalities. This paper will also aim to reveal the poetic manifestations of 

the element of place in the events of the aforementioned novel, aiming through 

that to investigate the aesthetic and poetic touch that the city space adds to the 

general narrative imagination. 
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On this basis, we pose the following problem: 

How was the theme of the city manifested in the model novel? And what 

indications does it provide in addition to the general narrative imagination? 

In order to answer this problem, we tried through research to present 

conceptual fragments about the nature and types of place, while highlighting the 

open space corresponding to the theme of the city. In the chapter on the poetics 

of place in the theoretical novel and on the narration of the ashes that washed the 

water in the practical aspect, let us finally reach a number of results, perhaps the 

most important of which are: 

-The place is a narrative element and an important component of the narrative 

structure. 

- The theme of the city as a narrative space in the model novel combined the 

meanings of wandering, loss, corruption, dissolution, oppression and injustice. 

- The author diagnosed, through the indications he attached to the city as a 

narrative component, the state of Algerian cities during the black decade. 

KeyWords: space; a novel; city; aesthetic; Narrative. 

 

 

  

 الدؤلف الدرسل*

 
 قدمة: الم

العالم الجميل، أحداثا،  وشخصيات، وأزمنة، وأمكنة، وما لؽيّز كلّ ىذه العناصر ولؽدىا  إفّ الرواية ىي ذلك
روعة في الخياؿ و جماؿ في الكلاـ، ولعل ىذا أكثر ما لغعلها من أىمّ الأجناس الأدبية  انتشارا صفة الجمالية، من 

وقراءة وطلبا في ىذا العصر، ناىيك عن بنائها الفنّّ وىيكلتها الكاملة الناّضجة بدءا من العنواف إلى آخر مقطع، 
والقارئ والنّاقد، ولعلّ ما ضمن لذا ىذه بهذا قد فرضت نفسها كعمل فنّّ على الأديّ  -الرواية أقصد –وىي 

الدكانة ذلك التكامل الدلموس في كلّ رواية بين عناصرىا، ولا عجّ، فكلّ متن أدبّي لا بدّ أف لػتوي ويضبط ما 
 لػقق لو أدبيتو وجماليتو وشعريتو.

ثير من المجالات نصبو طالزين من خلاؿ ىذا الدقاؿ إلى خوض بذربة في لراؿ الشعرية، باعتباره واحدا من ك
التي انكبّت بالدّراسة على فنّ الرواية، وىذا انطلاقا من عمل أدبّي فنّّ جزائري، لطص بالذكّر ىاىنا رواية "الرّماد 
الذي غسل الداء" لصاحبها عزّ الدّين جلاوجي، الذي ضمن لنفسو مكانة في السّاحة الرّوائية الجزائريةّ والعربيّة ، 

 إنتاجاتو الأدبيّة، مستهدفين الإجابة على الإشكاليات الفرعية التالية: وذلك من خلاؿ أعمالو و 
 ما ىي الأنواع والتصنيفات البارزة لعنصر الدكاف كجزء من النسيج السّرديّ؟ -
 ما الدّور الذي لػتلّو الدكاف في إبراز اللّمسة الجمالية للعمل الأدّبي؟ -
 اية والددينة ؟ما الصّلة التي لؽكن أف نستشفّها بين الرو  -



 24               1012ماي      02العدد        21دراسات    المجلد مجلة 
 

 ما الصّورة أو الصّور التي رسمها جلاوجي للمدينة في روايتو؟ -
لعلنّا نصل من خلاؿ ىذه الورقة البحثية إلى التعرؼ على أنواع عدّة من الأماكن خاصّة ما يقوـ منها على 

ا لغعلنا لضكم بتلك الألعيّة التقابل من باب الثنّائيات كالطبّيعيّ والصناعي والعاـ والخاص والدفتوح والدغلق، وىو م
البالغة التي يكتسيها عنصر الدكاف في إبراز أدبية العمل الروائي وجماليتو نرير ما لغسّدة من معاف لستلفة، لنسلّط 
الضوءبعد ذلك على الددينة كفضاء من حيث مفهومو وعلاقتو بالرّواية، وىذا ما لؽهّد لنا استنباط اللمسات الشعرية 

 اء الددينة كما وظفّها جلاوجي في رواية "الرّماد الذي غسل الداء".والجمالية لفض
ونردّ اىتمامنا بهذا الدوضوع إلى الإقباؿ الكبير والدنقطع النّرير على جنس الرّواية من طرؼ الباحثين والنّقاد 

أسباب شخصيّة قد  ولا سيما القراّء، وىذا إف دؿّ على شيء فإلّظا يدؿّ على خصوبة وعذارة ىذا الفن، إضافة إلى
 نردّىا إلى الإعجاب بالدنطلقات الفكرية للروائيّ جلاوجي وتصوّراتو الأدبيّة.

من بيّن عناصر الرّواية سلطنا الضوء على الدكاف الذي يعتبر من أساسيات السّرد والفنّ القصصي والرّوائي، 
فهو الفضاء الذي لػتضن أحداث كلّ عمل أدبّي، وفيو تتحرّؾ شخصياتو ومنو تستمدّ ملالزها وتنجز أفعالذا، وىو 

لصد الكثير من القصص والرّوايات استمدّت من حاؿ الدكاف عنصر فاعل في بناء الدغامرة الحكائيّة ولظوّىا، وفي ذلك 
وعليو فالدكاف ىو من يوصل الإحساس بدعنى الحياة عبر وظيفتو، كونو  (53، صفحة 2007)السلامي،  مادّتها

مركزا للحدث وعنوانا للشخصيّة من خلاؿ إبراز سماتها وانتمائها الاجتماعيّ، فضلا عن الأفكار التي لػملها، لذا 
من خلاؿ اللّغة النّصية فهو يتداخل مع عناصر العمل القصصيّ متأثرّا بها ومؤثرّا فيها بغية برقيق الوظيفة الشّعرية 

، ولداّ كانت الددينة واحدة من الأماكن (12، صفحة 2012)السعدوف،  التي تعتمد انزياح الدكاف وبذعلو متخيّلا
 خرى.التي ترتبط بالرّواية ارتباطا وثيقا جُعلت لزور الدّراسة ومركز البحث من بين الأماكن والفضاءات الأ

من ىذا الدنطلق تبرز الألعيّة البالغة التي لػتلّها عنصر الددينة بالدقارنة مع بقيّة العناصر الأخرى الدتعلّقة 
بالفضاء السّرديّ في بناء الصّورة الحكائيّة، ورسم صور الشّخصيات وملالزها بكل بسفصلاتها، ولا عجّ أف يكوف 

ّّ اىتمامنا على ىذا العن  صر الدهم.ىذا السبّ كاؼ لنص
لتحقيق الأىداؼ الدرجوّة مكن ىذه الدّراسة حاولنا أف لصعل الدراسية نررية في البداية لضدّد فيها مفاىيم 
الدّراسة، ونقف على مفهوـ الدكاف، تصنيفاتو وأنواعو، ثّم برديد موضع الددينة في ذلك وعرض نتف فكرية نررية 

الاختصاص، يعقّ ذلك جزء تطبيقيّ يستجلي اللّمسات الشعرية مفاىيميّة حولذا، وكلّ ذلك وفق ما جاد بو أىل 
والجمالية لتيمة الددينة في الرواية النموذج، نردؼ الجانبين بعد ذلك بدجموعة من النتائج الدتحصّل عليها من الدّراسة 

 والتي نذكر من جملتها: 
تلك الجهود الحثيثة التي تبنتّو تبوّأ الدكاف منزلة ىامّة في العمل السّردي الدعاصر، وما يعكس ذلك  -
 بالدّراسة.
 للمدّينة علاقة وطيدة بالإنساف، وىذا ما ساعد الدؤلّف على بزطيبها وشحنها بالكثير من الدّلالات. -
 جسّدت تيمة الددينة في الرّواية النّموذج معاني التيو والضياع والفساد والالضلاؿ الخلقي والطبّقيّة. -



 25               1012ماي      02العدد        21دراسات    المجلد مجلة 
 

وبو السّاخر من تصوير الددينة بكلّ حيثياتها في ذىن الدتلقّي، وىو ما دفع دائما عجلة بسكّن الدؤلّف بأسل -
 الحكي إلى الأماـ.

 
I.  :مفاىيم الدّراسة 

 المكان:  -1
 المفهوم اللّغويّ للمكان:  -1-1

جاء في لساف العرب:الدكاف والدكانة، واحد ... والدكاف : الدوضع، والجمع أمكنة، وأماكن: جمع الجمع،  
العرب تقوؿ: كن مكانك، وقم مكانك، واقعد مكانك، فقد دؿّ ىذا على أنوّ مصدر من كاف، أو موضع  كما أفّ 

 .(132، صفحة 1992)منرور،  منو
ولأفّ الدكاف ىو موضع، يكوف لزلّ وقوع الوقائع، وحدوث الحوادث، وحصوؿ الحركات، ووجود  

الدخلوقات، ومعنى الإحاطة بالوجود ىو نفسو الذي يتكرّر من معجم لآخر، على اختلاؼ ابذاىات علماء اللّغة، 
 (20فحة ، ص2009)الأحمر،  وجامعيها من أصحاب الدعاجم

لم بزتلف الدعاجم العربيّة في لرملها على ما أسند للفظ )مكاف( من معاف، حيث لصد في معجم اللّغة 
والأعلاـ: الدكاف جمعو أمكنة وأمكن، وجمع أماكن، ويقاؿ ىو من العلم بدكاف، أي لو فيو مقدرة ومنزلة، ويقاؿ 

 (09، صفحة 2000)جبريل،  ىذا مكاف ىذا أي: بدلو.
ما تشترؾ في الدعاجم كلّها أنّّا تضمن لدفهوـ الدكاف لغة أكثر من معنى وأكثر من دلالة، ولعلنّا نرجع ذلك 

 إلى ارتباطو بدا ىو موجود فيو لزسوسا كاف أو معنويا.
 المفهوم الاصطلاحيّ للمكان: -1-2

الدباشر الحاوي، أو السّطح الحاوي من الجرـ الحاوي، الدماس للسطح  عرفّو أرسطو بأنوّ الحدّ اللّامتحرّؾ
،ولا يبتعد عنو أفلاطوف كثيرا، فقد رأى ىذا الأخير بأفّ (171، صفحة 1987)مرحبا،  الراّىر للجسم المحويّ 

)الدعطي،  والحركة في العالم المحسوس، عالم الرّواىر الحقيقيّ الدكاف ىو الحاوي للموجودات الدتكاثرة، ولزلّ التغيير 
، أي أفّ الدكاف من خلاؿ ما سبق ىو ذاؾ الفضاء الذي لػوي الأشياء ولا يستقلّ عنها، (124، صفحة 1994

 يتشكّل بها ويتجدّد من خلالذا.
تهم حذو الفلسفة اليونانيّة وبخاصّة الأرسطيّة منها، نذكر منهم على ىذا وقد حذا الفلاسفة الدسلموف غالبي

سبيل الدثاؿ الكنديّ، الفارابّي، إخواف الصّفا وغيرىم، حيث أجمع ىؤلاء ومن تبعهم أفّ الدكاف ىو الفراغ الدتوىّم 
،ىو قرين الحياة الأساسيّة، بل (412، صفحة 1982ليبا، )ص الذي يشغلو الجسم وينفذ فيو أبعاده، ويرادفو الحيز

ىو مادّتها، فهو الذي يقترح الفعل ويسمح بو، وىو الذي يقع الفعل عليو ويتحتّم، والفعل صانع الذّات، وصانع 
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، صفحة 2003)زايد،  الحياة للكائن البشريّ، ولا سبيل إلى ترجمة مزاولتو للحياة إلّا بالانطلاؽ منو والارتداد إليو
475). 

من خلاؿ ما سبق لرملا يتضح حقيقة أفّ الدكاف ىو البيئة التي يعيش فيها الإنساف، وكل إنساف وليد 
بيئتو، تؤثرّ فيو وتتأثرّ بو، لا لؽكن الفصل بينهما، ولا لؽكنو أف يكوف بدعزؿ عنو، ذلك أنوّ الحيز الذي لغّ أف 

 يكوف فيو بدواصفات خاصّة بزتلف عن غيرىا تساىم رفقة أقوالو وأفعالو في ترجمة دلالات لستلفة.
 

 المفهوم الفنّي للمكان:  -1-3

اىتم الأدباء والنقاد بعنصر الداكن في الأعماؿ الفنيّة، بل وأضحت علاقة الدكاف ببقيّة عناصر العمل الأدبي 
معاشة، يؤثرّ في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف بو فيو، ولا وجود قضية تستقطّ حبرىم، ذلك أفّ الدكاف حقيقة 

لدكاف فارغ أو سلبّي، وكل مكاف لػمل في طياتو قيما، فيفرض كلّ مكاف سلوكا خاصّا على الناّس الذين يلجؤوف 
 إليو.

ف وضح الزّمن الروائي، في الرّواية يعدّ الدكاف بدثابة الأرضيّة التي نستشعر بها جزئيّات العمل، وإف وَضُحَ الدكا
،أي أف الأحداث متعلّقة بالأمكنة أساسا، (39)النصير، صفحة  وبالتالي يكوف الدكاف طريقة لرؤية النّص السرديّ 

بوجود الأوؿ يكوف الثاّني والعكس، ثم إف ضرب مثل ىا ىنا كاؼ لتوضيح الفكرة، فلو عرؼ السّامع أف مكاف 
الأحداث ىو السجن أو الدستشفى لكاف سيخمّن ماىية النّصّ السردي أو حتّّ طبيعة الأحداث ولم لا لغة الحوار 

 وحتّ صور الشخصيات التي ستؤدّي الأحداث، من ىنا تبرز ألعيّة الدكاف في الأعماؿ الفنيّة من الجانّ الأدبّي.
II.  :أنواع المكان 

خلاؿ ما تقصيت من معلومات في ىذا الباب وجدت أغلّ النقاد يقفوف في تصنيفهم لأنواع الدكاف  من
 على ثنائيتين لعا )الانغلاؽ / الانفتاح (، ) الألفة /الدعاداة( وعليو أقتصر في تصنيفي على ما يتعلّق بهما.

 ثنائيّة مكان ) مغلق / مفتوح(:  -1

 المكان المفتوح:  -1-1

نا لدساحات ىائلة كبيرة، توحي بالمجهوؿ، تكوف متاحة لجميع الشّخصيات الروائيّة، لا ىو ما كاف متضمّ 
، من أمثلة ذلك الأحياء (162، صفحة 1991)لحميداني،  بردّىا حواجز وتسمح للشخصيّة بالتطوّر والحريةّ

الإنسانّي سواء دؿّ عل معاف إلغابية كالحياة والأمن والسمو  الشعبية والشوارع وكل ما من شأنو أف لػضن الوجود
والإرادة أو دؿّ على معاف سلبيّة كالضياع والاغتراب والوحدة وغير ذلك من معاف، ولعل فضاء الددينة واحد من 

 الأماكن الدفتوحة كونو يتميّز بالخصائص الدذكورة سلفا.
 المكان المغلق:  -1-2
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مساحتو وتعدّد مكوّناتو، حيز يقضي فيو الإنساف أكثر وقتو غالبا،  ويبقى فيو  وىو ذلك الحيز الذي بردّ 
فترات طويلة، كالبيت مثلا،قد تكوف الأماكن الدغلقة دليلا على الأماف والألفة والراحة والدؼء، وقد تكوف مصدرا 

لعلاقة الراّبطة لو بالشخصية للخوؼ والرعّ والوحدة والحزف، لذلك يهدؼ الدكاف الدغلق غالبا للدلالة على تلك ا
القصصية أو لرموعة من الشخصيات أو حتّ المجتمع وذلك بالنرر لمجالات لستلفة اجتماعيا ،ثقافيا وحتّ سياسياّ، 
يعرّؼ الشريف جبيلة الأمكنة الدغلقة بكونّا تلك التي ينتقل بينها الإنساف ويشكّلها حسّ أفكاره، والشكل 

تطوّر عصره، وينهض الدكاف الدغلق كنقيض للمكاف الدفتوح، وقد تلقف الروائيوف ىذه  الذندسيّ الذي يروقو ويناسّ
، 2010)حبيلة، بنية الخطاب الرّوائيّ،  الأمكنة، وجعلوا منها إطارا لأحداث قصصهم ومتحركّا لشخصياتهم

 .(204صفحة 
الدكاف الدغلق يتنوعّ ويتعدّد، منو ما ىو أليف كالدنزؿ للأسرة والقصر للحاكم، لصملو بقولنا الدأوى عموما، 
وىو ضرورة اجتماعية، كما لصد أمكنة أخرى أليفة لكنها ليست ضرورية إلظا اختيارية كالدقهى مثلا أو الأماكن 

الدكاف الدغلق الأليف ذلك الحيز الدغلق الدخيف وىذا  الشعيية التي يقصدىا الناس لتمضية الوقت، ونصنّف بدقابل
غالبا يكوف إجباريا لا اختياريا إذ لا لصد عاقلا لؼتار أف يكوف حيث الخوؼ والحزف والضيق، ىذه الأماكن بذسّد 

لسّجن بتعدّد عدـ حريةّ الحركة والتعامل مع المجتمع والانتقاؿ بين الفضاءات الدكانية المجسّدة في الرواية، ومثاؿ ذلك ا
 مفاىيمو وأشكالو على حسّ الشخصية القصصية.

 ثنائية مكان ) أليف / معادي( :  -2
 المكان الأليف :  -2-1

في كتابو ) جماليات الدكاف( ىذا النوع من الأمكنة على أنو الذي لضبّو أو ىو الدكاف  يعرّؼ غاستوف باشلار
الدرغوب فيو، ترتبط قيمتو بقيمة الأماف التي لؽتلكها ىذا الدكاف، قيمة لؽكن أف تكوف إلغابيّة أو متخيلّة، وسرعاف ما 

، وعليو (31، صفحة 1984)باشلار،  تصبح ىي القيم الدسيطرة، وىو كذلك الدكاف الذي ينجذب لضوه الخياؿ
فإفّ الدكاف الأليف ىو ذلك الدكاف الدتواضع على حبّو والديل إليو بين الناّس حيث يرسمو الروائيّ موافقا للشخصيّة 

 الروائيّة من ىذا الدنطلق.
 المكان المعادي:  -2-2

في كتابو السّابق لذذا النوع من الأمكنة، حيث سماّه كذلك بالدكاف العدائيّ، وقاؿ بأنوّ  نوّه غاستوف باشلار
)باشلار،  مكاف الكراىية والصّراع، ولا لؽكن دراستو إلا في سياؽ الدواضيع الدلتهبة انفعاليا والصور الكابوسيّة،

ولعلّ ىذا الابذاه مردّه إلى ذلك الحضور الواسع للمكاف الدعادي في السياقات التي يكوف  (31، صفحة 1984
فيها تكافؤ بين الخير والشر أو بين الحق والباطل أو بين كلّ ما ىو إلغابّي وسلبّي، وينقص ذلك الحضور كلّما كانت 

 الدعادلة غير متوازنة بين الطرفين لصالح العنصر الإلغابّي.
III. والرّواية:  المدينة 
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للمدينة طابع خاصّ جدا في الرواية، خاصّة وأفّ ىذه الأخيرة لذا علاقة وطيدة جدّا بالدكاف كعنصر سردي، 
والناظر إلى الأعماؿ الرّوائيّة الدعاصرة لغد تلك العلاقة الدتبادلة بين الرواية والددينة، علاقة تواصل وتبادؿ وتناقض، 

طرفا ثالثا ىو الشخصيات المجسّدة لأدوارىا بالددينة، ينتج عن امتزاج ىذه العناصر علاقة تضمّ في كثير من الأحياف 
الثلاثة وعي بالمحيط وبالوجود نفسو، فالدكاف لػتوي الزماف الداضي والجماعة الإنسانيّة والعلاقات الدتشابكة بين 

، وىذا ما يرسم تلك اللّمحات الدلالية الدتعالقة في ذىن الدتلقّي، فالرّواية (19، صفحة 2017)الرؤوؼ،  أفرادىا
نتاج علاقات تتفاعل في الددينة بكلّ ما تعنيو الأخيرة من مراىر عمراف ولظط حياة واختلاط بين البشر وانفتاح 

حيائها وأزقتّها وشوارعها على الآخر، فإفّ الددينة تبدو حاضنا لذا من جهة وفضاء لسردىا من جهة ثانية، فضاء لأ
وحواريها وأحلاـ ساكنيها وحكاياتهم وشروط حياتهم وتفاعلهم وتآلفهم معا واغترابهم فيها وعنها ومواقفهم منها 

وطبيعتها  ، لذا كثيرا ما لصد الددينة في تشكّلها ورسمها(55، صفحة 2017)الرؤوؼ،  وكشفهم لجماليتها وقبحها
داخليا وخارجيا تعبّر عن تطلّعات سكّانّا وعن حالتهم الراىرة والباطنة، ولعلّ جلاوجي استطاع بحقّ أف يرصد 
صورة لرتمع مدينة عين الرّماد من خلاؿ الدلامح التي قدّمها للمدينة وما برتويو أو ما لػيط بها، فهو كغيره من 

ست لررّد بنايات وشوارع وأسوار وحوار وميادين، ولكنّها أيضا روح خلّاقة الروائيين الدعاصرين أدرؾ أفّ الددينة لي
، صفحة 2017)الرؤوؼ،  تتبلور في شكل بذلياّت متعدّدة منها اللّغة والأسطورة والتراث والدقدّس والفنّ والأدب

تعبّر عن ماضي الددف  وترصد أزمنتها، فتعيد نبش الداضي أو ، كما أفّ الإلعاؿ الروائيّة الدعاصرة انتفضت ل(21
تكشف البراقع عن الحاضر أو ترسم ملامح للمستقبل، وكلّ ذلك بهدؼ تقديم إجابات لتساؤلات الدتلقّي الضمنيةّ 

اء، حوؿ قيمة وىويةّ الدكاف وعلاقتو بالوجود الإنسانّي، وقد جسّد جلاوجي ذلك في رواية الرّماد الذي غسل الد
يعود بالدتلقّي إلى أياـ الاستعمار الفرنسيّ أو بدايات الحرب  -وىو يرسم ملامح الأمكنة الدتعلّقة بالددينة –فكاف 

الأىليّة في الجزائر، فيدفعو إلى الدقارنة والدوازنة بين الداضي والحاضر، ليستجلي عن قرب مسار تلك الأماكن 
 ة.ومعاناتها إلى جانّ الإنساف في تلك الددين

إفّ الددينة التي تتجسّد على صفحات الرّواية سواء كانت واقعيّة حقيقيّة أو رمزيةّ خياليّة ما ىي في الحقيقة 
إلّا برويل لغويّ وسرديّ ينضوي برت إطار استراتيجيّة الكتابة الرّوائيّة، وخصائص خطابها، وتفرّدىا الجمالّي، لترسي 

الحضاريةّ للمدينة، فالرّواية لا بسيّز ثقافتنا بشيء مقدار ما بسيّزىا بالطرّيقة التي بذلك الدرجعيات الثقافيّة والعمرانيّة و 
 ، ومن تلكم الطرّؽ صورة الددينة في الرواية.(23، صفحة 1991)واط،  تعكس ىذا التوجّو الدتميّز للفكر الحديث

IV.  الذي غسل الماء":تجليات المدينة في رواية "الرّماد 

تدور أحداث الرّواية في مدينة تسمى " عين الرّماد" وبعض ما لػيط بها، لكنّ جلاوجي جعلها مركز 
ّـ لدا برتويو من مراىر خنا وخلاعة، يقوؿ:   الصّراعات  التي تضمّنتها الرّواية، طالدا ابزذىا الدؤلّف لزطا للسخرية والذ

ومدينة عين الرّماد كالمومس العجوز، تنفرج على ضفتي نهر أجدب أجرب تملأه الفضلات التي " 
يرمي بها النّاس والتي تتقاذفها الرّياح.. تتدرجّ فيها البنايات على غير نظام ولاتناسق... يسدّ عليها الرّيح من 
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ق معبّد، تنزّ قريبا منها عين الرّماد الجنوب أشجار غابة صغيرة ... تعاود الانحدار على جبل صغير تشقّو طري
الأصليّة التي قيل إنّ السّكان قد ىجروىا واتّخذوىا مزارا ومعبدا ... وتمتد المدينة من الجهة الأخرى 

جلاوجي ، حاوؿ (11، صفحة 2004)جلاوجيّ،  ..."المرتفعة قليلا ثمّ مستوية ثمّ ىابطة إلى أسباخ نخرة
من خلاؿ ىذا الدقطع وضع الدتلقّي أماـ مدينة عين الرّماد كحيّز جغرافي لو معالدو وحدوده ، إلّا أنوّ رسم تلك الدعالم 
بأسلوب ساخر لغعل الدتلقّي يتساءؿ حوؿ تلك العلاقة بين ىذا الطرح وبين ما برويو الددينة من شخصيات 

للمدف التي بريط بها الأشجار وتقف على حافتّها الأنّار، إلّا أفّ ىذا ومراىر، خاصّة وأنوّ اعتاد استحساف الناّس 
 لم يستهو الدؤلّف ولم لؽح من عينيو تلك الصّورة السّوداء لذذه الددينة البائسة.

تمتلئ مدينة عين الرّماد بالحفر وببرك المياه القذرة... يتوسّطها سوق منهار السّور... تتلوى " 
تضيق وتتسع في غير نظام ... إلى جانب من جنوبها تمتدّ مساحة كبيرة مستوية تلتصق شوارعها وأزقتها التي 

بالمدينة ثمّ تغوص في الغابة ... وحدىا ىذه الجهة تقوم بها بنايات أنيقة ومنظّمة أقامها الفرنسيون يوم 
( المدينة الجميلة، وما فتئت الكتل الاسمنتية تتكتّل  la belle villeأسّسوا المدينة التي سمّوىا ) 

، (12، صفحة 2004)جلاوجيّ،  "حولها كخلايا سرطانية حتّى شوّىت كلّ ما حولها من ىكتارات ضخمة
يلحق بها كلّ سمة سلبيّة، إنوّ لا لغد زاد ىذا الدقطع صورة الددينة سوءا وسوادا في لسيلّة الدتلقّي، فالدؤلّف عمد إلى أف 

فيها أي ملمح إلغابّي ولا يرى فيها إلّا ما يوحى بالتقهقر والالضدار والتخلّف والذواف والخموؿ والكسل عدا تلك 
العمارات الدتناسقة في إحدى جهات الددينة، وىو لغعل الدتلقّي بهذا مشكّلا لتصوراتو الدبدئيّة حوؿ ىذا الفضاء 

وما لػتويو من فضاءات مغلقة، ملقيا على نفسو الكثير من الأسئلة التي تتعالق بدرجة كبرى مع شخصيات الدفتوح 
 الأحداث الدتعلّقة بالددينة كفضاء سرديّ.

وغادر أفراد الشرطة ثلاثتهم المكان في سيارتهم المدنيّة والحيرة تعصف بهم جميعا ... وكان " 
الحنق رعدا مدمدما في فجاج سعدون الضّابط، أيّ قدر رمى بو في ىذه المدينة المسخوطة؟ أىذه ىي 

رّماد؟ ومتى كان مدينة الواق واق التي قرأ عنها في قصص ألف ليلة وليلة؟ ما معنى أن تسمى مدينة عين ال
، عجّ ىذا الدقطع بالإلػاءات والدّلالات (29، صفحة 2004)جلاوجيّ،  للرماد عين؟ ومتى كان للعين رماد؟"

التي ساقها الدؤلّف على لساف شخصيّة الضّابط، فهو لم يستسغ كلّ شيء فيها، جرائم كثيرة وغامضة وفساد لم 
قبل، حتّ إنوّ لم يتقبّل التسمية إطلاقا، إفّ الدؤلّف من خلاؿ ىذا الدقطع بثّ الكثير من دلالات الرفّض  يعهده من

والإنكار لذذه الددينة، فجعل الضّابط كأنوّ لريّ على قسم من التساؤلات التي طرحها الدتلقّي أثناء غوصو في 
فاء جثةّ من مكانّا، فردّ اللوـ والشؤـ على أصحابها، أعماؽ النسيج السّرديّ، حيث أبدى ذمّو للمدينة جراّء اخت

وىنا تتشكّل  تلك الصّورة بجزئياتها واحدة تلو الأخرى في ذىن الدتلقّي، فتبرز الددينة ميدانا للصّراع بين الحقّ 
 أحداث الرّواية. والباطل، وما تصوير الدؤلّف لتيمة الددينة في صور سلبيّة إلّا لطغياف الباطل وأىلو على الحقّ في أكثر

وحين تخرج من مدينة عين الرّماد جنوبا تنهض غابة الصّنوبر في وجهك، تدثرّ ضفتي الجبلين " 
الصغيرين ثمّ ما تفتأ أن تبدأ في الانطفاء رويدا رويدا فاسحة المجال لفضاء يتنفّس بعمق، وربوة صغيرة 
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كان غرست وتحتها تنبع عين ماء شحيحة، عليها شجرة يتيمة لا يدري أحد من أيّ نوع ىي، ولا في أيّ م
قيل إنهّا مربض أحد الصّالحين ...ثم تكاثر النّاس حولو، ودبّ الفساد بينهم فاختفى الشيخ صالح.... وقيل 
إنوّ غار في عين الماء ومذ ذاك جفّت المياه المتدفقّة وحال لون الشّجرة العجيبة وفقد ثمارىا على الأبد... 

وأقاموا مدينتهم بعيدا عن العين  بحمم من الرّماد أياما وليالي حتى انفضّوا من حولها وقيل إن العين رمتهم
، 2004)جلاوجيّ،  "التي استمرّت تدمع تحت الشّجرة الحزينة... ومذ ذاك سمّيت مدينتهم عين الرّماد

، في ىذا الدقطع الوصفيّ يعمد الدؤلّف إلى الربّط بين الراّحة النّفسيّة والابتعاد عن الددينة، وفي ىذا (36صفحة 
شحن للنسيج السّردي بالكثير من الدّلالات والإلػاءات الدتعلّقة بسوداوية ىذا الدكاف،فصورة الددينة تضمّ كلّ معنى 

وارىا، حتّ إفّ التسمية أرجعها الدؤلّف إلى بروّؿ عين ماء إلى عين سلبّي إليها كلّما تقدّـ الدتلقّي في رحلة كشف أغ
تذرّ الرّماد تطرد أصحابها الدنطقة إلى موضع آخر، ومنو يطلق على الددينة تسمية "عين الرّماد"، ولعلّ الدتلقّي 

لاتهم وأخلاقهم في يستجلي من ىذا الطرح أفّ ىذا التحوؿ في طبيعة العين يقابلو بروّؿ النّاس في طبائعهم ومعام
 ذات الدنحى الذي سلكتو العين من إغداؽ الخير على النّاس ماء إلى مصدر لذرّ الرّماد وتشتيت الناّس.

وسهرت مدينة عين الرّماد إلى الصّباح فرحا بالنّصر المؤزرّ على الفريق المصريّ، وبات المختصّون " 
 "ابلة، وباتت الأىازيج والأغاني تبثّ دون توقّفعلى شاشة التلفزة يحلّلون كلّ صغيرة وكبيرة في المق

، في ىذا الدقطع يبوح الدؤلّف بأسباب نقمو على الددينة وذمّو لذا، فأىلها لا (92، صفحة 2004)جلاوجيّ، 
، والصّفة ىنا خلّفها الغنى لا العلم والشرؼ، بل  يفوتوف فرصة لدعاقرة الخمور ومعاكسة الحساف بإيعاز من كبراء القوـ

غلوبة مثل "فاتح اليحياوي"، وىي التي حتّ فقراء الددينة وأراذلذا لا يفوتوف مثل ىذه الفرص، نستثنّ من ذلك قلّة م
بسثل بقايا الخير الدنترر سطوع شمسها يوما ما، شمس تلبّدت سماؤىا بغيوـ الرشوة والتسلّط والرلم والزور فلم تسطع 
أنوارىا على جدراف مدينة عين الرّماد وساحاتها. إفّ الصورة التي يقدّمها جلاوجي عن الددينة من خلاؿ ىذا 

طروح في روايتو ذات صلة وثيقة بالمجتمع إباف تلك الفترة من تاريخ المجتمع الجزائريّ، ىذا الأخير الذي النّموذج الد
تلقى ضربة ثانية طمست ما تبقى من قيمو وعاداتو وأخلاقو، وأعنّ بها الحرب الأىليّة التي قلبت موازين العدؿ 

الحرياّت فطغى الرالم على الضّعيف، وحل الجاىل  والحقّ في البلاد، حيثّ كمّمت الأفواه ورىنت الأصوات وسلبت
لزلّ العالم، وقاـ السّفيو يقود القوـ إلى حتوفهم، وىذا ما صوّره جلاوجي في ىذه الرّواية مسقطا تلك الدعاني كثيرىا 
على تيمة الددينة كفضاء مفتوح لػوي فضاءات أخرى مغلقة تدور بداخلها مراىر التخلّف الذي ألحقو الدؤلّف 

 الددينة أخيرا.ب
كلّ البشر سيّان... نسخة واحدة ... ليس فقط سكّان مدينة عين الرّماد .. أمّا المدينة المثاليّة فلا " 

 (107، صفحة 2004)جلاوجيّ، " وجود لها إلّا في أذىان الفلاسفة والأدباء
أجنّ فاتح اليحياوي لأنوّ اتبّع سبيل الفلسفة وتعمّق في دراستها؟ أم لأنوّ يعيش في مدينة عين " 

 (121، صفحة 2004)جلاوجيّ، الرّماد التي لا تصفّق إلّا للبلهاء" 
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كانت ىذه الكلمات من امرأة ذاقت طعم الدرارة الذي عكر حلاوة  حياتها بعد سجن زوجها ظلما وقهرا،   
فصبّت سخطها على البشر أجمع، و على الددينة وشعبها بوجو خاصّ، ولعلّ الدؤلّف لػاوؿ الوصوؿ بالدتلقّي إلى 

يح الصّورة العامة التخييليّة للمدينة كفضاء فاعل في ابزاذ نفس الدوقف ابذاه مدينة عين الرّماد، كما أنوّ يزيد من توض
بناء النسق السّردي، ولنا أف نلحظ تلك العلاقة التي أضحت قائمة بين الفضاء والشخصيات و الرواية بشكل عاـ، 

 لشاّ يؤكّد أفّ عناصر الرّواية تترافر فيما بينها لتصل بالدتلقّي إلى الدتخيّل السّردي العاـ. 
، لقد حاوؿ (123، صفحة 2004)جلاوجيّ،  " الرّماد كالمطلّقة الكلّ يطمع فيها مدينة عين" 

الدؤلّف من خلاؿ ىذا الدقطع أف يصوّر الددينة في صورة الضحيّة بعدما برع في ذمّها وبرقيرىا في ذىن الدتلقّي من 
خلاؿ ما سبق ذكره من أمثلة، فحوّؿ بطريقة فنيّة جميلة قائمة على التشبيو الجرـ على كلّ من لم تسفعو الوطنية 

في الأرض، ينهّ البلاد والعباد، ويهتك الستر والشرؼ، وينتهك الحرمات والإنسانيّة فعمد لى العبث والفساد 
والقيم، فأظهر الددينة في صورة الدرأة الدطلّقة التي ىي لزلّ أطماع ذوي النّفس الجشعة، أصحاب النزوات العابرة، 

 ملتمس للأعذار.الذي تسبق شهواتهم عقولذم، فيتحوّؿ بذلك حاؿ الدتلقّي من ناقم إلى مشفق، ومن عاذؿ إلى 
ودار في خلده أنّ سكّان مدينة عين الرّماد ىم أمهر البشر في لعب الدومنو .. فلماذا لا تقيم " 

، ارتبط ىذا الأمر بفضاء مغلق وىو الدقهى لزتوى (145، صفحة 2004)جلاوجيّ،  " المدينة ألعابا عالمية ىنا
في الددينة كفضاء مفتوح، والغالّ أفّ الدؤلّف أراد أف يسوؽ للمتلقّي تلك الصورة الكئيبة عن ىذه  الددينة، إذ الداىر 

سكاف بالشيء قد تعوّد وبسرّف عليو، ولداّ كاف الجلوس في الدقاىي ومعاقرة طاولات الدومنو ىو الشغل الشّاغل ل
الددينة، ولا عجّ فالآفات الاجتماعية كلّها اجتمعت في ىذه الددينة من جهل وبطالة وتسوّؿ وإدماف وتهريّ 
وغيرىا، فالدؤلّف استطاع من خلاؿ ىذا الدقطع التعبير بإلغاز شديد عن الكثير من الدّلالات والإلػاءات الدتعلّقة 

تي يعيشها سكاف مدينة عين الرّماد، وىذا أضاؼ جماليّة بالغة بالددينة وأىلها، كما بسكّن من تشخيص الصورة ال
 للرّواية وارتقى بالدتلقّي على أفق لؽكن من خلالو الاطلاع على ما بين سطور الرّواية من معاف ودلالات.

من أكثر الكلمات التي شاعت بين أغنياء مدينة عين الرّماد، الزّواج على سنّة الله ورسولو، حتى إنّ " 
، إف  (162، صفحة 2004)جلاوجيّ، " المسجد اتخذ موضوع تعدّد الزوجات محورا لدروس متتالية إمام

كاف أمر التعدّد في الزوجات أمرا مباحا حلالا في ديننا فهذا موقف يتفق فيو الجميع، لكنّ الكاتّ لم يسقو ليؤكّد 
 يسمن ولا يغنّ من جوع، إلّظا ليبيّن أفّ الفساد قد طاؿ أئمّة الدساجد أنفسهم، ذلك أو ليفتح باب نقاش عقيم لا

وأفّ ىذه الددينة بائسة بقاطنيها ذميمهم وحميدىم، فقد جعل الإماـ في صورة الدشرعّ والدسوغّ لدا أقدـ عليو الجنراؿ، 
ن تأويلات بين الواقع والافتراء. إفّ السمة وكأنوّ الددافع عنو بطريقة غير مباشرة، رادّا كلاـ النّاس و ما يلحقو م

الجمالية والشعريةّ في ىذا الدقطع ىو تلك الطريقة التي استطاع من خلالذا الدؤلّف أف يوضّح صورة تيمة الددينة 
بشكل أبرز ليس فقط من خلاؿ مصادر السوء فيها، بل حتّ من خلاؿ الرجاؿ الذين ترنّ فيهم الثقّة والعدؿ 

 وإبطاؿ الباطل.  واتبّاع الحق ّ 
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عمد علماء الآثار إلى البحث عن مدينة عين الرّماد فلم يجدوا لها أثرا فأجزموا أنهّا لا تعدو أن " 
 "تكون قصّة نسجت خيوطها مخيلة أحد الأدباء ثمّ نشرىا إلى النّاس لتكون عبرة لهم ولأبنائهم من بعدىم

، لقد بيّن الدؤلّف من خلاؿ ىذا الدقطع أفّ الفضاء الدّلالّي للمدينة لا يعدو (287صفحة ، 2004)جلاوجيّ، 
أف يكوف صورة رسمتها لسيلّتو بكلّ ما تتضمّنو من بسفصلات، فهي ليس حيّزا جغرافيا حقيقياّ، كما أنوّ لا يستبعد أف 

ف معالدها كما يريد وفق الواقع الذي يراه، فأصبحت بذلك تكوف ىذه الددينة لزاكاة لددينة حقيقيّة واقعيّة غيّر الدؤلّ 
 فضاء دلاليا خياليا نسجو الكاتّ لتنشط فيو لستلف الشّخصيات الفاعلة في ىذه الرّواية.

V. الخاتمة: 
في ختاـ ىذه الورقة البحثية لضاوؿ أف نسوؽ جملة من النتائج والاستنتاجات التي استطعنا الحصوؿ عليها 

 عد العرضين النّرريّ والتّطبيقيّ: والتوصّل إليها ب
  يشكّل الدكاف عنصرا مهمّا في النّسيج السّرديّ، ألعيّتو لا تقل عن غيره من العناصر الأخرى من زماف وشخصية

 وغيرىا.
 وتعدّدت تصنيفات الدكاف باختلاؼ الدّراسات، تباينت حينا وتداخلت أحيانا أخرى، فتجد الدكاف  اختلفت

 الواحد في العمل الروائي لػمل أكثر من صفة إذا ما أسقطناه على تلك التصنيفات.
 ماكن الدوظفّة لا لؽكن بأي حاؿ من الأحواؿ تشكيل الدعنى العاـ اللرّواية بدعزؿ عن إبراز الدّلالات الدختلفة للأ

في العمل الرّوائي، بالدقابل ىذه الخطوة الأخيرة تثري الدعنى العاـ للرواية كلّ الإثراء، بل ىي كفيلة بخلق الدعنى 
 -نسبيّا –الدراد توليده في ذىن القارئ 

  ّللمكاف دور فعاؿ في بساسك النّص الرّوائيّ، فهو قوّة نصيّة فعّالة، لا لؼفى دوره في أيّ عمل أدبي 
  لتيمة الددينة حضور بارز في الرّواية الدعاصرة، بل لؽكن أف نعدّىا من لزطاّت التجريّ الرّوائيّ في الأعماؿ

 السّرديةّ الدعاصرة.
  فضاء الددينة كمكاف مفتوح في رواية " الرّماد الذي غسل الداء" ساىم بشكل بارز في تشكيل الدعنى العاـ

 للنسيج السّرديّ.
  خلاؿ روايتو رسم صورة واحدة من زوايا لستلفة لفضاء الددينة، وىو ما أبقى الدتلقي دائما في استطاع الدؤلّف من

 تفاعل مع الرّواية.
  معاني التيو والضياع والفساد والالضلاؿ والطبّقيّة والرلم. –كفضاء فنّّ   –جمعت الددينة في الرواية 
 دف الجزائريةّ غالبيتها إباف فترة الحرب الأىلية التي عرفتها شخّص الدؤلّف من خلاؿ تيمة الددينة في الرّواية حالة الد

 البلاد.
  للمدينة كفضاء مفتوح علاقة بالفضاءات الدغلقة المحتواة فيها وبالشّخصيات الفاعلة في الرّواية والتي لذا علاقة

 بحيّزىا الفنّّ الذي تشغلو.
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بعد جملة الدعارؼ التي تّم عرضها والدّلالات التي تّم التوصّل إليها من خلاؿ العرض التطبيقيّ لصد أفّ الدكاف  
كمكوّف سردي لراؿ خصّ رحّ للدّراسة والتجريّ، وإفّ العمل على تطوير طرؽ التعامل معو تصويرا وبزطيبا 

اف من حيث عمومو، أمّا بتخصيص الحديث عن الرّواية من شأنو الارتقاء بالرّواية عموما، ىذا إف نررنا إلى الدك
فيمكن القوؿ إفّ ىذا الفضاء يكثر استخدامو من طرؼ الدبدعين والرّوائيين وذلك لدا لو من علاقة وطيدة بالإنساف، 

طبّقة وعليو يستحسن أف تؤخذ ىذه النّقطة الأخيرة بعين الاعتبار حاؿ تعامل الرّوائيّ مع ىذا الفضاء، مع مراعاة ال
والفئة التي يلقي إليها عملو الإبداعيّ، لأنوّ كلّما كاف الدؤلّف مستحضرا تلك العلاقة بين الددينة كفضاء روائي 

 والإنساف، رابطا بين الخياؿ والواقع، كلّما كاف الدتلقّي أكثر فهما للمعنى وخلقا للدّلالة.
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