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 ملخص:
جهودىم  مستخلصتُ بأن تنامت حيث تتعدد دراسات الباحثتُ في تناولذم لدوضوع الأجناس الأدبية  )القصة والرواية والدسرحية( 

شكري لزمد عياد والناقد قد يكون ىذا الجدل في سياق ت٘ييزا القصة والرواية والدسرحية ، ، للإنسان اداخلي اجدلي اىناك ارتباط
الأسئلة يطرح العديد من إذ ، ثانيا  عن الدخيال السردي أولا ثم البعد ح أن اكتشاف العلاقة بينهم ، ىو ارتباط بالواقعصر  يكاد ي  

متون أرارو النقدية الدتعددة الروافد يريد  فهو عبر،استًجاع قوام الأحداث التي تصاحب الجنس الأدبي إلى يهدف من ورارها  تيوال
بالوقوف على مدى معرفة  يقتحثية التي س  ورقتنا الب لزاور إليوتأسيس القانون العام للأدب العربي الحديث ، وىو ما تهدف 

  ؟عند شكري لزمد عياد  ، فأين إذن نصيب القصة والرواية والدسرحية من التحليل النقدي  وتٖليلاتو  نقديجزاريات الحكم ال
  .تطبيق  ؛ رواية . مسرحية ؛ قصة . نقد أدبي : الكلمات المفتاحية

Abstract :  
There are many studies by researchers in their approach to the subject of literary 

genres (story, novel and theatrical) as their efforts have grown, concluding that 

there is an internal dialectical connection to the human being. Then the distance 

from the narrative imagination secondly, as it raises many questions, which aims 

behind it to retrieve the strength of the events that accompany the literary genre. 

Through the texts of his multi-tributary critical opinions, he wants to establish 

the general law of modern Arabic literature, which is what aims at the axes of 

our research paper that was led by standing On the extent of knowledge of the 

specifics of critical judgment and its analyzes, then where is the share of the 

story, novel and play in critical analysis according to Shukri Muhammad Ayyad? 

KeyWords: Literary criticism ; a story; a play ; a novel ; Application. 
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قة معم  وإشارة دعوة  يعياد ىلزمد  شكري وتٖليلات ،الإبداع والعودة إلى الذوق النقديالنقدي القارم على 
التعبتَ عن اتٕاىات التحليل الوصفي الإحصاري  ذلك غالبا ويتضمنالذوق" الذي "للعودة بالنقد الأدبي إلى 

التي لغب استخلاصها من "العمل و تقف في آخر الدطاف بعيدا عن "القيمة"  التي ناى الد فضلا عنالقياسي، 
ل عليو البنيويون كلمة "النَّص" فالنص كبنية لغوية مغلقة على ذاتها يتطلب القياس الدصطلح الذي يفض   ىذا الأدبي

 .النقدية" "ياضي، مبتعدا عن البحث في القيمةحصاء الر  الكمي والإ
بتُ  عياد لا يرى تناقضا حقيقيا بتُ علمية النقد وفنيتو، أو بتُ التحليل والتفستَ، أو لزمد يومن ثم فشكر 

لاختبار على طريقة  نالؽكن أن يدل،  "الرواية أو الدسرح والقصة "دراسة جنس ه ىوعند القيمة "فالذوقالدعيار و 
 ،وبذلك يكون النقد في منزالة متوسطة بتُ العلم والفن، يصة العلمية وإن كانت ذات طابع شخالواقع تناظر الطريق

كما لؽكن أن يدل على مرجع ذىتٍ لفهم الجزاريات والحكم عليها، مع الاعتًاف بأن قيمة الاختلافات الفردية لا 
ولؽكن أن يدل أختَا  ،بتُ الأحكام العامة والأحكام الجزارية وبذلك يكون وسطا،تقل عن قيمة السمات الدشتًكة 

 داخل النوع الأدبي . وبذلك لغمع النقد بتُ التفستَ والتقييم،على نوع من الفهم يشتًك فيو الفكر والوجدان 
الإجراء التطبيقي في نظرية وعليو ارتأت ىذه الدراسة أن تقف على إشكالية رريسية مفادىا البحث في أغوار 

 شكري لزمد عياد لجنس:
 القصة-1
 الرواية  - 2
 الدسرحية– 3
 
 
 التطبيقية  للإجراءاتالصورة النقدية  -1
 

 كفن سردي حديث القصة  -أولا
 -وقد اتسم إنتاجهم القصصي ،ابهتعد القصة من الفنون الأدبية التي ظهرت عند العرب قدلؽا لاىتمامهم 

مات "أن القصة القدلؽة يسأغلبو بنسب متفاوتة وأبرز ىذه المتعددة توافرت في  ماتيبس -على كثرتو وتنوعو 
توافرت فيها عناصر القصة من حادثة وأشخاص وحوار لكنها كانت تعرض في سرد بسيط يفتقر إلى الحبكة الفنية، 

د وصف البيئة التي . ثم إن الحادثة تسرد في حركة خارجية آلية لا تتفاعل مع الشخصيات تفاعلا طبيعيا، ولا ير 
وازع النفسية وكشف الدوافع العقلية ، والحوار نتٖتضنها والشخصيات يتم وصفهم وصفا خارجيا لا يعتٍ بتحليل ال

بالحادثة، أو الشخصيات ولا يساعد على كشف الخصارص النفسية ، والفكرية ، كما لا  وربطلؽكن يكون عاما لا 
والزامان، وفي العصر الحديث لصد في الدكتبات العربية عددا كبتَا من  يسهم في تصوير تطور الحادثة عبر الدكان
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 القصص توافر لذا البناء الفتٍ، الذي ينمو فيو الحدث القصصي متفاعلا طبيعيا مع الشخصية والبيئة حتى يبلغ مداه

(1) . 
الفن القصصي عند العرب قدلؽا ، ومن ثم فهو الشكل الدتعارف عليو  فيهاوىنا إشارة إلى الكيفية التي تطور 

الغرب على يد رفاعة  دعنو ذلك لأنو بعد فتًة خفت صوت الحضارة العربية، إذ بدأت عملية التًجمة ، في الستينات
للتعبتَ عن داة أكالطهطاوي فحدث تفاعل نتيجة الاطلاع على ىذا الدنجزا ، ثم ما لبثوا أن تبنوا القصة القصتَ  

لا تفي تْاجاتهم إلى التعبتَ، لأنها وضعت أصلا  اأنهووسيلة لتصوير الدواقف، وىجروا الدقامة بعد ما تبتُ  التجارب
لتعليم اللغة الفصيحة ، والأساليب الدهذبة وىو الأمر نفسو الذي ذىب إليو شكري لزمد عياد : " أن كثتَا من 

لفاظ منتقاة، تشتمل على نسبة كبتَة لأن زخرفة لفظية  وحشد لي على أكثر مة والحريرية لا تٖتو الدقامات الذمذاني
من الغريب في جمل مرصوفة مسجوعة، ورتٔا كانت العقدة التي تدور حولذا الدقامة تْثا لغويا أو مسألة أدبية أو حيلة 

  .(2)اللغة العربية "بيانية ، لشا يدل دلالة واضحة على أن الغرض الأول لذذه الدقامات كان لذا دور في 
و الواضح أنو قد اعتبر القصة القصتَة لونا من ألوان الدقامة خصوصا وىو يؤكد ىذا في قولو : " لؽكننا بغتَ 

 .(3)بديع الزامان الذمذاني ثم جاء الحريري بعده"لأصلها  يرجع ىذا اللون ىو الدقامة التي،حرج أن نسميو قصة قصتَة 
"وليس للمقامة أي قيمة قصصية وإن كانت كتاباتهما  :قالمور حينما يتولكن الأمر لؼتلف عند لزمد 

الأمر الذي ذىب إليو لكن  (4)ت من أىم لشيزاات القصة وىي الحادثة "لأنها خل   ،ضعت في القالب القصصيو  
حادثة كافية لبناء قصة قصتَة بل إن قليلا منها  لأن الدقامات فيها ،مور لا يتفق ورأي شكري لزمد عياديلزمد ت

ثر شكري آفقد  لذلك الدقامة الأسدية للهمذاني، ىذا من جهة ومن جهة أخرى، مثالامفعم بالحوادث، وأبرز 
 القصة إلاَّ يعرفوا  مناىضا لدقولة أن العرب لم،بالتحديد  لزمد عياد في خضم نظريتو النقدية وفي إطار القصة القصتَة

قارلا : "فإذا جئنا للبحث عن منابع الفن القصصي   لذا ل التًجمة فعمل حينها على وضع نظرة تأصيليةمن خلا
 .(5) 19العالدية منذ أواسط القرن  بالآداالقصصي لػتل مكان الصدارة في  فنجد أن الأدب

ثم أن ما لغب أن نشتَ إليو ىنا ىو أنو لم يكتف بالأخذ من التًاث فقط ؛ أي من الدقامات ، ولكنو كان  
لفكر ل ضيف، من أجل أن ي    Dickens –Balzac "بلزااك و دکتً، ك "على الثقافات الغربية ،  كثتَ الاطلاع

 القضايا النقدية الأدبية .النقدي السارد أفكارا أخرى في ميدان دراسة القصة، كعادتو في بقية 
 "بلزااك"أن القصة القصتَة ىي تعبتَ عن لستلف مناحي الحياة، فإذا كان  يرى ،شكري لزمد عياد 

و في ، فالقصة عندىم خطاب موجو للمجتمع كلَّ  نزاوالشيء نفسو عند دک،إلى ىذا العالم  رواقد برز انتم "بورجوازيا
 .فهؤلاء وضعوا أصول الفن القصصي الحديث في الأدب العالدي  ر،ذلك العص

قصة نثرية تقرأ فيما بتُ نصف  أنها " قصة تقرأ في جلسة واحدة أو أنهاومهما قيل عن القصة القصتَة إلا 
 .(6) ساعة أو ساعتتُ "
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 التأصيل الفني لجنس القصة -ثانيا 
اسما جامعا  :بتُ القصة القصتَة والرواية، ىو الأمر الذي جعل النقاد يطلقون عليها الاشتًاك الواقعإن 
لا نستطيع أن نضع حدا فاصلا  لأننافمقياس الحجم لم يعد ىو الفيصل في ىذه الحالة " ،  Fictionواحدا ىو

 .(7)بتُ الرواية والقصة القصتَة من حيث الطول "
يتحول  ،شخصأن تٗتار لحظة مأساوية في حياة  لا تستطيع إلاَّ  فالقصة القصتَة كجنس أدبي لو خصوصية

أحزاانو و و فيو تصوراتو و أحلامو ويشاىد فيو لحظات آلامو ،  بيئي لا ذاتيا عميقا في مناخإما داخليا أو خارجيا تٖو  
وعبر لحظات ،م ؤسس لأفكاره ورؤاه ، ويبحث عن خصارص وجوده في ىذا العالم الدليء بالقهر والتأز  يو  توتأزما
يدور داخل ذات الرواية  ئايأو ش اخاص الحظة التوتر ىذه لغسد من خلالذا ومضة أو موقف" ابهد التي ت٘ر الجر االتوت  

ِ  مأو الدروي عنها  يستطيع أن يسلط الضوء فك وتٖكم الصراع على مستوى الواقع ن خلال معرفتو بالقوانتُ التي تٖر 
 .(8) والتي تنت  القصة القصتَة و ت٘يزاىا في سردىا الخاص " -التوتر لحظة -على ىذه اللحظة الفنية 

زا ىذا الجنس الأدبي ، وىذه سمة أخرى أضافها إلى سمات القصة القصتَة ، وحي إلى الدميزاات التي ت٘ي  إنو ي  
الذاتية المحدودة مباشرة دون التوقف في داررة الرؤية  عبقدرتها على الوصول إلى الدوضو  فهي أيضا تتميزا عن الشعر

مقارنتو بتُ القصة الحديثة و الرواية : "لقد  أثناء يقول عنها في ىذا السياق ،وىذا ما جعل شكري لزمد عياد
تعبر عن البورجوازية ال فهي ،ن العزالة الاجتماعية والشعور بالأزمة صتَة أصدق تعبتَا عدوا القصة الحديثة القوج  

 .(9)الصاعدة " ةالدتدنية بقدر ما كانت الرواية تعبر عن البورجوازي الدأزومة
الكل من الجزاء، فيلجأ عبر شفرتو السردية إلى عالم لستزان من  تقديم تكمن في كاتب السرد القصصيلزاولات  
 عبالتالي ت٘نو ،ت تتحرك وتتفاعل مع مفارقات وتناقضات الذات والمجتمع والعالم ناو  التي تٖولو إلى مك الأحاسيس
عامة  اتالفورية لدنابع النهر الحكاري الدتدفق ناحيتو. وىو ما أدى إلى ملاحظة عدة فروق الاستجابة القارئ من 

: "إن إحدى الدعايتَ الأساسية  "لوسان جولدمان "تتعلق تٔا يوجد خارج القصة القصتَة اعتمادا على مقولة،أخرى 
تاج ىي مقدار ت٘ثيلها لرؤية متناسقة للعالم على مستوى الدفهوم وعلى مستوى الصورة اللفظية أو الصورة لقيمة الن  
 .10ويَّ الحس

لزمد  يشکر  شارأالواضحة حتُ  و حيث تتجلى الخطوط الفاصلة،واضحا بتُ القصة والرواية  بداوىو الأمر الذي 
والقصة القصتَة تعبر عن  ،الرواية تعبر عن بورجوازية صاعدةجعل فبتُ شعرية القصة القصتَة وملحمة الرواية ،عياد 

ِ  يع  ربط واضح بتُ فتًات ازدىار كلا النوعتُ بالتطورات الاجتماعية. ولعلو كذلك  تعمل على ،مةمأزو  بورجوازية  دَّ
تية واحدا من أىم أسباب ازدىار القصة القصتَة في الستينيات. ويتوازي مع ذلك ىذا التأكيد الواضح على ذا

في  ما يشحن بو من تعدد  و اعتمادا على ما تٖملو من طاقات رومانسية في مقابل تارلؼانية الرواية، ،القصة القصتَة 
حشد التفاصيل والشخصيات والأحداث  هات النظر، وىو التعدد الذي لغعل من الرواية نوعا قارما علىجالرؤى وو 

على العكس من القصة القصتَة التي تعبر بالتقاطها جانبا " "حيث تعد نتاجا لإحساس تارلؼي بالزامان والدكان
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عد تعبتَا عن ي   الذيعن اىتمام كاتبها اىتماما خاصا بهذا الجانب  فهي تعبر صغتَا من جوانب الحياة الاجتماعية 
 11موقفو النفسي الخاص "

وإحكام الشكل بالطريقة التي  ،ديدإنو الشيء الذي لؽنح القصة القصتَة نسقا تعبتَيا لؽتاز بالتكثيف العضوي الشَّ 
سمة ت٘يزا الشكل الفتٍ للقصة القصتَة في مقابل النظرة الدنسقة في الرواية "حتُ يصبح البطل الفرد والقدر ، ونتٕعل م
عقد بذلك علاقاتها الدباشرة تالمجتمع فيتحول إلى خلفية سوسيولوجية، كما أن الإنشاء يصبح لررد إطار فت ماحياة أم
  .12الإنسانية"بالحياة 

فهي إذن الأمور التي تٕعل من كاتب الرواية كاتبا متمتعا بسمات الباحث الاجتماعي أو الدؤرخ أو عالم 
العكس من القصة القصتَة التي يتمتع كاتبها بسمات الشاعر الذي تٖرکو قوة الشعر، وقوة الإحساس على  ،النفس

 .الذي يسمح لو تٓلق تكنيك مستقل 
ر حادثة خاصة أو موقفا معينا أو مفهوم مصطلح التكنيك فالأقصوصة أو القصة القصتَة تصو  وانطلاقا من 

 من البيئة أو الحياة.  اغريب ذي معتٌ إنساني أو فعلا اوقد تكون الأقصوصة حدث،حالة شعورية 
 وصفا مباشرا أو غتَ تهمولقلَّ  يصفهم الكاتب  حيانوفي بعض الأ، أبطال الأقصوصة  مالأشخاص ى

 .(13)"أن الشخصيات في القصة القصتَة تكون قليلة" يشكري لزمد عياد پر و ،مباشر، وذلك عن طريق الحوار 
بالإضافة إلى ذلك لصده عند وقوفو على قصة قصتَة لتشيكوف بعنوان " فانكا" وجد شخصيتتُ اثنتتُ 

وصفا مباشرا عن طريق الحوار حينما  قد وصفهم تشيكوف،الجد والحفيد الذي يبلغ من العمر تسع سنوات  :ولعا
راوي لو الولكن الدتأمل لذذه القصة يرى "أن  ،عمل في مصنع صناعة الأحذيةللحفيده إلى موسكو  ارسال الجد رَّ صأ

مبهمة  اىا من الداخل وبالتالي تظل  دور ىام فيها، لا يستطيع حقا أن يعطينا شخصيتو من الخارج ولكنو يعطينا إيَّ 
 تشيكوفعند   الذي يراه شكري لزمد عياد. أما الزامن فنجده عاملا مهما في تٖديد نوع الاستًجاع (14)جدا"

حتُ  واضحة فهي حكم القوي على الضعيف وىذا ما يوحي بو "فانكا"  غتَ كانت  للأحداث داخل القصة وإن
 .  (15): "تعالى وخذني من ىذا البلد "موسكو" إلظا ظروف اجتماعية القاسية "يقول

أليس إذن الاستًجاع الذي أشار إليو شكري لزمد عياد من خلال قصة" فانكا" أصبح من أكبر الوسارل 
"أن الاستًجاع  :وىو الدوقف نفسو الذي لصده عند ىيثم الحاج في قولو ؟تاب القصة القصتَةك  الفنية شيوعا لدى  

ها دون النظر إلى الإيهام ل  ع القصة كواحد من أىم الآليات السردية التي ظهرت فيها سواء على مستوى استًجا 
 .(16)تٔوازاة الحاضر الزاارفة في بعض النصوص أو على مستوى إعادة ترتيب الأحداث الزاارفة "

ىيثم الحاج ىو تٖديد الفضاء الزاماني للنص السردي حيث  رح الذي تقدم بوالطَّ  ىذا من خلالو لؽكن 
" أن لكل استًجاع سعة وأن ىذه السعة تتحكم في سعة الحكاية  يرى جنيتار تَ جفد نقطة البداية والنهاية تتحدَّ 
 . (17)تلك السعة المحدودة ببداية الحكاية الأولى ونهايتها " ،أي
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أن الكاتب قد استخدم وسيلتتُ نرى في قصة" فانكا " فنو إذن مونولوج متصل من أول القصة إلى غايتها إ
وىو ليلة الديلاد التي اغتنمها الطفل أثناء احتفال  ؛يستَ في زمن واحدليجعل مونولوج الطفل عملا دراميا ، تتُيفن  

 ده في كتابة الرسالة لجده والدكان وىو موسكو. سيدتو وسيَّ 
د في حياة أشخاص أما الحبكة وىي المجرى الذي تندفع فيو الشخصيات والأحداث بكيفية ينشأ منو تعق  

 صل إلى ذروة التأزم التي يليها حل  تتسلسلة بشكل معقول حتى م حداثالأقصوصة ومن ثم لغب أن تكون ىذه الأ
 ،(18)للعقدة التي حبكتو

 وتستمر،تبدأ من زمن إرسال الجد لحفيده إلى موسكو للعمل في مصنع الأحذية  الحبكة في قصة" فانكا" 
 ليجيء دور، لكن الكاتب يتًكها مبهمة أكثروىنا تتأزم الأحداث  ،لجده لرسالةا الأحداث إلى غاية كتابة الحفيد

اء أن شخصية الحفيد ىو إحساس بفقدان السند، ولا يعنينا لضن كقرَّ بفو عر  وإلظا ن   داثالأحبتخيل لررى  قارئال
ىو الذي لؼتًع ىذه  :ىنا تستدرج الكاتب ولكنو كما قال حداثفالأ ؟ولا كيف مات ؟نعرف متى مات أبوه وأمو

 (19)تأثتَ الدشهد الواحدىو سلفا، على أن نهاية القصة  رهيصو   لغاد التأثتَ الذيلإما يساعده منها  ويربط الأحداث
أنو يساعده في بعض الإشارات و  ، إلاَّ  القارئبابا مفتوحا أمام  "فانکا "نهاية قصتو  في"تشيكوف "ليتًك 
 القصة. عندىاوحي بالطريقة التي تنتهي الرموز التي ت  

ىذا الطفل البريء لا يعرف  بأن الرسالة لم تصل إلى أصحابها ، لأنَّ  توميءوخات٘ة قصة" فانكا" لتشيكوف 
ل شكري لزمد عياد علی خات٘ة ىذه القصة بقولو: نوان الكامل لجده فيكتفي بوضع كلمة " إلى قرية جدي ويعل  لعا

بسمة  وياع في صور أختَة تبعث على شفاىفكرة الض برزت  ىذه القصة تأتي لتحكم تأثتَ الدشهد الواحد و  نهاية"أن 
دروا ىذا وأكثر منو لػدث كل يوم ، از  ؟ إنونن  تض فهو يقول لنا ماذاو تاالكاتب خشي تٗطي فهم معن و كأنَّ ، مرة

 .(20)دموعكم... ماقيمة ىذا الحنان الكاذب ؟ إن" فانكا" سيبقى حيث ىو" 
وىي الحدث في الوقت نفسو ، وإذا تْثنا عن ، ىي الشخصية شيكوفتللتبقى في الأختَ قصة" فانكا" 

وكانت في الوقت ، ، فشخصية "فانكا" كانت البداية والوسط و النهاية ةدالمحدَّ فلن تٕده بصورتو  هاالحدث الفتٍ في
لتي كان جربة ايال ىذه التَّ روة في التجربة الفنية ومن ىنا يقول شاكر النابلسي :" لم لغد تشيكوف ح  نفسو الذَّ 

 (21)ا شخصية" فانكا"ه  جه  و  
ك الذدف ر القصة القصتَة ، إنو دون شتطو   في"تشيسكوف "إلى الدور الذام الذي لعبو  شارةالإ بيد أن 
: "لقد وجدت أعمالو صدى  في قولو، وىو الدوقف نفسو الذي لصده عند شكري لزمد عياد قاص  الرريسي عند كل 

. فشكري لزمد عياد (22)على لصاح القصة و على عبقرية صاحبها الدتميزاة إلغابيا في الساحة الأدبية ، الذي دلَّ 
 .جا جديدا في الأدب الروسيالذي اتٗذ بدوره منعر  ،في الإعلاء من القصة القصتَة  "تشيكوف"بعبقرية  يشتَ
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لا لػذف ولا لؼتصر ليصل إلى حد معتُ ،وفق رؤية شكري لزمد عياد فالكاتب المجيد في القصة القصتَة 
ر فيها موضوعو، مقدار الطول الذي لػتاج إليو ، وىكذا نلاحظ كيف من القصر بل يعرف في اللحظة التي يتصوَّ 

كان يتتبع الجنس الأدبي من أصلو عند العرب وكيف كان يتطور من مرحلة زمنية إلى مرحلة   ،أن شكري لزمد عياد
ضيف إليو أفكارا نقدية جديدة لم زمنية أخرى ومن ثقافة إلى ثقافة أخرى من أجل أن يسبر أغوار ىذا الفن ، وي

القصة القصتَة اعتمادا على كن الفكر النقدي قد اىتدى إليها ثم حاول أن يؤسس ضمن "نظريتو" دراسة خاصة بي
ن التداخل الشديد في " النظرية النقدية "بتُ معالجة الرواية ومعالجة وانطلاقا م،ا الفن السردي الحديثخصوصية ىذ

 .للبعض نظرة القصة القصتَة بوصفها تلخيصا للرواية  يعطيالقصة القصتَة، ىذا التداخل الذي 

 وجدلية الصراع الحضاري الرواية  0-1
إذا كانت القصة القصتَة قد عبرت عن انفعالات شخصياتها ، فالرواية أيضا تعد نوعا من أنواع السرد 

منها اختلاجاتها وانفعالاتهما الخاصة وتعتبر الرواية من أجمل  القصصي تٖتوي على العديد من الشخصيات، لكل  
ظرا لذذه الدكانة التي تٖتلها الرواية ، فقد آثر والأكثر تطورا وتعبتَا في الشكل والدضمون. ون ،أنواع الأدب النثري

شكري لزمد عياد ضمن إجراءاتو النقدية أن يقف على جسرىا من بابها الحضاري، فالعمل الرواري عنده "يقوم 
ر أمثلة من السلوك الإنساني الذي يعبر بدوره عن قيم اجتماعية على تصوير الأحداث والشخصيات أي على تصو  

والاىتمام بالشكل الرواري راجع إلى أسباب حضارية والحيل الفنية  (23)ان ىذا التعبتَ إلغابيا أم سلبيا"معينة سواء أك
أى لا لؽكن فهمها ولا إدراك قيمتها إلا بنسبتها إلى وعي الإنساني الدعاصر ولذذا ر  ،التي تستخدمها الرؤية الدعاصرة

قبل النظر إلى ،لشكل التقليدي إلى الشكل الدعاصرمن اتحول الرواية العربية ب"أن انشغال بعض النقاد عندنا 
إلى ىذا التعبتَ ىو تٔثابة القفزا إلى النتار  قبل فحص الأسباب ومن الدؤكد أن يظهر ا الأسباب الحضارية التي تدعو 

 . (24)من مظاىر اللحظة الحضارية التي نعيشها" مظهراللدارس الدوضوعي أن ىذا الانشغال ىو نفسو 
 لصاح العمل الأدبي ، أيلفتٍ أسلوب الرواية الذي لغده ضروريا للتقويم اإنو ىنا لم يعط اىتماما كبتَا لشكل 

تّزاأيو، فهو يتألف من صورة عادية من حياة القرية "الأيام "من خلال كتابو  ،والأمر نفسو لصده عند طو حستُ
مسحة مؤثرة على  ضفيت   ،القاسية التي عاناىا طو حستُك أن للتجربة الخاصة لدصرية والبيئية الأزىرية، ولا شا

ىو  ونا اتٗذه الكاتب،بعض أجزااء ىذا الكتاب، فلم يكن موقفو ىو الأسلوب أو الشكل، بل كان موقفا معيَّ 
في ،الريفي  ب  موقف الكاتب الدصري الدثقف الذي اجتذبتو حضارة أوربا ولكنو ظل لؼتزان في أعماقو وأحاسيسو الصَّ 

 .(25)ده في آخر أجزااء كتابومن قرى" الدنية "وىذا ما حدَّ  قرية
العارلية ذكرياتو إلى أن الشكل الرواري الذي جاء بو طو حستُ، في كشفو عن  ،ويشتَ شكري لزمد عياد

لصده قد أبدى  ،وحتى في البيئة العربية نفسها، ومن جهة أخرىربية غالغتَ مألوف في الكتابة  فهووالشخصية ، 
إنو سبب  ،موقفا مضادا في كتابو أديب موقف الدثقف الدصري الذي لفت حولو الحضارة الغربية فلا يستطيع العودة

الرواية الدعاصرة ابتداء من اللحظة الحضارية فهذه اللحظة مستمدة من الأعمال  آخر لغعلو يركزا أكثر على قراءة
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لصده وقف على بعض الأعمال الروارية التي يراىا مناسبة لدعالجة جميع الجوانب الدهمة في ىذه الأزمة  ولذلك،نفسها 
فقد يكون ىناك ما يساويها وىناك ما يفوقها ،لكنو لا لغزام أن ىذه الأعمال دون غتَىا ىي التي تعبر عن الأزمة 

 "رت على شخصية البطلمة الحضارة التي أثَّ أز  مىاشده عند قراءتو لرواية لػي حقي " قنديل أم وىذا ما جسَّ 
ليعود بعد سبع  ،وىناك يتعلم طب العيون و يتعلم الحب،طب العيون  الذي يذىب إلى إلصلتًا ليدرس  إسماعيل

في ،سنوات فيجد التأخر والجهل والفقر، وبنت عمو اليتيمة فاطمة التي كان قد قرأ فاتٖتها معو أبيو قبل أن يسافر
عيناىا الدريضتان بزايت قنديل أم ىاشم، فيثور ويغضب ولػطم ذلك القنديل وقد  تعالج فاطمةنت ىذه الفتًة كا

شفى يأخذ في علاج بنت عمو معتمدا على العقاقتَ الطبية ولكنها تفقد البصيص رع وبعد أن ي  أصابو ما يشبو الصَّ 
ولكنو لا زال لػوم  الصلتًافهجره وعاد إلى  طيق البقاء في بيت الأسرةبقي لذا من النور، فأصبح إسماعيل لا ي   الذي 

فيت في النهاية على  لػاول معها في العلاج ولكنها ش   وظلَّ  ،حول ضريح السيدة زينب ولغيء رمضان وليلة القدر
 .(26)كل حال

قطعتها والدتتبع لطرحو لغد فكره "الولي" وكرامتو الخارقة تأخذ ذيوعا وانتشارا في لزاولتو تتبع الدسارات التي 
يال ، ثم كيف تتصارع جتي تقع في المجتمع وتناقلتها الأالرواية عند الرواريتُ العرب و كيف كانوا يعيشون الأحداث ال

القيم و الحضارات ىذا الدضمون الجديد لػتاج إلى فکر نقدي جديد يضاف إلى الأفكار النقدية الساردة، ومن ىنا  
 تضمنتهافي دراسات متعددة ،ية في ميدان الرواية. فجاءت فكرة الولاية دور كبتَ في تطوير الدراسة الأدبلو كان 

يال وتضخمت صفاتهما في الوجدان الشعب وتصبح" جددة تتناقلها الأالرواية إذ ظهرت قدرات خارقة وکرامات متع
ق يوينتظرون منو تٖق ،تبركون بالدكانن، يو الزاارر  م وؤ  ي   کبری بعد وفاتو ويتحول قبره إلى ضريح  للولي عادة قيمة

 .(27)الدعجزاة في تلبية دعواتم
ضخمو لو تٔرور الزامن ففكرة الولاية كما جاء بو كريم الوارلي ،ىو مفهوم تٗلعو الجماعة على الإنسان الفرد والذي ت  

أسطورية خارقة ، فهو الإنسان الكامل الخارق، الدنقذ الذي تٗلقو الجماعة بسبب إحباطها في حركة الواقع  ماتيبس
فالأسرة   ،القاسية لذلك يرى شكري لزمد عياد "أن ضريح السيدة زينب بالنسبة لأسرة البطل إسماعيل مركزا الحياة

حركة فإلظا ىي أعياد الأسر ومواسمها، ؛لسيدة زينب إن أعياد او ،ىا حِ  افي رحاب السيدة زينب وفي ها تعيش كل  
 .(28)مؤذن الدسجد ساعة الأسرة "و في البيت تابعة للضريح والدسجد، الحياة 

ضريح السيدة زينب أصبح الدنقذ الروحي الذي تلوذ بو ىذه الأسرة خصوصا وأن إسماعيل بطل القصة  إذن
. لذلك يرى "أن رواية "قنديل أم ىاشم" ت٘ثل واحدة (29): " في حراسة الله ثم أم ىاشم ينشأ كما يقول لػي حق

اجات التي تعرضت لأزمة اللقاء الحضاري بتُ الشرق والغرب ويظهر أن التأكيد على الجانب الروحي متمثلا من النت  
 .(30)ليس غريبا أو بعيدا عن ىذا الصراع الحضاري"فهو في الولاية والضريح 

ب صالح في روايتو" موسم الذجرة إلى الشمال" مع الطيَّ  ،ر الأمر نفسو وإن كان بشكل لستلف نسبياكرَّ ويت
ب صالح على شخصية جد الراوي بعض وىي ترصد قضية الصراع الحضاري بتُ الشرق والغرب، إذ يضفي الطيَّ 
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الغرفة وأنا استمري ذلك الإحساس العذب الخصارص الخارقة الغامضة وىذا ما لدسناه في قولو : " وت٘هلت عند باب 
ان العتيق بالعجب من أن ذلك الكي   فر، إحساس صاف  من السَّ  دت  ما ع  ، الذي يسبق لحظة لقاري مع جدي كلَّ 

عانقو أستنشق رارحتو الفريدة التي ىي خليط من رارحة الضريح ما يزاال موجودا أصلا على ظاىر الأرض وحتُ أ  
 . (31)رضيع"الكبتَ ورارحة الطفل ال

ب صالح وىي كلها تدل على استسلام ي تْالة من الضعف كما يراىا الطيَّ ش  الدلامح التي ت   ىنا تتجسد
في ،من الثقافة وىذا ما يراه شكري لزمد عياد  حتى وإن كان ذلك الشخص يتوفر على قدر عال  ،مطلق للقدر 

نظر إلى حول جعلو ي: " إن ىذا التَّ  بقولوشخصية البطل إسماعيل في رحلة تْثو إلى عالم العلم الحديث في الغرب 
 .(32)ن حب وطنو شوق العودة إليو وكان لا بد من العودة إلى أىلو"الحياة تٔنظار آخر ولكن ىذا لم لؽنعو م

ء رجوعو من الغرب ، وىو دون شك تٖطيم مركزا وفي ىذا تأكيد على الذدف الذي يصبو إليو إسماعيل أثنا
الدتمثل في القنديل الأسطوري و بالأخص وىو يعمد إلى إنقاذ مريضتو فاطمة ابنة عمو ، التي   ،الخرافة و الجهل

رافة زاة في قولو : "لأن خ  كي تتحقق الدعج  والإلؽانكانت كل يوم تفقد بصرىا، لذلك أراد أن يوازن بتُ بعدي العلم 
من الجمع بتُ  لا بدولذلك ،ى كما أن العلم وحده لم يشف الدريضة من عاىتها م  ل لم تٖل معضلة الع  يزيت قند
زيت القنديل وقد عاد البصر إلى  صورة قد جمع بتُ العلم و الخرافة متمثلة في "لػي حقي"غتَ أن ، والإلؽانالعلم 
في  "ل إدريسيسه"يل"، وىو الرأي نفسو لصده عند دبتُ العلم الحديث وزيت القن وجمع ،أثناءفاطمة النبوية  نايعي

 ولم تستعد بصرىا إلاَّ ،مو وحده تعلَّ فقولو : "وىذا يعتٍ أن العلم من غتَ إلؽان لا قيمة لو ولأنو أراد أن يشفي فاطمة 
 .  (33)حتُ استعاد إلؽانو"

إلظا يتفقان على أن رواية "قنديل أم ىاشم" تقيم فعلا تعارضا بتُ روحية الشرق وعلمية الغرب، وىنا يكمن 
التصادم الحضاري الذي جاء بو شکري لزمد عياد في منهجو النقدي الدطبق أثناء قراءتو لذذه الرواية، تلك إذن أىم 

 ىذه الرواية في،الرواية تٓاصة، فكان بذاك البعد الدلالي ظاىرا الدبادئ التي أضافها إلى ميدان الدراسة الأدبية بعامة و 
 الإبستمولوجية النقدية. تووالذي كان لو ألعي

 والفكر النقدي التصادمي )الشرق، الغرب( المسرح-3-1
الإنسان الدعاصر فهل كان فن  معضلاتإذا كانت القصة و الرواية عند شكري لزمد عياد يعبران عن 

ب طلبات إذ لصد شكري لزمد عياد يتساءل : ىل استطاع ىذا الفن أن يل   ،الدسرح ومضمونو يعبران أيضا عن أزمتو
 .  (34)الجماىتَ العربية ؟

يعتبر النوع الأول الذي اكتمل فنيا في  فهو الإنساند من أىم الفنون الأدبية التي اعتتٌ بها لأن ىذا الفن يع  
 نتوارثو عن الفراعنة لم فنحن ،العربء وافدا على أبناىذا الفن لصده " يقول محمد الداليف ،العصر اليوناني القديم 

 .  (35)يمالعربي نتيجة لعدم وجود مسرح قد رب لأن الدسرحية ليس لذا أصول في أدبناغولا عن ال
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يتفق مع رؤية شكري لزمد عياد في قولو :  ،وجود فن مسرحي عند العرب قدلؽا رؤية لزمد الدالي لعدمية
أن ىذه الفنون قد ب"فإذا كانت مصر قد عرفت بعض الفنون الشعبية كخيال الظل، فإننا لا نستطيع أن نزاعم 

 .  (36)خلقت لنا أدبا مسرحيا خالصا حقا"
، حتى يضطلع بالأسس والدبادئ التي كانت  بعد ذلك رو كيف تطوَّ ،عند العرب  لجنس الدسرحإنو تتبع 

 دان الدراسة الأدبية.يفي م شكري لزمد عيادقها ل عنها السابقون ليطب  الدبادئ التي تغاف،ىذه ساردة 
فخلو الأدب العربي القديم من الفن الدسرحي وفق تصوره ىو ندرة العقلية التحليلية مثلما كانت موجودة  

 الإسلاميولذلك فعندما نقرأ قطعة من الأدب العربي سواء كانت شعرا أم نثرا حق ولو كان في العصر ،عند اليونان 
 .ىنا وىناك لمحةد لصرتٔا قد لو  ،غتَ متسلسلة ولا ترتبط بعضها ببعضلصدىا فالأفكار 
الدسرحي فضي ندرة الفن ىذا وقد أشار شکري لزمد عياد إلى سبب آخر وىو السبب الاجتماعي الذي ي   

قام من أجلو ور ت  عند العرب في قولو : " فنرى أيضا أن التمثيل لػتاج إلى حياة مدنية مستقرة وجمهور لغتمع لو، ود  
ظهر راحلتو ، فكان الشعر ىو  حياة الصحراء ولم يكن لو وطن إلاَّ  لم يكن يعرف إلاَّ  ،والشاعر العربي في الجاىلية

 ىن ساردا في المجتمع وىو نظام يطغالذي كا ،ة البداوة ىو النظام القبليترتب على صفلذا الذي يناسب حياتو، 
 .  (37)على ذاتية الفرد، ويذيبها في كيان العقلية و بدون شخصيات متميزاة لا لؽكن أن يوجد أدب ت٘ثيلي "

قوس و طكانت وثنية ساذجة لم تتطور ولم تتمخض عن   ،أما عن السبب الديتٍ فوثنية العرب في العصر الجاىلية
سلام فقد وجد العرب في عقيدتو مراسم تؤدي إلى نشوء فن التمثيل كما نشأ عند اليونان، أما بعد أن جاء الإ

من ملاحم ومسرحيات وإذا  ،حاء وضوحا لا لػتاج إلى تأويل ومن أجل ذلك أعرضوا عن ترجمة أدب اليونانمسَّ ال
جئنا إلى السبب التارلؼي فالعرب حتُ دخلوا في دور الحضارة أصبح في مقدورىم أن يطلعوا على أدب اليونان 

الوثنية، وىكذا كان  ومن لسلفات وأرجعتو التمثيلي، ثم أن الدولة البيزانطية في العصر الدسيحي ألعلت فن التمثيل 
غتَ موجود، أما عن السبب اللغوي فكما نعلم أن الفن الدسرحي يعيش بتُ الجماىتَ  الأدب التمثيلي بالنسبة إليهم

دب التمثيلي الشعب الدكتوب باللغة ألوانا من الأ ت  د  ج  كانوا يعيشون في كنف الدلوك وبذلك و  حيث  والشعراء 
 . (38)العامية

العربي من الدسرح، ذلك أن وجود ظاىرة والتي تدور حول خلو الأدب ،وأمام ىذه التفستَات التي تقدم بها 
أدبية أو غيابها لا بد أن يكون راجعا إلى سبب طبيعي من العقلية الفردية أو الجمالية وحتى الدينية واللغوية ومن ثم 

على إثر اتصالنا بالغرب. وفضلا  19فإذا كان لليونان فضل السبق إلى ىذا الفن فإنو لم يظهر عندنا إلا في القرن 
ىذا  سباباولتو عند تفستَه لأسباب ىذا التأخر فقد سعى عبد الرحِان لزمد إبراىيم إلى إبداء رأيو في أعن لز

تذى بو وينظرون إلى الشعر الجاىلي هم الأعلى الذي لػ  ل  عرب يعتبرون شعر البداوة والصحراء مث   الالتأخر قارلا : "إن 
 . (39)تبعالنموذج الأكمل الذي ي  أنو 



633 

 0200، نوفمبر 20العدد 11دراسات المجلد  مجلة

 

وا بو في العلوم الأخرى وا فقرىم بقدر ما أحس  وا تٔقدرتهم الشعرية ومكانتهم فيها، فلم لػس  تٔعتٌ أنهم أحس  
بينما يرجع عزا الدين إسماعيل ىذا التأخر إلى فقدان الحس الدرامي عند العربي يقول : " إن العقلية العربية نزااعة إلى 

 . (40)التعبتَ الدرامي واصطناعو" التجريد ومن ثم لم يتح لشعراء العرب القدامى الاىتداء إلى
لؽكن أن ينت  عملا ميكانيكيا تتساوی فيو النتار  ،وبالتالي " فالقدرة الدبتكرة عند جماعة ما وفي وقت ما 

 .(41)إذا تساوت الأسباب "
ر فتًة مهمة من تاريخ مصر وىي فتًة التي فقدت استقلالذا لتقع تٖت حكم الروم شكري لزمد عياد تصوَّ 

بقولو : "لقد اختار شوقي موقفا حافلا بشتى أنواع الصراع العسكري، والسياسي على الدستوى الشخصي بتُ 
اني  بتُ أكتافيوس ومارك أنطونيوس والصراع العسكري، على الدستوى القومي بتُ روما ومصر، والصراع الوجد
 .(42)الحب والعاطفة الوطنية في نفس أنطونيوس والصراع الوجداني بتُ الحب والكبرياء و الطموح في نفس كليوبتً"

اع الذي لػدث بتُ صر ، ولفظة الدراما ذاتها تعتٍ ال عمل درامي أن يقوم دون صراع لأي   إذن فلا يتستٌ
الأخرى في نفس الزامان والدكان وىو ما يراه مندور حتُ صرح قوتتُ متناقضتتُ لا لؽكن لإحدالعا أن توجد بوجود 

" أن شوقي قد أجرى الصراع داخل النفس البشرية على غرار الدسرحيات الكلاسيكية الدبنية أساسا على أزمة 
 . (43)قوى نفسية و أخلاقية متعارضة" تتصارع فيو
 اىتمام" أنو لم لؼصص للصراع النفسي من كما يراىا شوقي  ،عند الشعراء الكلاسيكيتُ الإلغابي تأثتَفال

" قبل أن تقرر الانسحاب من معركة أكتيوم اباتر كليو نشب في أعماق "يذلك الصراع الداخلي الذي لؽكنو أن 
"(44). 

ىو حدث بتُ قوتتُ متعارضتتُ أو متناقضتتُ أو بالأحرى بتُ لرموعة من الدتناقضات ، و ىو في الصراع إذن 
تفطن إلى الدبدأ الكلاسيكي القارل أن  ىوو العبودية ، والمحافظة على الشرق  ق  خلص من الر  الأختَ يهدف إلى التَّ 

نفسها لذلك فقد اعتبرىا  ار تاكليوبو في ذلك ىو شخصية  الدسرحية تقوم على الصراع، ولعل العامل الحاسم كل  
لأنها أىم عنصر من عناصر الدسرحية أو  ،شكري لزمد عياد الشخصية المحورية أو بعبارة أخرى الرريسية في الدسرحية

 -القادر القط "أن كل حدث يقتًن لزااما بشخصية ما ذلك لأنو الوجود الدلموس الذي يراه  بدعلى حد تعبتَ ع
 .(45)الدشاىدون"

ضعيفة و بالأخص في قولذا " أنا  أنها،شوقي اكليوباتر وإن كان شكري لزمد عياد يرى في شخصية  
الدتعارضتتُ تبدو أقرب إلى أن تكون فريستو عاجزاة  النزاعتتُأنطونيوس و أنطونيوس أنا"، ففي جمعها بتُ ىاتتُ 

حية ، ولا شك أن ىذه السلبية تٕهض إمكانيات الصراع الدرامي في الدسر ،عوض أن تكون شخصية ذات إرادة 
في الفصل  تصوره لنا ي بدي وىذا بدوره  ،وي للشكل الدسرحيلوصول إلى الطريق السَّ ل ىي ت٘هيدة بيورتٔا ىذه السل

لذلك فمشكلة الحوار دون مشكلة الصراع في ،اكليوباتر الثاني من الدشهد الأختَ حيث لغرى الحوار بتُ أنطونيوس و  
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اك أمر آخر ىو أن الحوار في في لستلف جوانبو ثم ىن ،حياة الإنسان العربي التأثر بعوامل حضارية عميقة ت٘س  
 .(46)العادية تٔقدار اختلاف النثر الفتٍ محياتهالدسرحية لؼتلف عن الحوار الذي لغري بتُ الناس في 

أساس الدسرحية وعمودىا الفقري وىو وسيلة تفاعل الأحداث مع الشخصيات لذلك  الحوار إذن ىو
وىو الأمر نفسو يتكرر مع موقف لزمد زكي العشماوي إذ  ية الدوحية ،فكر سم بالحيوية الوجود شخصية تتَّ  يتطلب

التي تكشف عن  ،حيا في الوقت ذاتو فالتًكيزا واللمحة الدالةار و أصلو ىو ما جاء مضغوطا و مو يرى "أن أرقى الحو 
 . (47)دالجي  هي العناصر الأساسية للحوار فالطبارع 

صفة التًكيزا واللمحة السريعة، ذلك أن جو الدسرحية د لغب أن تتوفر فيو فهناك اتفاق على أن الحوار الجي  
محة الدالة الدوحية والقصتَة، وذلك أن غتَ جو القصة فلا يسمح بالإطالة الدفرطة ولا بالشرح الدستفيض بل باللَّ 

قة التحاور أو الحوار كما يراه شكري لزمد عياد " في الحياة العادية لؼلو من النظام، فأحيانا يندفع بسرعة متلاح
تنفرد ما  اما يشتًكون في المحاورة بل غالبوأحيانا أخرى يتوقف وقفات طويلة، وإذا كان الكلام بتُ جماعة فقلَّ 

 . (48)غتَة كل منها لغري حواره الخاص "صلرموعات 
ىذا الأختَ الذي لػمل العقدة و ،الكاتب الدسرحي ليست لديو أداة يعبر بها عن نفسو سوى الحوار  بيد أن

ن ر الأحداث لدا يكشفو معد على تطو  لأنو يسا،وىو شرط من شروط لصاح الدسرحية ،الشخصيات والأفكار 
معلومات وأن يكون مناسبا لشخصيات الدتكلمتُ ومعبرا عن أفعالذم وىذا ما يساعدنا على الاندماج مع ما لغري 

 . (49)للكاتب ىدفو الأول "و  تعطي للمسرحية على الخشبة ومن ثم فهو "الفكرة التي
يبتٍ عليو مسرحيتو، عن الحدث الذي س  ،إذن فالكاتب أثناء كتابة مسرحيتو تتكون في ذىنو فكرة واضحة  

ا و تبقى متماسكة  نهاه حتى لا تفقد الدسرحية تواز تعدَّ ولذلك فأثناء الكتابة يبقى يدور في فلك ذلك الحدث ولا ي
ككتلة واحدة. ليختم شكري لزمد عياد دراستو لذذه الدسرحية بالوقوف على الحلول والنهايات قارلا: "ليس العبرة 

 (50)الدسرحية و إلظا العبرة بالأحداث. "كبالخات٘ة التي تنتهي  

تٖمل في طياتهما نوعا من ترا "وإن كانت حزاينة إلا أنها ابو إلى الطريقة التي ماتت تٔا "كلي وحيوفي ىذا ي  
القوة وىي القوة التي ترجمها شوقي في ضخامة مصر . كما لصد لزمد مندور يرجع سبب عدم التزاام شوقي 

. (51)لقو النهايات التعيسة " الأسى الذي تٗة الحزان و بالنهايات الحزاينة في مآسيو" إلى الرغبة في التخفيف من حدَّ 
 شك صورة انتقال حياة البطل من السعادة إلى الشقاء. إلظا دون
 عن تصادم حضاري بتُ عالدتُ عالم الشرق والغرب كما تَعبتىو ،الدسرح عند شکري لزمد عياد  ثم إن 

لذا بامرأة الشرق مصر  ازا م  ار   كليوباترا ذلك من خلال مسرحية أحِد شوقي في دفاعو عن امرأة الشرق  تبتَُّ 
 الدخادعة.

 الخاتمة 
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ىا، دورا كبتَا في التعبتَ عن كثتَ من التجارب التي تصادف كاتبها طيلة حياتو، تٔرىا وحلو  الأجناس الأدبيةتلعب 
استبطان شخصو والمحيط الذي يعيش فيو، لتصبح ذاتا  الدستطاع قدرشكري عياد  اولح لذابإلغابياتها وسلبياتها. 

حيث  الإطارلا تٗرج عن ىذا النقد وستَة نقدية.وللستَة ألعية خاصة لأنها تستند إلى مرجعية  .واضحة الدعالم
تٖاول الإفصاح عن واقع مصر خلال القرن الداضي، سواء على الدستوى الاجتماعي أو الاقتصادي أو السياسي أو 

وتبيان العوامل الدؤثرة فيها سلبا أو  الثقافي. وىي قبل ذلك تفصح عن ذاتية الكاتب وتعريها، لزاولة تأريخ طفولتو،
 .إلغابا، ورحلة شيقة في شبابو، وصولا إلى شيخوختو

الأسباب  تلك لخلالذا ك من أبعاد سوسيو نفسية ، ندرك ت٘اما من النابعلشكري لزمد عياد بهذا التصور النقدي و 
على  ، وىو الأمر الذي جعلنا لطرج بتوصيات نرسمها للتحليل النقدي للقصة والرواية والدسرحية الكامنة والفعالة 

 :النحو التالي 

أن ىناك أجناسا لم يكن لو وجود سابق، وبعضها لؼتفي بعد أن كان لو حضور قوي، وبعضها يتغتَ ويظل  -
 .حاضرا

 .الجديدة وثقافتولراراة لواقع بعلاقاتو وتطلعاتو  ىو لمسرحية والقصة والرواية التحليل النقدي ل تغيتَ بنيات -

 الأجناس الأدبية لذا جامعا مشتًكا يتجلى في تطورىا من طابع ميتافيزايقي إلى طابع واقعي.-

أحيان ا  هاإن الأجناس الأدبية لذا وجود مستقل تْيث ينفرد كل جنس تٔميزاات خاصة مع وج ود تش ابو ب تُ بعض  –
 مثل ما يوجد بتُ الأجناس الحيوانية.

 اص بو يولد فيو وينمو ثم لؽوت، ثم ينشأ عن ذلك جنس آخر. إن لكل جنس زمانو الخ –

نقدي  ة  الأجن  اس الأدبي  ة ل  يس لذ  ا وج  ود مس  تقل ع  ن واق  ع المجتم  ع وك  ل م  ا يتمي  زا ب  و م  ن تطلع  ات وتقالي  د أدبي  ة -
 تتجاوب معو.

تظل تٕربة ذاتية، ورؤية شخصية مفعمة بالحيوية والرغبة في البوح "الرواية والقصة والدسرحية "ومهما يكن فإن جنس 
 ، ومعاني عميقةإجراريمشاركة الآخر ، والكشف عن مواطن الذات بأسلوب  القارئالنقدي، لػاول من خلالذا 

 .وتعابتَ رزينة

الصورة النقدية لنا وعبر سطور ىذه الورقة البحثية  ضح من الشعر ، والقصة القصتَة والرواية و الدسرح تتَّ ف
 .عند شكري لزمد عياد، لإجراءات التطبيقيةل



633 

 0200، نوفمبر 20العدد 11دراسات المجلد  مجلة

 

 الدصادر والدراجع

 (.2006)الدختار في الأدب والقراءة للسنة الثالثة من التعليم الثانوي، الفرع الأدبي-3
شوقي و الدسرح الكلاسيكي الفرنسي دراسة أحِد (. رسالة ماجستتَ. تأليف 1992-1993سمتَة شبال. )-2

 (. جامعة الجزاارر: معهد اللغة والأدب العربي.204-203)الصفحات  مقارنة
 مصر: الذيئة الدصرية العامة للكتاب. مواقف وقضايا.(. 1995سهيل إدريس. )-3
 اسات و النشر .لبنان: بتَوت الدؤسسة العربية للدر  النهايات الدفتوحة .(.  1985شاكر النابلسي. ) -4
مصر: الذيئة الدصرية  الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب .(. 1978شكري لزمد عياد. )-5

 العامة للكتاب .
مصر: المجلس الأعلى  القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي".(. 2009شكري لزمد عياد. )-6

 للثقافة .
الكويت: سلسلة كتب ثقافية شهرية  لدذاىب النقدية عند العرب والغربيتُ .اشكري لزمد عياد. )دت(. -7

 عالم الدعرفة.-الكويت-يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب 
مصر: الذيئة العامة لقصور الثقافة،  الذات و العالم، دراسات في القصة والرواية .(. 2002صلاح السروي. ) -8

 القاىرة.
 القاىرة أبريل " 9991ساعة جالتَي  (9999)" منصور صلاح9
 مصر: دار الدعارف . الأيام.طو حستُ. )دت،دط(. -10
 لبنان: دار العودة بتَوت، لبنان. الأدب الدقارن بتُ النظرية والتطبيق.(. 1999عبد الرحِان لزمد إبراىيم. )-11
 لبنان: دار العودة، بتَوت. من فنون الأدب الدسرحية.(. 1992عبد القادر القط. )-12
 مصر: دار النشر الدصرية. الأدب وفنونو.(. 1985عزا الدين إسماعيل. ) -13
، صفحة جامعة  لرلة الجامعة الدوصل(. موسم الذجرة إلى الشمال . 2005، 3کريم الوارلی. )العراق العدد-14

 الدوصل .
  الكتب .مصر: عالم الأدب الدسرحي الدعاصر.(. 1999حِد الدالي. )-15
 مصر: الدار القومية ، مصر ، القاىرة. النقد الدسرحي.(. 1994لزمد زكي العشماوي. ) -16
مصر: دار نهظة مصر للطبع و النشر  لزمد مندور: مسرحيات شوقي طو.(.  1970لزمد مندور. ) -17

 الفجالة القاىرة .
 (. مصر: الدطبعة السلفية .1926) مقدمة لرموعة الشيخ سيد العبيط وأقاصيص أخرى.-18
 ،  لرلة أمواج الإسكندرية، فرع ثقافة الإسكندرية(. لشيزاات نوعية للقصة القصتَة، . 2002ىيثم الحاج. )-19
 مصر: دار الدعارف. قنديل أم ىاشم .(. 1989لػتِ حقي. ) -20

 



633 

 0200، نوفمبر 20العدد 11دراسات المجلد  مجلة

 

 
 الذوامش

                                                 
 .28شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص -1
 .28شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ ادبي"، ص  -2
 .31، دط،، ص 1926مقدمة لرموعة الشيخ سيد العبيط وأقاصيص أخرى ، القاىرة،  -3
 .11شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص  -4
 . 28شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص -5
 .32 مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في -6
 .32شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"،ص  -7
  150شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص  -8
 .51شكري لزمد عياد : الدذاىب النقدية عند العرب والغربيتُ، ص -9

السروي : الذات و العالم، دراسات في القصة والرواية ، سلسلة كتابات نقدية، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،  صلاح -10
 . 126، ص 2002سبتمبر 

 .177شكري لزمد عياد : الدذاىب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيتُ، ص -11
 .126لرواية ، ، ص صلاح السروي : الذات و العالم ، دراسات في القصة وا -12
 .37شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فن أدبي"، ص  -13
 .37شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فن أدبي"، ص  -14
الأولى وىو نوعان : داخلي  وىو معالجة أحداث تنتظم في سلسلة سردية تبدأ و تنتهي فجرار جنيت يعرفو على أنو إكمال الحكاية -*

 .18"، ص1969القاىرة أبريل  1968ساعة جالتَي  24وخارجي ولعا اللذان يهدفان إلى تنوير الشخصية منصور "اليوم 
 . 39شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فن أدبي"، ص  -15
 (2002)الحاج،  -16
 . 34لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص  شكري -17
 .122ينظر الدختار في الأدب والقراءة للسنة الثالثة من التعليم الثانوي، الفرع الأدبي، ص -18
 .17شكري لزمد عياد : القصة القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص  -19
 26-25القصتَة في مصر "دراسة في تأصيل فتٍ أدبي"، ص شكري لزمد عياد : القصة  -20
، بتَوت الدؤسسة العربية للدراسات و  2شاكر النابلسي : النهايات الدفتوحة ، دراسة نقدية في فن انطون تشيكوف القصصي ط -21

 .117-116ص  1985النشر 
 .28 -27شكري لزمد عياد القصة القصتَة في مصر : دراسة في تأصيل فن أدبي " ص  -22
 . 108شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص -23
 .108شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص -24
 .، دار الدعارف ، مصر دت دط2+ ج1ينظر طو حستُ : الأيام، ج  -25



633 

 0200، نوفمبر 20العدد 11دراسات المجلد  مجلة

 

                                                                                                                                        

، و ىو كاتب مصري وقد أخذ ىذه الرواية أكبر لسرجي السنيما الدصرية في ذلك 1944صدرت ىذه الرواية ليحي حقي سنة  -*
الوقت، كمال عطية وأخرجها على شكل فيلم وكان التمثيل لكل من شكري سرحان، ماجدة الخطيب، سمتَة أحِد، عزاة العلايلي، 

 .رزق صلاح منصور، أمينة
باسمو الأول كما جاء بو لػي حقي، وقد التقى بو لػي حقي عندما عمل إسماعيل بك ىو أول سفتَ مصري في الذند وقد نزال  -**

 معو في السلك الدبلوماسي في الاستنبول .
 .   -110ينظر شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  -26
 .65، ص 2005، 3العدد ينظر کريم الوارلی، موسم الذجرة إلى الشمال ، لرلة الجامعة الدوصل،  -27
 .110-110شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص -28
 .10، ص1989لػتِ حقي : قنديل أم ىاشم ، دار الدعارف مصر  -29
 .110شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  -30
 .111لرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص شكري لزمد عياد : ا -31
 .111شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  -32
 .125، ص 1995، 3سهيل إدريس : مواقف وقضايا، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ط -33
 . 32ات في التفستَ الحضاري للادب، صينظر شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراس -34
 .10م، عالم الكتب ، ص1999-ه  1419، 1لزمد الدالي : الأدب الدسرحي الدعاصر، ط -35
 .34شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص -36
 .34ص شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، -37
 .34ينظر شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للادب، ص -38
 .121، ص1989عبد الرحِان لزمد إبراىيم : الأدب الدقارن بتُ النظرية والتطبيق، دار العودة بتَوت، لبنان،  -39
 .46 ، ص1985، دار النشر الدصرية، 2عزا الدين إسماعيل : الأدب وفنونو، ط  -40
 .34شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص -41
 -سمتَة شبال : أحِد شوقي و الدسرح الكلاسيكي الفرنسي دراسة مقارنة، وىي في الأصل رسالة ماجستتَ في جامعة الجزاارر  -42

 .204 - 203ص  1993 -1992معهد اللغة والأدب العربي 
 .24ص  1970مسرحيات شوقي طو دار نهظة مصر للطبع و النشر الفجالة القاىرة  لزمد مندور: -43
 .49شكري لزمد عياد الرؤيا الدقيدة دراسات في التفستَ الحضاري للأدب ص  -44
 21، ص 3، ط1992عبد القادر القط : من فنون الأدب الدسرحية، دار العودة، بتَوت، لبنان،  -45
 . 43شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  :ينظر -46
 .54، ص 1994لزمد زكي العشماوي : النقد الدسرحي ، الدار القومية ، مصر ، القاىرة،  -47
 .45شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  -48
 .134اىيم ، الأدب الدقارن بتُ النظرية والتطبيق، ص عبد الرحِان لزمد إبر  -49
 .51شكري لزمد عياد : الرؤيا الدقيدة ، دراسات في التفستَ الحضاري للأدب، ص  -50
 .27لزمد مندور : مسرحيات شوقي ،ص  -51


