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 ملخص
إف دراسة الصورة الشعرية البديعية عند الشعراء العباسيتُ المحدثتُ لا يقتصر فهمها على ما ىو مألوؼ من ألواف البياف 
الجزئي من تشبيو واستعارة ولراز، فهي بزرج إلذ آليات فنية جديدة، إذ نزع الشعراء العباسيوف المحدثوف لضو بلورة أشكاؿ فنية 

الصور الشعرية لديهم تتزين بالدثتَات الأسلوبية الخاطفة الدتفردة في عطاءاتها الدلالية، وتتشكل وفق رؤية فنية مستحدثة جعلت من 
لسالفة لانطباعات التصوير الشعري الجاىلي، فغدت القصيدة الشعرية لدى الشعراء العباسيتُ المحدثتُ كانها صورة بيانية واحدة، 

ت التصوير الشعري، مشكلة بذلك لوحة فنية مشهدية، ترتفع بدستواىا الجمالر ومعايتَىا تتشابك فيها علائق لستلفة من آليا
 الخيالية وصنعتها اللغوية الدتقنة، مع ما لذا من ىالة معرفية وفكرية متفجرة في الإبداع الشعري، وبسثل ىذه الروح الفنية الجديدة من

وغتَىم لشن أحكموا صناعة البديع،  ،ن الدعتزبامسلم بن الوليد وأبوبساـ و س و الشعراء العباسيتُ المحدثتُ بشار بن برد وأبو نوا
 وجعلوه أسوة فنية تبرىن عن قدراتهم الشعرية الدنفتحة على ركب الحضارة الدتجدد في مناحيو الدتعددة.

 .شعراء العباسيوف،  بلاغة، التصوير الفتٍالصورة، أنماط،  الكلمات المفتاحية:
Abstract  

The study of poetic image of the  modernizers Abbasid poets is not limited to 

understanding the Statement types colors of metaphors, as partial, similes, and 

metaphors, it goes out to new artistic mechanisms, the modernizers Abbasid poets tend 

to crystallize modern artistic forms, that made their poetic images adorned with stylistic 

stimuli. The cursive is unique in its semantic bids, and is formed according to an artistic 

vision contrary to the pre-Islamic poetic, so the poetic of the modernizers Abbasid poets 

became like a single graphic image, in which different relations of poetic photography 

mechanisms intertwine, thus forming a scenic painting, rising with its aesthetic level, 

imaginative standards and linguistic craftsmanship. The masterpiece, knowledge and 

intellectual aura in poetic creativity, represents this new artistic spirit of the modernizers 

Abbasid poets as Bashar bin Burd, Abu Nawas, Muslim bin Al-Walid, Abu Tammam, 

Ibin Al-Moataz and others who made it an artistic poetic abilities on the knees Renewed 

civilization in its multiple aspects. poetic image. 

KeyWords: Patterns, image, Abbasid poets, rhetoric, artistic photography. 
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 قدمة: الم
شكلت الصورة الشعرية إحدى اىتمامات الشعراء العباسيتُ المحدثتُ، باعتبارىا بسثل الركيزة الأساس في الفن 

مد ىؤلاء إلذ بريتُ لغة شعرىم بدا يتناسب والطابع الحضاري العاـ، لدا فيو من جدة وبصاؿ، ودنامية الشعري؛ إذ ع
ف يجاروا ىذا التحديث، أالشعراء العباسيوف المحدثوف إلا مستمرة في التحديث في الكثتَ من جوانب الحياة، فأبى 

م، وكانوا يبتغوف من ذلك التفرد في الصعنة الفنية وبسثيل أساليبو الدادية الدتًاكمة، وجعلها تسري في ثنايا نظمه
في تشكيل فتٍ يختلط فيو الدادي بالمجرد، والوجداني  بديع ترتسم بكل عنفوانها الجمالرالشعرية، وكانت أوىاج ال

صنعت ألواف البياف من شتات الجماؿ الدتًامي في أطراؼ الحضارة ككل، فكانت فبالعقلي، والواقعي بالخيالر، 
الواقع  "وحدة تركيبية معقدة تتبأر فيها شتى الدكونات،ة عبارة عن لوحة فسيفسائية منمنمة، تشي بوجود الصور 

الخ يتناسج ويتشابك ليؤلفا  والخياؿ، اللغة والفكر، الإحساس والإيقاع، الداخل والخارج، والأنا والعالد....
بذميع أجزائها في نسق بصالر متكامل،  ة، بًّ ( ، لتصنع لوحة تصويرية متكامل174، ص1993)التوقيعة(" )نعيم، 

وقد عمد ىذا الابذاه الجديد إلذ الإفادة من أشكاؿ البديع الدختلفة في نهضة واسعة وفرتها لو أسباب الحضارة، دوف 
 أف ننسى طموحات الشعراء العباسيتُ المحدثتُ في بذاوز سلطة النموذج الشعري القديم في بناء صوره الشعرية.

I - ةالشعريورة الص: 

إفّ الصورة الشعرية ىي كل متكامل، بذمع برت أعطافها عديد الألواف من أساليب البياف، ومشرئبة بكثتَ 
من الأيقونات الأسلوبية، بدعتٌ أنها ليست حبيسة الدعايتَ البيانية البلاغية الدعروفة فقط، بل ىي ذلك الكل الذي 

متماسك، والتي تنحو  منظور من تشكيلها وأنساؽ الأسلوبية النص اللغوية في مستويات التقنيات يستقصي لرموع
حيث يرسم الشاعر في ، في بنائها اللغوي منحى اللوحة التشكيلية في خطوطها وألوانها فتميل إلذ تأكيد الصورة

بناءَ الصورة  حيث "تُشَكّل الصورُ الفرعيةُ رصد الجزئيات  قصيدتو لوحة تصويرية بسثلها الصورة الكلية التي تعتمد على
الكليّة، وإنما بشيءٍ من التضافر والتداخل والتبادؿ الذىتٍّ والحسيّ بتُ الأجزاء والكلّ، أي بتُ البسيط والدركَّبِ في 
إيقاعيّة مُوقػَّعَةٍ تبلغُ فيها الصورةُ درجةً عاليةً من التوافق والانسجاـ والإضاءة الداخلية، في شعر الدتلقي معها وكأنوّ 

تتشابك فيها الدواؿ الصوتية بالدواؿ الدرئية من خلاؿ مدلولاتها الرمزيةّ، في حركةِ تعاقب بتُ الظهور  أماـ لوحة
( ، وبذلك تكوف صورة كبرى تتفرعّ إلذ صور 59، ص1985والتخفّي بعيدةٍ عن الرتابةِ والإملاؿِ" )عبد الفتاح، 

 لة.ف والأطياؼ ذات دلالات وإيحائات متباينة ومتشاكفرعيّة متداخلة في نسيج القصيدة في شكل باقةٍ عديدةِ الألوا

ىي "؛ كياف عضوي موحد   كأنهاتتضاـ الصور الجزئية بوحداتها الدتنوعة لتشكل مشهدا تصويريا متكاملا،       
لرموعة من الصور ترتبط كل واحدة منها بالأخرى على لضو ما ويتألف من الجميع شكل صوري أوسع وأشمل 

وىنا تبرز قدرة الشاعر على تأطتَ صوره من خلاؿ ( ، 226، ص1999بكا" )عبد القادر، وأكثر تشعبا وتشا
ومزاوجتو بتُ الدقومات الحسية  ،وتشخيصاتو ،وكناياتو ،الارتباطات اللغوية التي يخلق لنا بها تشبيهاتو واستعاراتو

 .شاملا ليبتٍ تصورا كلياى الكبر دلالاتها تأبٌ و  دود، تذيب الح ؛يقيم بينها علاقات إسناديةو  ،والعقلية
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إفّ اللوحة الشعرية تولد الكثتَ من العلاقات من خلفيات لستلفة ووفق توظيفات متباينة تصب كلها في قالب       
الصورة الكلية للنص الشعري، باعتبارىا "سجية إنسانية تتميز بالقدرة على تكوين صور ذىنية لأشياء غابت عن 

علية ىذه القدر في لررد الاستعارة الآلية لددركات حسية، بل بستد فاعليتها إلذ ما ىو متناوؿ الحس، ولا تنحصر فا
أرحب وأبعد من ذلك، فتعيد تشكيل الددركات وتبتٍ منها عالدا متميزا في جدتو وتركيبو، وبذمع بتُ الأشياء الدتنافرة 

، 1994نسجاـ والوحدة") الحسن، والعناصر الدتباعدة في علاقات فريدة، تذيب التنافر والتباعد وبزلق الا
( ، حيث يوجد التًاسل الحسي السمعي الإيقاعي والبصري اللوني والحركي، وما يجري فيو من تسجيلات 359ص

للمشاىد السردية، واحتوائو للصور الإيحائية، إذ لا مظهر للتمايز والتنافر بتُ ىذه الأشكاؿ في تشكيل الصورة 
 الكلية.

كلية في بنيتها الأساسية على نوع من التجاور الداخلي بتُ آليات لستلفة، وىذا التجاور تنهض الصورة ال      
يخضع لاختيارات دلالية وتركيبية، وفيو "انسجاـ منطقي ويتولد عنو بالضرورة مفارقة دلالية تثتَ لدى الدتلقي شعوراً 

يات الحواس في تشكيل صوره ( ، لذلك فالشاعر تتداخل كل معط187، ص1993بالدىشة والغرابة ") سعد، 
وتتًاسل فتقدـ الظواىر في وجودىا الواقعي والخيالر، وينبثق الجماؿ من الصورة الحسية في تلك الصورة التي بسثل حلم 
الشاعر بسثيلًا دقيقًا حتى تصبح الصورة بذسيمًا لجميع الدلالات الإيحائية التي بزرج من عنفواف الخياؿ والفكر 

من الانفعاؿ والوجداف "وحتى تتوافر الصفات الإيحائية للصور، على الشاعر أف يلجأ إلذ وكذلك بدرجة قصوى 
إضفاء شيء من  وسائل تعتٌ بها اللغة الوجدانية، كي تقوى على التعبتَ عما يستعصي التعبتَ عنو، من ذلك

ى ظليلة موحية")ىلاؿ، معالد أخر  الغموض والإبهاـ على الصورة الشعرية بحيث تتجدد بعض معالدها، لتبقى فيها
 (، فالصورة الإيحائية ىي التي تضيئ عتمة الدلالات الدستتًة. 419، 418دت، ص

هي إحدى الخيارات التي يعتمدىا الشاعر كلبنة في تشكيل ف ؛ولعل الصور البصرية التي تعتمد على الألواف     
بتَية ترتبط بدعتٌ العمل ولزتواه وبتجربة منجزه الشعري، لأف اللوف يدثل "رؤية شعورية على أساس أنو قيمة تع

 (، فتعد الألواف مقوـ من مقومات الصورة الشعرية، لأف "الشعر ينبت179، ص1983صاحبو الوجدانية") نعيم، 
بالنسبة للقارئ وسيلة  ويتًعرع في أحضاف الأشكاؿ والألواف سواء أكانت منظورة أـ مستحضرة في الذىن، وىو

( ، فاللوف فضاء يثري 68، 67، ص 1984والألواف في نسق خاص") إسماعيل، لاستحضار ىذه الأشكاؿ 
الصورة الكلية بالدلات والإيحاءات، ويكشف ما ىو لسبوء داخل الحس والذىن، ويبرز أبعادا رمزية غائر بزتفي 

 وبرتجب وراء كياف الشاعر الوجداني.    

و الكلية اعتماده أيقونة الحركة كقوة فاعلة في تشكيل ومن الخيارات التي يعوؿ عليها الشاعر في رسم صورت     
( ، حيث "تتجلى قوة 15، ص1999صوره، لأف "النشاط الحركي عنصر أساسي في ملكة التصوير") عبد القادر، 

، من التعبتَ عن التجربة الشعرية ودقائقها الشعر في الحركة التي بسلك من الإمكانيات الفنية والقيم الجمالية ما يدكنها
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( ، 191، ص1982التصوير يكاد يظهر متحركا") عبدالربضن،  فالحركة أبرز سمة للصورة البصرية، فكل شيء في
 فالحركة تكشف أبعاد الشاعر الفنية بكل مفرقاتها. 

لصور الكلية، إذ نلحظُ ىَوس الشعراء وافتتانَهم بها في قصائدىم، تعد الصورة السمعية صورة فرعية من ا      
"كالألواف والخطوط في جهدىم على بزريجها بزريًجا يسعَوْف بو إلذ تقطتَ طاقة اللغة على الإيحاء، فهي وانصباب 

وتنحصر كل حقيقتها  لذا ماديتها وكثافتها ووضعها الخاص بها في لرموع العمل الأدبي، فهي أشياء في ذاتها الرسم
(، وتظهر قوة التمثيل في الشعر وبلاغتو 416وقيمتها في أنها نموذج نتخيل من خلالو الصورة")ىلاؿ، دت، 

ووضوح دلالتو من طريق السمع؛ "فلا يخفى ما لذذه الحاسة من أهمية في إدراؾ الجماؿ فهي عماد كل نمو عقلي 
 أىم من الدوسيقيالسمعية بأدائها  الصورة ولذلك تعد (،169، ص1985وأساس كل ثقافة ذىنية" )عبد الفتاح، 

 موىبتو وتصقل دلالة ، ذات ألحاناً الشاعر وجداف فيأنغامها  تنساب إذ"ة، لأف الدوسيقى الشعري التجربة جوانب
 أذنو اللفظ، وتطبع ونبر الكلمة بجرس الإحساس فيو يستخدمو، وبزلق الذي التلوين الإيقاعي لديو وتوقظ النغمية
تابع الأصوات وسماعها بدا (، فالصورة السمعية تتشكل من ت64، ص1985")عباس، الانتقاء والاختيار بطابع

 شكلتو الألفاظ والتًاكيب.

إفّ الاستفادة من تقنيات القص والسرد يعتبر ذا أهمية قصوى في رسم الصورة الشعرية؛ لأف التصوير السردي       
النوع  وىذايعتبر بدثابة الوحدة العضوية، فالصورة الشعرية تفقد قيمتها إذا لد يكن التصوير مبتٍ على عنصر الدشهد، 

من الصور "يعتمد الشاعر فيو على التصوير الدشهدي كأساسٍ سردي للنص، ويستثمر السارد مع عناصر الرُّؤية 
، 2004والتصوير عناصرَ اللغة وفنياتها، كالتَّشخيص والوصف والحوار، وغتَ ذلك من مستويات الخطاب")زيداف، 

تنباه ويشتًط أف يناؿ نصو الشعري جزءا من أسلوب فالشاعر يصوغ قصيده بدقتضى الدوقف الفتٍ الذي ي(، 56ص
 السرد والقص، حتى يثريو بالدلالة ويجعلو يجري لررى الدثل ويشع بالاستمرارية والديدومة.

II- الشعرية لدى الشعراء العباسيين المحدثين: ةالصور  أنماط 

تُ المحدثتُ، حيث كانت تتداخل الدشاىد لقد استشرفنا وعيا متقدما وحسا شعريا متفردا عند الشعراء العباسي       
نتلمّس طرفاً من مظاىر ذلك الجماؿ البديعي الذي كانت الصورة الكلية  التصويرية في جنبات شعرىم، وإذا رحنا

شعرية جديدة تؤسس مساراتها الفنية بقوة تأبى حالتي الركود والجمود، ولعل  وجدنا أصواتاأقوى دعائمو عندىم ل
الشعري العباسي سيبحر في تصورات ذىنية وقيم إيحائية وشعورية ودلالات لا حدود لذا، تتشابك  دالدشه في الدتأمل

وتتفاعل من داخل صورىا البديعية التي تسهم سياقاتها التعبتَية في برريك وتفعيل ردود دوالذا التعبتَية وتتشاكل 
معايتَ فرضت  اللغة والواقع والخياؿ من خلاؿ أفعاؿ الدتلقي، وبسثلّت الصورة الشعرية لديهم في علاقة جدلية بتُ

بذربتهم وجودىا، حيث اجتهد الشعراء العباسيوف في رسم لوحاتهم وصياغتها بطريقة لسصوصةٍ بأدوات لغوية برمل 
وتفاعلهم مع الواقع الحضاري، أعادت تنظيم العالد الخارجي من حولذم وانصهرت في أعماقهم، وانبجست في حلل 

 بأبهى الصور. من وشي متزين 



 (     ماي،  ، العدد   )المجلد  مجلة دراسات 078
 

 :حسيةالصورة ال -1
ما جاء بو رائد التجديد في الشعر  ،لعل من أبصل الصور التي بصعت شتاتا كثتَا من أركاف التصوير الفتٍ       

كاف يركن كثتَا إلذ الصوت ويعتبره مدخلا لفهم الحياة، فيصور كل ما فالعربي في العصر العباسي بشار بن برد، 
 منو قولو: في أحسن حلة فنية، ويريق ويذيب على جوانبو ألوانا موسيقية، ذات الرنتُ الددوي،سمعتو أذنو، وينقلو 

 نَطَقَـتْ فأَنَْطَقَ مَا سَمِعتُ مَدَامِعِي     عَنْ كُلِّ ناَطِقَــــــةٍ تَـقُـولُ سَــدَادَا

 سْلُبُ مُقْلَتَيـــــوِ رقُـَــادَا ىَارُوتُ يَ     هَــا  ــــــــــــفَكَـــانَ مَـا سَمِـعَــتْ لَوُ بِحَدِيثِ 

 (278، ص1993)بشار، ةَ قَلبـِوِ إِنْ عَــــادَا ــــــــــوَيَخَـافُ مَوْتـَ   ــابـَـةً   ــــــنَّ صَبَ ـــــــــوَأَقاَمَ يُشْفِـــقُ أَنْ يُج

صورة موسيقية متكاملة تتلاقى إفّ الصورة السمعية التي كاف يعتمد عليها بشار جعلت الأبيات عبارة عن "       
فيها الأنغاـ وتفتًؽ، لزدثة نوعا من الإيقاع الكلي الذي يتًؾ في نفس الدتلقي أثره، إنها صورة من صور الإيقاع 

(، وزاد من بصاؿ ىذه 63، ص1981الذي يساعد الدتلقي على تنسيق مشاعره وأحاسيسو الدشتتة") إسماعيل، 
رد فيو جزءا من الحديث دار بينو وبتُ معشوقتو، فصور أثر الحديث الذي الأبيات ذلك الدشهد الحي الذي س

حدثتو إياه في نفسو، فقد ترؾ في نفسو حزا عميقا أبكاه، وصوتها يطفر الدموع من عينيو، وحديثها يسلب الرقاد 
 حتى من عيوف ىاروت وقد جعلت ىاروت يشفق على نفسو أف يجن ويرىب من صوتها الجميل.

اف النظاـ الاستعاري أحد الأنظمة الفاعلة في التصوير الفتٍ، فإف بشار ركز عليو حتُ استعار النطق وإذا ك     
للدموع، وىذا ما أعطى الأبيات تكثيفاً دلالياًّ وبصاليّاً في آف واحد، وربدا أراد أف يكتٍ بذلك عن شدة الولع والذياـ 

إذا أمعنا النظر انكشف ستار الصنعة الفنية التي من قوة الصوت الطروب الذي أنتشى عربدة على أنغامو. ف
 استهوت فؤاد بشار بن برد فهرع إلذ بسثلها لتمنح شعره حيويةًّ وثراءً ، ويقوؿ:

 وَالُأذُنُ تَعشَـقُ قبَلَ العَيْـنِ أَحيـَاناَ  ي عَـاشِقَـةٌ   ــــــــــياَ قومَ أُذُنِي لبِعضَ الحَّ 

 (613، ص1993)بشار، الأذُُنُ كَالعَيْن تُـؤْتِي القَلبَ مَا كَاناَ فَـقُلتُ لَهُمْ    قاَلُوا بمَنْ لا تَـرَى تَـهْذِي 

أوؿ مفاتيح بشار ىي الأذف الددركة، فقد حرص على أف يتوسل بهذه الأصوات الدوسيقية بغرض جذب الانتباه      
استطاع بشار يستلذه السمع، وإيقاظ الوجداف وإعماؿ العقل والفكر، فصوت المحبوب لو مفعوؿ سحري لو عذوبة 

أف يكشف لنا عن الصلة الحية بينو وبتُ الأصوؿ الشعرية من طريق الصورة السمعية، ومن خلاؿ فتح أبواب البراعة 
والسبق في إنتاجو لبعض الصور الشعرية، فكاف يستَ في طريق بكر جديدة،لد يسبقو سابق إليها، والتي كانت 

(، إذ نلاحظ الجماؿ الفتٍ نابع من 336، ص2006سمع ويودعها القلب")لزمد، "تتداعى طربا لحلاوة يختزنها ال
 إستقصاء الدعاني التعينية للدواؿ وتقليبها حتى تتحّوؿ إلذ دلالات إيحائية عميقة.
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كانت "غايتو أف ينقل صورة بصالية كاملة للمحبوبة في حديثها ووقعو ونظراتها وسحرىا،بٍ ما وفي ىذه الأبيات       
( ، فنقل صورتو 196، ص1985و نتيجة ىذا الجماؿ في النفس من راحة ونشوة وشعور بالدتعة "عبدالفتاح، تبعث

الشعرية في مشهد حواري بصيل، وبتُّ من خلالو موقفو من لزبوبتو وقد اعتمد في تصويره على الحس، فربط بتُ 
لكلية من استجماعو للصورة السمعية إلذ أجزاء التشابو الحسي بجوىر الشعور والخياؿ والفكر، فتشكلت الصورة ا

جانب الصورتتُ البيانيتتُ، فاستعار العشق للؤذف وىو خاصية بالوجداف، وكذلك شبو الأذف بالعتُ، وكلاهما يؤبٌ 
 القلب ويغذيو شغافا من الحب والذياـ، وىذا ما جعل صورتو باىية الطلع وبصيلة النسغ، كاملة الأصباغ.

 الصورة المشهدية: -2

ذات التصوير الدشهدي، الذي يحاكي التمثيل القائم على ألواف لستلفة نواس الصور الشعرية  وأب بسثل      
 قولو:ومنو  ، لجدة والبراعة، وىي غنية بالصور الجزئية الدبتكربالسنوغرافيا، وقد جاءت صورة باىية في ا

 ــبَِاــــــاقُوتِ مَا ثقُــــــدُّرِّ وَاليَ ــــــــــصَــاعًا مِن ال   رْتُ بِهَـا ـــــــــــــمَّا بَصُ ـــا لَ ــــــإِنِّي بـَــذَلـْــتُ لَهَ 
 ـبَاــــهَ ـــــــى النَّـــارَ وَاللَّ ـــــــــياَ أُمُّ وَيْحكِ أَخْشَـــ   فاَسْتـَوْحَشَتْ وَبَكَتْ مِنْ الدَّنِ قاَئلَِةً: 

 قاَلَتْ:وَلَا الشَّمْسَ؟قُـلْتُ:الحَرُّ قَدْ ذَىَبَا   ــدًا  ــوِ عِنْـــدَناَ أبَـَــذَريِــــــــــــلْتُ لَا تَحْ ـــــــــفَـقُ 
 تُ: المـاَءُ إِنْ عَذُباَـــــــقاَلَتْ: فَـبـَعْـلِي؟ قُـلْ   تْ فَمَنْ خَاطِبـِي ىَذَا؟ فَـقُلْـتُ أنَاَ   ــقاَلَ 

 مَا اسْتُحْسِــنَ الخُشُبـَاــــــــي فَ ــــــقاَلَتْ فَـبـَيْتِ   جُ أبُـْردُِهُ   ـــقاَلَتْ: لِقَاحِي، فَـقُلـتُ:الثّـَلْ 
 (42، ص1982أبو نواس، ) رَباَـــــــــتَ لِي طــــــــ ـــْدْ ىَيَّجـــفِرْعُونَ قاَلَتْ:لَقَ  دَىَا    ــــدَاحُ وَلّـَـــــــــقُـلْـتُ: القِنَانـِــيّ وَالَأقْ 

الحوار الذادئ الرصتُ، فتبتُ أنو معجب بالخمرة ويرغب في أف يظل نقيعُها تفرد أبو نواس في رصف أجزاء ىذا     
يلطفُ بها حياتوَ ويبث النشوة في قلبو، وىذه "من الدعاني الخمرية الجديدة التي استحدثها أبو نواس، تلك الصور 

نضجت تلك  (،209، ص1979الفلسفية التي حاوؿ أف يقدـ من خلالذا أوصافو للخمر وتصوره لذا")الشكعة، 
الأوصاؼ في شعره، وأبشرت مظاىرا فيها حداثة التصوير، والأبيات السابقة تعتبر من طرائف الخمريات التي صاغها 

، 1979أبو نواس في براعة ولطف على شكل قصة شعرية أجرى من خلالذا حوارا لشتعا")ينظر؛ الشكعة، 
مح الحداثة الشعرية من مسارحها، إذ جعل (، تراكمت معاني الجدة والطرافة في وصفها، وتدفقت ملا206ص

 الخمرة حسناء يهفوا إليها الخطاب، يستنشقوف الفتنة والغواية من بهاء طلعتها ورونقها.

إفّ أبا نواس في ىذه الأبيات نلاحظ أنو وجد حريتو في المجاؿ التأملي وحقق متعتو الفنية من عثوره على        
تعد الأبيات لوحة فنية تأخذ الألباب وتثتَ الخياؿ بتنوع سم صورتو الكلية، و القوى السحرية التي تساعده على ر 

مفرداتها، حيث تكونت صورة مركبة تأسر الخواطر، فحشد ببراعتو توظيفات لستلفة من فنوف البلاغة وألواف 
هرت بأسلوب ، فظالمحسنات البديعية، فاستعار وطابق ووظف الألواف والحركات واستفاد كثتَا من تقنيات السرد

قصصي لا يخلو من روح البديع، حيث أفّ صورتو تتألّف من عناصر حضرية في لغة يستَة الألفاظ بديعة التًكيب 
 تتشابك علاقاتها الدلالية، وسهلة الإيقاع تهيج طربا من تقارع أصواتها.
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لبياني من كثرة الاستعارات ينتظم الأبيات نوعاف من العلاقات التصويرية، النوع الأوؿ منهما ىو التصوير ا     
وتراكمها، منها الاستعارة التصريحية في البيت الأوؿ حيث شبو الزبد الذي يعلو الكأس بالدر والياقوت، وقد صرح 
مباشرة بالدبشو بو، وقد استعار في البيت الثاني البكاء للدف وىو خاصية من خواص الإنساف، مثلما استعار في 

رب للخمرة، وهما من مثتَاف يخضعاف للوجداف الإنساني،إذ خدمت ىذه الاستعارات البيت الأختَ الذيجاف والط
الدعتٌ العاـ للنص، وساهمت في إثراء جوانبو التصويرية ، أما النوع الثاني من أنواع التصوير ىو بساسك الأبيات من 

ؿ الحركة الدشهدية في إطار لزكوـ بعلاقات توثق التًابط بتُ أنسجة الأبيات من الألواف) الدر والياقوت(، خلا
 والأصوات)أفعاؿ القوؿ، بكت( السرد) الحوار(، وما يلحق بها من متعلقات وتوابع تفضي إلذ توكيد الدعاني.

 أبو تمام والصورة الفلسفية: -3
و بدخزوف ثقافي كبتَ ومتعدد الروافد، ىذا شجع فيو مبادرة التجديد على مستوى الرؤية الشعرية، انماز أبو بساـ من بتُ معاصري

فأبزذ أبو بساـ مسلكا ثقافيا حداثيا، واستطاع من خلاؿ التحكم في صنعتو الشعرية بركما عقليا تأمليا، أعطى لنصو روح التجدد 
لعصور، و رفد أبو بساـ نتاجو الشعري بلمسات من الفلسفة و الدنطق و القدرة وتعدد فنوف القراءة ما ضمن لو البقاء خالدا على مر ا

 على الجدؿ و المحاورة و التحليل و الاستدلاؿ. ففضلا عن تضمتُ أبي بساـ لألفاظ الثقافة الفلسفية في شعره، كاف لثقافتو الفلسفية أثر
أبو بساـ بنصوص  ، فأتىعقل الذي صقلتو الثقافة الفلسفيةو اؿ في صوره الفنية، فالصورة عند أبي بساـ نتاج التزاوج بتُ الشعر

طاقات التصوير، وكاف ذا قدرة لستلفة من أنواع  شعرية تتنفس إبداعا متفردا، التقت في رحابها وتداخلت في جنباتها
 فائقة في التصوير وإدراؾ العلائق بتُ الصور الدتشابهة والدتجاورة. يقوؿ:

 لِسَوَابِغَ النـَّعْمَـــاءِ غَيْـرَ كَنـُودِ      ـهَا ـــــــلقَــوَافِي ربَُ خـذُْىَا مُثَـقَفَـةَ ا

 درَ كُــلَّ وَريِـــدِ ـــــــــةً وَتـَـُـــــوَبَلََغــَ    حَذَاءٌ تَمْلََُ كُــــلَّ أُذُنٍ حِكْمَـــةً  

 رْبـَـــةِ الُأخْــدُودِ بأَِخِيْـوِ أَو كَضَ    كَالطَعْنَةِ النَّجْلََءِ مِنْ يـَـدِ ثاَئرٍِ  

 باِلشَّذْرِ فِي عُنْقِ الفَتـَاةِ الـرُودِ    فَ نَظـْـمَـوُ  ــــكَالدُّرِّ وَالمُرْجَانِ ألَِ 

قَةِ البـُرْدِ المُنَمْ    (398، 397، ص1، ج1994)التبريزي، زيِـدِ ــــفِيْ أَرْضِ مُهْرَةٍ أَوْ بِلََدَ تَ    ـمِ وَشْيـُوُ   ـــكَشَقِيـْ

إفّ أبا بساـ بصدد الاعتداد بشاعريتو، فقصيدتو لذا أوجو شبو متنوعة فهي تأخذ من دلالة الحرب والجماؿ      
والفتنة والنسيج وكل عنصر من ىذه العناصر ينتمي إلذ حقل لستلف عن الآخر ومناقض لو، فقصيدتو أخذت من 

، وأخذت من النسيج الوشي وحسن  الحرب القوة والصرامة، وأخذت من الجماؿ فتنة الدر وروعة الدرجاف الدنظوـ
 ؛ وىكذاالصناعة والجودة، وبذلك فقد بصع صورا تشبيهية كثتَة سعى بها إلذ بسثيل شاعريتو وفحولتو في قرض الشعر

ثقافة التأملات الفكرية العميقة، ذلك أف الاطلاع على الالبلاغية و التصورات الفلسفية و استطاع أبو بساـ أف يزاوج بتُ الأساليب
ويقوؿ في رسالتو إلذ لشدوحو أبي الفلسفية يساعد على تفتح الذىن إلذ ضروب من التفكتَ و اكتساب القدرة على التعمق.

 الدغيث موسى بن ابراىيم:
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هَا النّــَـوَى فِيْ خُـ  تْ بـُــدُورَ دُجُنَّــةٍ وَشُمُــوسَاــــــــرَّدٍ     كَانَ ـــــرُودٌ أَصَابَـتـْ

 ــؤُوسَـاــــــــــأنَّـَــهُنَ بِهَا يـُــدِرْنَ كُ ـــنَّ إِلَى الصِّبَا     فَكَ ـــرُ عُيُونُـهُ بيِْضٌ تَدُو 

 ابــُوسَاــــــــــــــــنَّ بـِهَا أبَـُـو قَ ـائقَِـــــوُ إِلَى     وَجَنـــــاَتهِِ ــــــــــــــــوكََأنََّمَا أَىْــــدَى شَقَ 

 شَـيءٍ بَـهْجَــةً     وَدَداً وَحُسْناً فِيْ الصِّبَا مَغْمُوسَاقَدْ أُوتيِْتَ مِنْ كُلِّ 

 (369، ص1، ج1994)التبريزي، ثِ وَسُـؤْدُداً قُدْمُـوسَا ـــــــإِيْهاً دِمَشْقُ فَـقَدْ حَوَيـْتِ مَكَارمِاً     بأَبَِي المُغِيْ 

كل رواية درامية تبدأ من نقطة وتتحوؿ إلذ ٪ من قصائد أبي بساـ الددحية ابزذت ش80يرى الرباعي إلذ أفّ "      
(، وىذا ما نستشفو من الأبيات، فأبو بساـ 266، ص1999نقطة أخرى وتنتهي عند نقطة ثالثة"عبد القادر، 

يصف في رسالتو ما أصاب تلك الرّود من حالة تغتَ بعد أف بعُدت عن لرلس الدمدوح، ما جعل ألوانها تتبدؿ، بٍ 
ـ الوصاؿ بتُ الرود ولشدوحو الذي كاف يسبغ عليها النعمة والسخاء والرعاية، وقد وظف بروؿ إلذ الحديث عن قد

لذذا الدعتٌ إشراؽ اللوف بدلالة صورة الدشابهة بالبدور والشموس فهي بيضٌ نقية صافية، بسيل إلذ الصبا والعشق مثل 
ر والدشهد، الصورة البيانية من خلاؿ الحسنوات في عيونهن تعكس صورة كؤوس الشراب، وزادىا بصالًا في ىذا الدنظ

التشبيو الدقلوب، إذ شبو الشقائق بالوجنات التي كانت من ىداياه إليهن وتغتَت ألوانهن بالحمرة الجميلة البادية، 
ومنح الخدود صفة لوف الشقائق الحمراء الدتوردة رمزاً إلذ القوة والحيوية والشباب والحب الحار) ينظر؛ وحيد، 

ولعل "أىم جوانب التصنيع الذي كاف يستخدمها أبو بساـ جانب التصوير الذي يدتزج بألواف (.99، ص1999
إبداعية... بحيث لا تتجمع طائفة من صوره حتى بزرج لنا منها أصباغ الطيف ألوانا حسية ملموسة") ضيف، 

 الصورة الكلية. يقوؿ:( ، فالصورة الواحدة عند أبي بساـ تنادي نظائرىا من الصور لابساـ وبناء 232،ص 1987

 (216، ص1، ج1994)التبريزي، ألُْبِسَتْ فَوقَ بَـيَاضِ مَجْدِكَ نعِْمَةً     بَـيْضَاَءَ حَلَّتْ فِي سَوَادِ الحَاسِدِ  

ىنا تصوير عبر فيو عن غيظ الحاسد بالسواد، ووصف نعمة صاحبو بالبياض، وجعل البياض يسرع في السواد       
( ، فالأبيض يدؿ على النقاء والشفافية والطهر، والأسود يحمل 231، ص1987 وينشر فيو )ينظر، ضيف،

ألبست فوؽ بياض لردؾ نعمة(، وقد كاف ) الظلاـ والعتمة، فنلاحظ أبا بساـ يستلطف معانيو بالتصور الاستعاري
لدوازنات بتُ اللونتُ، للدلالات اللونية نصيب في خدمة الدعتٌ وتقويتو وتوكيده )بياض سواد(، فكاف كثتَاً ما يعقد ا

لأف من عادة أبي بساـ الجمع بتُ الأضداد "حتى كأف أشياء الوجود ومكوناتها أغلبها أضداد برولت في نظاـ التسمية 
اللغوية ألفاظا نوافر، والطائي في ما يبدوا من شعره كلف بهذه الألفػاظ النوافػػػر يعتمد التأليف بينها في صور يشع 

و لعل من أبرز مظاىر ذلك التأثر الفلسفي في ( 71، ص2004ى ضده ويبرزه" )حستُ، في أرجائها الضد عل
قي فضلا عن صور أبي بساـ ما لصده في الثنائيات الضدية التي أخذ أبو بساـ ينثرىا في شعره لزاولة منو لإيهاـ الدتل

ىر، فهو ما يزؿ يلوف شعره بحلية ما لجأ إليو من أساليب التجريد الدعنوي و غتَىا من الدظاالدقايسات الفلسفية و 
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، فينتزع صوره من تقيلب الدعاني عن طريق الأضداد، ونلاجظ أف دلالة الصورة عقلية قائمة على الجدؿ و المحاجة
الشعرية في الكثتَ من الأبيات عند أبي بساـ تتجاوز الوعي إلذ اللاوعي والدفرد إلذ الجمع، والساكن إلذ الدتحرؾ، 

الشاعر يرينا الأضداد ملتئمة، ويرينا العدـ وفيها تقرب بتُ الدتباعدين، وتوفق بتُ الدختلفتُ، بزتصر الدسافات و 
( ، وفهو يتحسس 101، ص2001وجودا والوجود عدما، ويأتينا بالحياة والدوت لرموعتُ)ينظر؛ عبدالقاىر، 

منها بعفوية وحذؽ ومهارة   يويستشعر ذلك بلغة تصويرية، فيطوع اللغة ويخصبها ويخضعها لنظامو الخاص، وينتق
كل ما يلائم رؤاه وأخيلتو، ومبحراً في الكوف متطلعا إلذ تأويل أسراره وتفستَ تفاعلاتو، ودائم الغوص في أعماؽ 

 النفس مكتشفا عوالدها ونوازعها وآفاقها المجهولة. 
ثيف اللغوي وخرقت النظاـ الشعري اختار أبو بساـ الستَ في الدروب الوعرة، إذ بسيزت قصائده بخاصية التك          

"بسثلت  وىذه ىي حاؿ أبي بساـ التي اكتشف خبايها كماؿ أبوديب إذالسائد وبادر لبناء نظرية شعرية جديدة، 
لدى أبي بساـ في الإبصاع على صورة واحدة للعالد، في الفهم وعلاقتو بالقوؿ، وفي اللغة المجازية  سلطة النموذج

لواحد؛ فكاف رفضو لسلطة النموذج تأكيد الضدية، وتعميقا لتعقيد العلاقات الاستعارية في الاستعارية ذات البعد ا
(، ومن 42، ص1984العالد، ونفيا للوحدانية ليحل التعددية في الدلالة والتعددية في الدنظور مكانها")كماؿ، 

 صوره التي نلمس فيها بصالا متدفقا قولو راثيا:

 (323، ص1،ج1994 لَهَا اللّيلُ إلاّ وِىِيَ مِن سُنْدُسٍ خُضْرُ )التبريزي،     ــراً فَمَاتَـرَدَّى ثيَِابَ المَوتِ حُمْ 
صوره، "جنح إلذ التدبيج ليستمد منو  بانت قدرة أبي بساـ العجيبة على الإفادة من الرموز الحسية لتكوين لقد     

الثياب الحمراء التي غرقت في أصباغ الدـ حتى  ما يريد من الرمز عن أفكاره ألا تراه يعبر عن قتل ابن بضيد بتلك
 ، ص1987؟إذا دجى الليل وأظلم القبر أبدلو منها ثيابا سندسية خضراء ليعبر عن رضواف ربو")ينظر، ضيف، 

(، فغلبت الدفردات اللونية على ىذا الصورة وشكلت لحمتو وتراكيبو، حيث "تتعدى دلالة اللوف نطاقها 248
دائرة اللوف التفستَ والتأويل بتضمينها معاني ورؤى أعم من الدعتٌ  ا ىو أعم حيث تتسعالوضعي الدطابق إلذ م

( ، عاكساً دلالات الألواف ورمزيتها على الدرثي عليو، وقد صاغ ىذا المجموع 16، ص1995الوضعي")يوسف، 
صور الاستعارية، وازدانت بصياغة فنية لزكمة تناوبت في إظهار لزاسنها ألواف البديع الدتكاثرة، اجتمعت فيها ال

الأبيات رونقا وبصالا بالحركة)دجى الليل(، وحلقت صورتو في علياء الفن لدا منحها خصوصية الدشهد التًاجيدي في 
بث حقيقة موت الدفجوع عليو، واكتملت اللوحة وخرجت في حلتها الزاىية من خلاؿ توظيف الطباؽ، وكل ىذه 

 في صورتو. الدسوغات لذا وجودىا ودواعي حضورىا

 الصورة البديعية: -4

بالرسم الجمالر لصيغ البناء الكلي  توحيفنية امتدادات بح النص تيد تصويري؛ إذبدثابة نسق  بديعاؿ ّّ عد       
رمزت  ،بديعية بصيلةفي شعر البحتًيّ صوراً بيانيةً  ، وقد شكلتْ تلك الظاىرةعلى الدتلقي، وتكمن غايتو في شدة تاثتَه للشعر

لفاظو ايحاءات أإذْ حتملتْ  ؛لحظات التجربة الشعرية أبصلقاصده وقدمت نوعاً من التوازف بتُ الصيغ الشعرية وىي تستحضر إلذ م
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عند البحتًي، فأخضع صوره الشعرية ا جديدا فتحالبديع  تساىم في إثراء صوره الشعرية، ولقد كافودلالات لستلفة 
 :لألوانو، وجعلو نبراسا يقوِّـ بو فنو، يقوؿ

 (121، ص1،مج1972)البحتًي، مَوْصُـوفَةٍ باِللََلِي مِنْ نــَوَادِرىَِا    مَسْبُوكَةِ اللَّفْظَ وَالمَعْنَى مِنْ الذَّىَبِ 

فهو يصور كلماتو في ندرتها باللؤلؤ، أما ألفاظها فهي كالسبائك، ومعانيها من الذىب، وذلك في إشارة إلذ      
الدعتٌ في شعره، وقد وظف كلمتي )اللؤلؤ والذىب( باللونتُ الأبيض والأصفر  جودة الصياغة وقوة الحبك، وعمق

النفيسة كاللؤلؤ والذىب، وىو يفخر بذلك في لساطبتو  ليدلل على فخامة كلماتو؛ وذلك لارتباطهما بالجواىر
، فأنو حشد خليطا لدمدوحو، وإف كاف البحتًي عمد إلذ توظيف الألواف في الصورة مبرزا في ذلك معانيها الإيحائية

من الصور البيانية والبصرية والسمعية، فمن البياف الاستعارة) مسبوكة اللفظ(،ومن البصرية الألواف الدختفية 
والدسشتفادة من ) اللآلئ والذىب(  ومن الصور السمعية ) الدوصوفة، اللفظ( فهي تطوي دلالات الصوت 

 التشخيص والتجسيم لخدمة الدلالة.ويقوؿ: يعوالسمع، فتشكلت صورة كلية عبر وحدة الشعور وتطو 

نَاكَ نَحْمِلُ ألَْفَاظــًـــا مُدَبَّجَةً    كَأنَّمَا وَشِيـُــــهَا مِنْ يمُنَةِ اليَمَـــنِ   (219ص4، مج1972)البحتًي، جِئـْ

هو يشبو إذا استنطقنا ما سكن من ىذا البيت لوجدنا بذاوبا عجيبا بتُ الشعر والرسم عند البحتًي، ف      
يضرب بها الدثل في الحسن وتتشبو بها  قصائده الددبجة من حسن اللفظ والدعتٌ بالبردة اليمنية الدزركشة، وىي برود

الرياض والألفاظ، فالصورة الكلية لذا أصباغ مزركشة منمنة لذا وشي خاص مثل البردة اليمنية، فالبحتًي يستجمع 
ارة )لضمل ألفاظا( والتشبيو ألفاظا )مدبجة كأنما وشيها(، والصورة الإيحائية الحركة)جئنا( واللوف)مدبجة، وشي( والاستع

ىي لرموع ىذه الدسوغات التي بسنح صورتو خيارات تأويلية وتفستَية من خلاؿ اقتًانها مع الدفردات والتًاكيب 
 وح. الشعرية في قوة الإيصاؿ والإبلاغ، إذ عبر عن قوة شاعريتو وأهميتها في إعلاء شأف الدمد

نلاحظ تلاحق الصور الجزئية من استعارة وكناية، فهي تضفي على الدعتٌ العاـ رونقا بصيلا، فالصورة الكلية        
تقتًب من الخطاب الدرامي، إذ ىي تعكس شدة الصنعة البديعية، ضف إلذ أف ابن الدعتز لامس أطرافا من 

 الندية. تلوينات الصنعة ساهمت في تكوين الديباجة الفنية الحلوة

كاف ابن الدعتز شديد الحرص على أف بزرج صوره في أناقة وحلية طريفة "حتى لتبدو كلوحة الفناف الحاذؽ،          
( ، فكانت تشتًؾ عناصر عدة في 120، ص1981كاملة الأصباغ والألواف، لزكمة الخطوط والأضواء")البطل، 

 اظهار الصورة الكليةعنده.يقوؿ: 

  تُـقْضَى حَـوَائِجُـو     وَوِجْـدٍ أَطـَارَ النَّومُ باِللـّيـلِ لَاعِـجَوُ ألا مَـا لِقَـلْبٍ لَا 
 هـاَتَ مِْـن إِبـْرَائوِِ مَا يــُوَالِجُوُ ــــــــــفـَهَـيْ    شَا   ـــــوَدَاءٍ ثَـوَى بَـيْنَ الجَّوَانِحِ والحَ 
 (127)ابن الدعتز، دت، صوُ ــــــــ ـُتْ عَلـَيْوِ سُــورهُُ وَدَمَالـجِفَضَاقَ    دِهِ   ــــــغـزََالٌ صَفَا مَـاءُ الشَّبـاَبِ بِخَـ
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في الشطر الأوؿ من البيت الأوؿ استخدـ الشاعر استعارة مكنية تشخيصية، حيث جعل للقلب حوائج      
تقضى مثلما تقضى حوائج الإنساف، فكأف ىذا القلب العاشق  إنساف )ما لقلب لا تقضى حوائجو(، بٍ يضمن 

( وىذه الكناية تعبر عن الأرؽ والسهد الذي يعيشو ا لشطر الثاني من البيت الأوؿ كناية في عبارة )ووجد أطار النوـ
الشاعر، والتأكيد يفيد الشوؽ والولو الذي يشعر بو الشاعر، وفي نفس الوقت لصد في الشطر الأوؿ )وداء ثوى بتُ 

عل الداء )الحب( إنساف يستقر ويجلس في مكاف لزدد الجوانح والحشا( استعارة مكنية تشخيصية أخرى حيث ج
والتجميل للبيت، وىناؾ كناية أخرى في الشطر الأوؿ من البيت الأختَ  فهذه الاستعارة برمل في طياتها التوكيد

 )غزاؿ صفا ماء الشباب بخدّه( فصفاء ماء الشباب بخدّه كناية عن الارتواء والامتلاء، ويشبو الشاعر حبيبتو بالغزاؿ
 الجميل الرائع الدبهر.

 خاتمة:

وىكذا ظل الشعراء العباسيوف المحدثوف ينادوف بالوقوؼ على الدعاني الحضارية الدتجددة والتعمق في أجوائها      
الفسيحة والبحث الدائب في أغوارىا البعيدة، فسخروا أساليب التصوير البياني وجعلوىا وسيلة لخلق حركة شعرية 

فيها نشوة وطرب ينتشيها الدتلقي ويتحسس بصالذا، وعمدوا إلذ شحن خطاباتههم الشعرية  جديدة بذسد أىدافهم،
بدواؿ معبرة عن أىوائهم العاطفية ولزملة بخلجاتهم النفسية، تسبح مع تطلعاتهم الفكرية، دوف أف ننسى أهمية ىذه 

ويستَ على ىدي أفكارىم فتوترت  يخالط شغاؼ قلوبهمظل التجديد التشكيل الفتٍ لخطاباتهم، وبذلك الدواؿ في  
يتقلب بإرادتهم الفنية من الدعاني كاشفة عن أسرار النفس وخبايا الكوف وحقائق الدوجودات، مثلما كاف التحديث 

يرتفع درجاتٍ عُلا في معراج الشعريةّ في بنياتها خلاؿ فضاء الكتابة الشعرية الدتصلة بآليات التعبتَ لشا جعلو 
 الشكلية.

شأف البديع واتسع نطاقو وأصبح مادة أدبية غزيرة، أقبل الشعراء العباسيوف المحدثوف على مطالعتو عظم       
لاحتضاف الشعراء العباسيتُ المحدثتُ وتناقلو، وبسثل الابذاه المحدث في التصوير البديعي بشكل كبتَ، ولقد كاف 

ير إلذ الإيقاع والسرد والحوار والحركة واللوف، فارتقى التصو  البديع دور مهم في إعادة تأىيل لغة التصوير الفتٍ،
"الشاعر يصور موجات وظلت ىذه الآليات تتجاذب الشعر العباسي من طريق التكثيف والإكثار والدبالغة، فكاف 

(؛ فالصور الفنية في 31، ص1981مستمرة من الحركة الدائبة، ترفد كل جزئية منها للتشكيل العاـ" )البطل، 
سمة ثابتة تتوقف عند معيار لزددة سلفا بقواعد بلاغية فقط، بل ىي  د الشعراء العباسيتُ ليستشعرية البديع عن

الوظيفة الجمالية الدشحونة والغنيّة بالدلالات التي تغري بالتفستَ والتأويل وتوحي بالقيم  مرتبطة بوظائف تسود فيها
 ي.الفنية البديعية الحقيقية التي يتجاذب أطرافها الشاعر والدتلق

 :المراجعالمصادر و 
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