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 ملخص:
النظريات النقدية الغربية الدعاصرة ،كالتي تجلت تحاكؿ ىذه الدراسة تسليط الضوء على العلبقة القائمة بتُ النقد الأدبي القديم عند العرب كبتُ 

ية في في قضية السرقات الأدبية كمدل ارتباطها بنظرية التناص الغربية ،ىذا الدصطلح الذم اىتمت بو الشعرية الغربية لدا لو من فعالية إجرائ
تُ في ذلك بالدنهج الوصفي التحليلي لاستنطاؽ تفكيك النصوص كإعادة بنائها   فانبرل النقاد العرب لتوضيحو ككشف اللبس عنو ،مستعين
 .             النصوص باعتبارىا تراكمات لنصوص سابقة ،فخلفوا آثارا قيمة في موضوع التعالقات النصية

.  نقد قديم ، نقد حديث كمعاصر،مصطلح، تناص ،سرقة، أدكات إجرائيةالكلمات المفتاحية:  

 
Abstract : 

Thisstudy tries to shed light on the relationship between ancient literarycriticism among 

Arabs and contemporary Western critical theories, which was manifested in the issue of 

literary thefts and its relevance to Western theory of tanas. This term, which was 

interested in Western poeticism because of its procedural effectiveness in dismantling 

and reconstructing texts. Arab critics expressed it to clarify and reveal confusion 
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 قدمة: الم
تعامل النقاد القدامى مع النص الأدبي تعاملب فنيا ينم عن حسهم النقدم الدتطور،فكشفوا عن تلك الأشعار 

فشرحوىا كفسركىا كأبانوا عن غريبها، ملتمستُ الطرؽ الدؤدية للئفصاح عن غرض الشاعر كبالتالي الوقوؼ عند 
اربتها كلشاثلتها كمشابهتها بالنصوص الحاضرة ،كفي ذلك الدعاني الدشتًكة ،فاستحضركا في ذلك النصوص الغائبة لدق

تأكيد لظاىرة "التناصية" حيث تطرقوا إلى أكثر من مصطلح ليتعامل مع علبقة النصوص فيما بينها ،كىي آليات 
تتعلق بعملية إنتاج النصوص كتوليدىا ،كالتي عدىا النقاد العرب المحدثتُ أحد الحقوؿ النقدية التي   توافقت مع 

 التناصية في لراؿ النقد الأدبي .
 البدايات الغربية

تعددت الدراسات النقدية، حيث جعلت نصب عينها مناىج حدثية تهدؼ إلى شعرية النص الأدبي فبرزت بذلك 
تيارات تقاطعت في أمور ك أختلفت في أخرل، كىذا ما يسمى بالرؤل النقدية من مصادر لستلفة، حيث لم يلتفت  

في الركاية للباحث الركسي ميخاييل باختتُ  " العرب إلى مصطلح التناص إلا بعد الإنتشار السريع  لدفهوـ الحوارية 
، بذلك لم يستخدـ التناص بل مصطلح الحوارية "للدلالة على تقاطع النصوص ( 37)مباركي، د ط، صفحة 

، كلكن جهود باختتُ لم تظهر إلا في  (23ت، صفحة ص )لحميداني، د كالدلفوظات في النص الركائي الواحد"
ك الذم يتوافر   (87ـ ، صفحة 1986)تريكي، " 1929من خلبؿ " كتابة ديستويفسكي  -الستينيات–بداية 

 على خصوصية تناصية التي تظهر في الفن الركائي أكثر منو في الشعر.        
ائيل باختتُ من مفهوـ الحوار في الركاية،  حيث يدثل )الحوار( عنده  الغاية ك ما عداه الوسيلة، ك يكوف كسع لس 

ك لكن بصورتو الأكلية للدلالة على تقاطع النصوص: " فهو يرل أف كل  -التناص-بذلك قد أشار إلى مصطلح 
كبذلك يكوف باختتُ من النقاد  (34ـ، صفحة 2001)عزاـ، نص يرتبط بنصوص أخرل ما أسماه بعلبقة حوارية" 

كفي سياؽ حديثو عن النثر ، نس الشعرم الأكائل الذين كقفوا عند الذات الدبدعة في كل من الجنس الركائي  كالج
الركائي يحذر باختتُ من سمة الدباشرة ك التلقائية التي لا يغفرىا الفن إذا كسمت الكلمة لأف" القصد الدباشر ك 

يث يركز ح( 31)حلبؽ، د.ت، صفحة التلقائي للكلمة في جو الركاية يبدك أمراعلى قدر لا يغتفر من السداجة" 
لأف الحوار في نظره لابد من أف ينطلق من مبدأ الدخالفة  -التداخل بتُ النصوص-في ذلك على الحوار مشتَا إلى  

أك الإتفاؽ داخل النص الجديد بحكم القراءات ك التأكيلبت الدرتبطة بالعمل الأدبي، ك ىو في ذلك يقف عند 
وارية تنتمي إلى عالم الخطاب لا إلى عالم اللساف، أم اف الحوارية العلبقة القائمة بتُ الخطابات لأنو يعتبر أف "الح

قابل على أف  -حسبو–لأف العمل الركائي  ( 224)عيد، د.ت، صفحة تقاـ على الدستول الدلالي الدشتًؾ"
لتداخل النصي كفقا لطبيعة النصوص مركزا يتعايش مع تريع الأجناس الأدبية، كبذلك التفت باختتُ  إلى أنواع ا

على العنصر الحوارم ك ىو بذلك يكشف في مواقع متفرقة من كتابو "الخطاب الركائي" عن تقاطع الأصوات ك 
 تداخلها داخل العمل الركائي  .                                              
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أمر حتمي لابد منو، " إذ يرل أف ىناؾ  ضربا من الأعماؿ يجد ميخائيل باختتُ  أف تداخل النصوص ك تقاطعها  
 الأدبية تديز تعدد الأصوات  داخلها كركايات دستويفسكي كبذلك يكوف     

ميخائيل باختتُ قد إلتفت إلى أنواع التداخل النصي كفقا لطبيعة النصوص ك لم يلتفت إلى مصطلح التناص فهو 
 (177، صفحة  1995)الدختارحستُ، من خلبؿ تركيزه على الحوارية"أكؿ من أسس لو نظريا في كتابو السابق 

         بــ "نظرية التناص" .                                                                   ىذا المجهود الذم تكلل بعد لساض عستَ بميلبد مصطلح نقدم جديد أطلق عليو فيمابعد
 التناص عند السيميائيين:                                                                             

في  1966/1967أكؿ ما ظهر مصطلح التناص، ظهر مع الباحثة الفرنسية ذات الأصل البلغارم" جوليا كريستيفا 
ك في تقديدها كتاب دستويفسكي لباختتُ"  حيث إستعادت  في كتابها الذم نشرتو في لرلة تل كل ك لرلة كرتك  ،

كريستيفا ىذا الدفهوـ ك طورتو كفق مشركعها السيميائي لزاكلة إلتماس أبعاد ك ملبمح ىذا الدصطلح الذم مضت 
بو أشواطا كاسعة في دراستها النقدية مستفيدة من باختتُ في "ركاية دكلاساؿ"  ك "دم سوستَ" الذم "أفادىا أيضا 

)عزاـ، النص الغائب،  البحث عن النص الغائب في فضاء اللغة الشعرية ك أسماه: القلب الدكاني أك البراغراـ"في
، ىذا الدصطلح الذم أعطتو بعدا نقديا عرفتو على أنو: " ترحاؿ للنصوص، كتداخل نصي، ففي فضاء (39صفحة 

 .                            ( 21ـ، صفحة 1997، 2)الزاىي، ط ملفوظات عديدة مقتطفة من نصوص أخرل"نص معتُ تتقاطع ك تتنافى 
باختتُ قد ك بذلك تكوف ما قدمتو كريستيفا من فكر نصي لا يختلف في تأكيلبتو كثتَا عما قدمو باختتُ فإذا كاف  

 الركاية، فإف كريستيفا أشارت إلى التعدد النصي في الشعر كليست النصوص إلا تحدث عن تعدد الأصوات في
أصواتا، ك في ذلك تقوؿ: " التقاطع داخل نص لتعبتَ مأخوذمن نصوص أخرل،كىو العلبقة بتُ خطاب الأنا 

 ( 103ـ ، صفحة 1987)الدديتٍ، كخطاب الآخر" 
حوار مع بعضها تخضع لقاعدة الإزاحة ك الإحلبؿ، ك القارئ ىو الدنتج لذذه النصوص ك الدؤلف ىو فالنصوص في 

الذائب في صياغة النص، لأف العملية تقوـ على التعبتَ بشكل ترالي فتٍ متميز عما سبق، ك ىذا التعبتَ لجوليا  
)قدكر، ب داخل النص الواحد"كريستيفا يفهم التناص " على أنو لررد تقاطع لعدد من النصوص ك الأسالي

، فهو أداة من أدكات الدقاربة النقدية التي من خلبلذا يتم إستنباط التأكيلبت التي يفرزىا (126ـ ، صفحة 2001
                                        العمل الفتٍ، فيتحوؿ النص في ذلك إلى لرموعة نصوص سابقة تتفاعل مع الداضي ك الحاضر كالدستقبل  . 

، فهي ترل أف  ( 236ـ ، صفحة 1996)بركات، فالتناص عند كريستيفا "  إمتصاص لنص آخر ك تحويل عنو"
صرة لو النص إنتاجية فهو لزور العملية الإبداعية ككل، حينما يدخل في صراع تفاعلي مع نصوص، أخرل معا

                                                                   )متزامنة معو( أك سابقة عليو لفتح المجاؿ أماـ الأطراؼ الثلبثة للعملية الإبداعية )الدؤلف، النص، الدتلقي (.                     
جيا التقليدية التي ىي لراؿ النص الظاىر ك لا استهدفت جوليا كريستيفا بعملها ىذا " كضع قطيعة مع سيميولو  

، كىي بذلك تنفي كجود نص مستقل منعزؿ عن غتَه  (55، صفحة 2)عمرأككاف، طتستطيع أف تتعداه إلى سواه"
ككل نص ىو من النصوص ك ىذا ما دفعها إلى القوؿ: " أف كل نص عبارة عن لوحة فسيفسائية من الإقتباسات،

 ( 322ـ، صفحة 1985 1)الغدامي، طتسرب ك تحويل لنصوص أخرل"  
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يتماشى تعريف جوليا كريستيفا مع رؤية النقاد العرب عندما إعتبركا الإقتباس جزء حقيقيا من التناص، أك شكلب من 
التناص بمعتٌ التضمتُ أك الإقتباس، بل ىو العلبقة ك أشكالو الرئيسية، ك ذلك لا يعتٍ إستخدامها مصطلح 

التفاعل بتُ الدنطوقات الكامنة في النص، فجوليا كريستيفا " لم تكن تهتم  بالتلقي ك القراءة، لكنها إىتمت 
 .( 74ـ ، صفحة 1988ألصينو، )بالإنتاجية، كبإيجاد النص بواسطة عمل من التًكيبات الجاىزة ك الإيديولوجيات"

كقد شاع مصطلح التناص في الأبحاث الأدبية ك الدراسات النقدية ك ىاجر في السبعينيات إلى أمريكا على الرغم 
من أف كريستيفا  تخلت عن مصطلح التناص  ك آثرت عليو مصطلح )التنقلية( إذ تقوؿ: " إف ىذا الدصطلح 

، صفحة  1988)البقاعي، عتٌ الدبتدؿ في نص ما نفضل عليو مصطلح )التنقلية(.")التناصية( الذم فهم غالبا بالد
                                   فهو ارتباط  النص الدعتُ بنصوص كخطابات لزيطة بو أك سابقة عليو .                                                        ( 9ص

إذان فالنص الأدبي عند كريستيفا تشكل من عدة ركافد ك لم يحدث أم قطيعة مع الداضي كبذلك يكوف مفهوـ  
 التناص عندىا لسالفا لدا جاء بو باختتُ عن الحوارية ك تعددية الأصوات .       

كزا على بعض ما جاءت بو جوليا كريستيفا ، حيث فكاف بذلك كلادة مشركع "جتَارجنيت" صاحب "أطراس" مر 
نظر إلى مصطلح التناص بأكثر تفصيل، حيث جعل التعالي   النصي بديلب عن التناص فيقوؿ: " لا يهمتٍ النص 

، ما يجعلو يتمبز بالصياغة الدتفردة حيث مضى يومئ (90)جينيت، د.ت، صفحة 17إلا من حيث تعاليو النصي" 
                               إلى أف للمتعاليات النصية جوانب أخرل بإمكانها الإنفتاح على العديد من الدناحي .                                                

كانت ظاىرة أك خفية كىو في ذات الوقت يبحث فالتناص عند جتَارجنيت، ىي علبقة النصوص ببعضها سواء أ
                                         عن النص الشامل الذم يرتبط بكل ما لو علبقة ببنائو كمفردات تشكيلو مع نصوص أخرل .                                               

بنصوص أخرل، فلب غتٌ للؤدب أف ينشأ من تفاعلو مع ك نستشف لشا سبق، أنو ليس عيبا أف يتناص الدؤلف 
آداب أخرل مهما كانت عبقرية الكاتب ك عظمة الأمة التي ينتمي إليها، بل العيب أف لا يستشعر القارئ ىذا 
التناص ك أف لا يتفاعل معو " فالتناصية ىي" الآلية الخاصة بالقراءة الأدبية التي تنتج التمعن، في حتُ أف القراءة 

ك القراءة الدطلوبة  (135)جتَارجينيت، صفحة وجزة ك الدشتًكة بتُ النصوص أدبية كانت أـ لا لا تنتج إلا الدعتٌ"الد
ىي القراءة الفعالة المجردة من الذاتية ك التأملية لأف النص  يستسلم لقارئو يكشف لو عن كل أسراره، بكل تفاصيلو، 

تح لو باب التحاكر كالتعامل مع مستجدات النقد الأدبي الدعاصر لزاكلا إستشراؼ مفاىيمو ك إستنطاؽ ك يف
 مدلولاتو كتفعيلها .

 التناص عند البنيويين :                                                                               
ىتمامها على  الناحية الداخلية للنص الأدبي بحكم أنو الدوضوع إذا كانت البنيوية الشكلية الصورية  إقتصر إ

الجوىرم للنقد، ك رفضها لكل سياؽ خارجي ماداـ أف النص كحدة مغلقة يجب دراستها من الداخل ك تحديد 
معطياتها الخاصة  كالبحث عن قوانينيها لشا جعلها لا تلقى الركاج ك التجاكب لدل النقاد، على عكس البنيوية 

                          كوينية التي حاكلت الجمع بتُ الإتجاه الإجتماعي كالاتجاه البنيوم.                                                              الت
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)عزاـ، النص الغائب، فإف التناقض يهدؼ إلى تحطيم فكرة بنية النص إذ يعد " بنية مفتوحة ك متحركة كمتجددة"
كما ركزت البنيوية على ثنائية القراءة ك الكتابة " حيث رأت أف النص يقرؤه القارئ، ك اف الكاتب   (33صفحة 

تشف التناص من خلبؿ قراءتو ك ىو الذم يك(33)عزاـ، الدرجع السابق، صفحة الفعلي للنص ىو القارئ" 
الإنفتاح على حلقات ماقيل، ك لزاكلة بعث العلبقات التناصية بينها، حيث يصبح بذلك مفتاح للنص  ،كىذا ما 

يحيلنا إلى فكرة موت الدؤلف الدقولة  التي نادل بها ركلاف بارت  فهو يعطي السلطة للقارئ الذم يستطيع خلق نص 
الدصطلح كضوحا مع ركلاف بارت  ك ذلك حتُ " يربط ربطا كاعيا نظرية النص  جديد بسياقات جديدة. يزداد

بوصفو سيدا يستدعي إلى فضاءه صيغا لرهولة من نصوص أخرل ك بتُ التناص بوصفو متصورا يدنح نظرية النص 
 " في كضع الدنتج كفياصتنالجانبها الإجتماعي كفق ما يجعل النص نفسو في تداخلو مع نصوص أخرل كفق " 

 .(275)حافظ لزمد تراؿ الدين، صفحة ذلك يقوؿ: " النتاصية قدر كل نص مهما كانت جنسيتو".
فركلاف بارت الذم طور ىذا الدصطلح، ك عمقو ك كثف البحت فيو من بعد كريستيفا ك الذم أسهم بقسط كبتَ 

أنو " نسيج من الإقتباسات الدنحدرة من أصوؿ ثقافية متنوعة، في تفستَ ظاىرة التناص حينما عرؼ النص على 
كلعل كلمة النسيج التي  (85، صفحة 3)بارت، طفالكاتب لا يدكنو إلا أف يقلد ما تقدـ عليو من أفعاؿ"

بق، ك بذلك يكوف بارت قد إستخدمها بارت تحمل دلالات لستلفة قد تكوف تقاطعا أك تداخلب أك إمتدادا للسا
                 كسع من إطار فهمنا للتناص لأف الكلبـ كلو سالفو كحاضره يصب في النص .                                                           

قيمة   ك يؤكد ىذا الطرح تودكركؼ  الذم يرل أف الخطاب الذم لا يستحضر شيئا لشن سبقو ىو خطاب أحادم ال
كالخطاب الذم يستحضر شيئا في بنائو من نمادج سابقة ىو خطاب متعدد القيمة فهو " يعتبر أف تريع العلبقات 
التي تربط تعبتَا بآخر ىي علبقات تناص، فيكوف " التناص بهذا الوصف دراسة كلية في علبقتو مع كلية النصوص 

 (47ـ، صفحة 2004 )مناصر، نيسافالأخرل" 
تبتٌ مصطلح التناص عند تودكركؼ  كمرتبة من مراتب التأكيل، كاقتًح تسمية " عملية إنتاج نص من نص آخر   

، كتبقى الإشارة إلى أف الفركؽ حوؿ ( 24)عزاـ، النص الغائب ، صفحة 24)تعليقا( كنوع من تسهيل الفهم"
التناص لا تحد من فعاليتو كمنهج لنقد النصوص ك تحليلها ك إنما يثريها كيقوم دلالتها ، كلعل الحقيقة التٍ  مفهوـ

نستشفها لشا سبق تؤكد على أف كجود الأثر قيد يلبحق أفكارنا ك أقوالنا، فليس تذة كلبـ ينطلق من العدـ مهما  
لغائب إلى الخطاب الحاضر بقصد أك بدكف كاف جنسو فلببد من مدخلبت نصوص أخرل تتسرب من الخطاب ا

 قصد العربية .
 التناص في المرجعية العربية الحديثة:                                                            

 بدأ الإىتماـ بمصطلح التناص " في أكاخر السبعينيات من القرف العشرين مع النقاد الدغاربيتُ ك اللبنانيتُ مثل: لزمد
ـ ، صفحة 2006)تزداكم، مفتاح، سعيد يقطتُ، لزمد بنيس، بشتَ القمرم، سامي سويداف، صبرم حافظ" 

، حيث أحدثت ىذه الظاىرة جدلا نقديا كاسعا بتُ النقاد لزاكلتُ في ذلك إيجاد صيغة لفظية أك ترترة ( 67
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)حستُ، موحدة لذذا الدصطلح لأنو " أكثر الدصطلحات إختلبفا بتُ النقاد العرب ك النقاد الأكركبيتُ أنفسهم" 
                                                           كمن ىؤلاء النقاد الذين تناكلوا مصطلح التناص بمسميات لستلفة نذكر:                                          (127، صفحة 2003

تحليل الخطاب الشعرم )استًاتيجية التناص( ك الدعنوف –حيث خصص فصلب في كتابو محمد مفتاح:  
بػػ"التناص" تطرؽ فيو إلى " التداخل الكبتَ بتُ التناص ك بعض الحقوؿ النقدية الأخرل مثل )الدثقافة()السرقات( مع 

 24ـ، صفحة 2009 1)العدكاني، طرتو إلى مكاف التطابق في بعض الدلبمح مع السرقات الأدبية مع التناص."إشا
) 

كلعل لزمد مفتاح عافً ىذه الظاىرة بتوسع مستفيظ، حيث تطرؽ في كتابو إلى تجليات الدصطلح ك الدفهوـ داعما 
إذ يقوؿ: " فإف من الأجدل أف يبحث عن آليات التناص لا أف يتجاىل كجوده ىركبا جانب مهم لذذه الظاىرة  

كفي ذلك إشارة إلى لزاكلة إعادة إنتاجية النصوص، لأف التناص عنده  ( 23)مفتاح، د.ت، صفحة 28إلى الأماـ"
لأف  (121)الدرجع السابق ، صفحة فيات لستلفة"ىو " تعالق )الدخوؿ في علبقة( نصوص مع نص حدث بكي

الخلفية الدعرفية عنده تقوـ بدكر كبتَ في عمليتي إنتاج الخطاب أك تلقيو لذلك " فإف الدراسة العلمية تفتًض تدقيقا 
تاريخيا لدعرفة سابق النصوص من لاحقها كما يقتضي أف يوازف بينها لرصد صتَكرتها كأف يتجنب الإكتفاء بنص 

لأف التناص في نظره " ظاىرة لغوية   ( 119) الدرجع السابق ، صفحة كاحد، ك إعتباره كيانا منغلقا على نفسو"
معقدة  يعتمد في تديزىا على ثقافة الدتلقي ك سعة معرفتو ،  كبذلك يكوف لزمد مفتاح قد ألقى الضوء على زكايا 

غربية ك العربية معا بمصطلحات الدعارضة ك مهمة مرتبطة بفكرة التناص من حيث علبقة الدصطلح في مصادره ال
الدناقضة ك السرقة الدرتبطة بالبيئة العربية، ىذا ما يجعل التناص لديو كسيلة تواصل، لا يدكن أف يحصل القصد من أم 

 خطاب لغوم دكنو .                                   
                                التناص عند محمد بنيس:                                  

يعد لزمد بنيس من الأكائل الذم إشتغل على ىذا الدصطلح، كذلك في دراستو حوؿ " الشعر الدعاصر في الغرب" 
معتمدا في ذلك على جهود جوليا كريستيفا كتودكركؼ حيث لصده قد إستعمل مصطلح التناص كأداة للقراءة 

السابق ك اللآحق فيقوؿ: " لا شك أننا لدسنا للنص الغائب من خلبؿ الخارجية مقتصرا في ذلك على إيجاد 
التداخل النصي ك ىجرة النص لزدكدة للغاية من حيث إستقصاء التحليل، كنشتَ بسرعة إلى أف ىناؾ طرائق نصية 

ك النص الحاضر في نظره يتحدد ( 210ـ ، صفحة 2001)بنيس، عديدة يدكن قراءتها ضمن التداخل النصي"
كفق نصوص غائبة بتضمتُ النص الجديد، كبذلك لصد لزمد بنيس أكثر دقة من )لزمد مفتاح( في تناكلو لذذه 

الظاىرة ك ضع مستوياتها التي يراىا بمثابة قوانتُ يقيس بها مدل الوعي الذم يتحكم في قراءة الشعراء للنصوص 
)بنيس، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب ، مقاربة ارك قانوف الامتصاص، قانوف الحوار."الغائبة ك ىي " قانوف الإجتً 

 (253ـ، صفحة 1979، 1بنيوية تكوينية ، ط 
ك من الدستول الأختَ)الحوار( تبرز قدرة الشاعر على بعث نص جديد ك في ذلك تعامل لزمد بنيس مع الشعر 

ر في الدغرب تطبيقا عبر البحث عن تشكيلبت النص، فهو يرل أف الدهيمن على الشعر الدغربي ىو الدعاص
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الإمتصاص، فيما يظل كجود الإجتًار ك الحوار ضئيلب فيقوؿ: " يدكن اف نلتقي مع الحوار في بعض نصوص 
د علي الذوارم، على أف السرغيتٍ ك المجاطي ك نلتقي في آف كاحد مع الإجتًار في بعض نصوص اتزد صبرم ك لزم

كليا في ىؤلاء الشعراء كغتَىم لم يتمكنوا من فرض قانوف الحوار كأساس لإعادة كتابة النص الغائب، كلم يسقطوا  
، فالنص عند لزمد بنيس يرتبط بنصوص أخرل، كىذا بفعل 33(279)بنيس، الدرجع السابق ، صفحة الإجتًار" 

 ابة،  فجميع النصوص متناصة، ك لزمد بنيس قد إجتهد في تحديد الأصل منو .                                الكت
 التناص عند سعيد يقطتُ :                                                                          

إننا نستعمل التفاعل النصي مرادفا لدا شاع  فضل سعيد يقطتُ  مصطلح التفاعل النصي بدلا التناص قائلب: " 
( كما إستعملها جنيت Transtextualité( أك الدتعاليت النصية")Intertextualitéتحت مفهوـ التناص )

بالأخص، ك نفضل التفاعل النص بالأخص، لأف التناص في تحديدينا الذم ننطلق من جنيت ليس إلا كاحد من 
 (92ـ ، صفحة  2006)يقطتُ، أنواع التفاعل النصي"

 يبدك سعيد يقطتُ متأثرا بجتَارجنيت حيث فرؽ بتُ مصطلحتُ هما:
ك يتمظهر في إقامة النص لعلبقة مع نص آخر لزدد، ك تبرز  " ىذه العلبقة التفاعل النصي الخاص: - 

 على مستول الجنس ك النوع ك النمط لذلك أطلق  عليو مصطلح التعلق النصي   
ك يبدك حتُ يحاكر النص نصوصا اخرل عدة كلستلفة على صعيد الجنس ك التفاعل النصي العام: - 

)يقطتُ، الركاية لأننا ننظر في تحديده من جهات عدة كمستويات متعددة ." النوع، كمن ثم جاءت تسميتو بالعاـ 
 ( 29، صفحة  1992كالتًاث السردم من أجل كعي جديد بالتًاث ، 

جوع فالنص بنية مفتوحة مؤىلة للتداخل في علبقة تناص ك الذم يرفض إنغلبؽ النصوص، لأف لا غتٌ للمبدع للر 
 إلى الدخزكف الثقافي الذم يستلهم منو أفكاره .                              

لدل على الدبدع أف يتجاكز الصيغة التقليدية في تقديم النص إلى الدتلقي، كليعتمد بشكل كلي على تفاعل الدتلقي 
ف لراؿ التناص أكسع لأف مع النص، مستفيدا من الخصائص التي تنتجها  لو التقنيات الحديثة،  ك بذلك يكو 

استًاتيجيتو تقوـ على التحويل كالامتصاص ك التفاعل النصي بغية تطوير النصوص ك إثرائها ك في ذلك تطوير 
للمصطلح ذاتو، ليصبح منهجا إجرائيا لو آلياتو التي تساعد القارئ في الكشف عن النصوص الغائبة " لأف أم 

إلا إذا أعادت النظر في كل إبداع سواء أكاف قديدا أك حديثا أك  لشارسة نقدية جديدة لا تكتسب مشركعيتها
كبالتالي تدفع إلى تحقيق تفاعل إيجابي مع النص  كمع الدعرفة ك مع الواقع  (43ـ ، صفحة 2003)دراج، معاصرا"

ء بوىم الانتماء إذا لم ننتقل من كضع الاستهلبؾ إلى أيضا، لأف الانعزاؿ لا يؤدم إلا لدزيد من الاجتًار لآراء القدما
كضع الانتاج، لأف التناص " كممارسة تبرز عبرىا قدرة الكاتب على التفاعل مع نصوص غتَه من الكتاب كعلى 

النصي من أصوؿ النص  ،فوجود التفاعل ( 98)يقطتُ، الركاية كالتًاث السردم ، صفحة إنتاجيتة لنص جديد"
 كثوابتو، كلكن طريقة توظيفو ىي الخاصية الإبداعية الدميزة في ذلك.                            
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كمن النقاد العرب الدعاصرين الذين سعوا إلى تأصيل مصطلح التناص كالبحث عن أصولو في التًاث العربي البلبغي 
                                     كالنقدم:                                  

الذم استفاد من التنظتَات الغربية في قراءة الدوركث القديم، حيث دعى إلى تحديث قضية عبد الملك مرتاض: 
السرقات الأدبية، كونها شبو نظرية تحتاج إلى إعادة بناء فيقوؿ: " تبادؿ التأثر ك العلبقات بتُ نص أدبي ما ك 

تحت شكل السرقات الشعرية" نصوص أدبية أخرل، كىذه الفكرة كاف الفكر النقدم العربي عرفها معرفة معمقة 
كىو يشتَفي مواضع كثتَة من  (69ـ ، صفحة 1991)مرتاض، ،فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص ، مايو 

 كتاباتو إلى أف التناص معركؼ لدل النقاد القدامى فيقوؿ: " كنا زعمنا ك نؤكد اليوـ ىذا الزعم أف ىذا الذم يلوؾ
يكاد لا يخرج عن معتٌ مصطلح )السرقات الأدبية( الذم كاف عند النقاد العرب  -التناص–الناس السنتهم لو 

 1)مراشدة، التناص في الشعر العربي الحديث ،السياب دنقل كدركيش أنموذجا ، ط فأكثركا فيو الغرض حتى بالغوا"
رد صافٌ الغامدم على رأم مرتاض ك دعاه إلى عدـ الاندفاع كراء العواطف، كاصفا ك ( 183، صفحة 2006

لزاكلتو بأنها لم تكن ناجحة فيقوؿ: " ك الظاىر بأف النجاح لم يحالف الكاتب على الإطلبؽ فهناؾ فرؽ بتُ أف 
شافها بصورة أك بأخرل نستعتُ ببعض معطيات النظريات النقدية الغربية، كبتُ أف ندعي سبقنا لضن العرب إلى اكت

 .                                                                             ( 183، صفحة 02)الغامدم، ملبحظات كتعقيبات على السرقات كالتناص ، ، العدد "
كعلى الرغم من أف عبد الدلك مرتاض قد إنطلق من مسلمة مفادىا أف العرب القدامى قد أغنوا التًاث النقدم 

الإنساني بالنظريات ك الدفاىيم النقدية، إلا أنو ما من جهة أخرل قد أعاب عليهم إنشغالذم بالسرقات ك إىتمامهم 
قات من باب التهجتُ، ك كقوفهم السطحي عند بالسطحية كالقشور، حيث يقوؿ: "رؤية القدماء لدصطلح السر 

 القشور، حيث يكتفوف فقط بتشريح القصيدة لإثبات السرقة على الشاعر كخاصة إذا كاف كبتَا ."            
اص ليس إلا حدكث علبقة تفاعلية بتُ نص سابق ك نص تنكرغم ىذا التنبيو فعبد الدلك مرتاض يرل أف " ال 

)مرتاض، تحليل الخطاب السردم ،معالجة تفكيكية ليس إلا تضمتُ بغتَ تنصيص"حاضر ك نص لاحق، ك ىو 
كالذم يدعو الدفكر العربي ابن خلدكف بنسياف  (298ـ ، صفحة 1995سيميائية مركبة )الركاية زقاؽ الددؽ ( ، 

السابقة في تصور النقاد البنياكيتُ كحفظ  المحفوظ كركلاف بارت "بتضمينات من غتَ تنصيص قراءة النصوص
النصوص السابقة  كنسيانها في تصور ابن خلدكف هما أساس فكرة التناص، فعبد الدلك مرتاض يشبو عملية التناص " 

بالأكسجتُ الذم يشم كلا يرل، ك مع ذلك لا أحد من العقلبء ينكر بأف كل الأمكنة تحتويو، ك أف نعدامو في 
" أيها يعتٍ الاختن ك ىذا راجع إلى ما يحملو النص من تضمينات   (297)مرتاض، ،الدرجع نفسو ، صفحة اؽ المحتوـ

 كاقتباسات مندسة في متنو، يصعب أحيانا على القارئ تحديدىا .                                                          
مرتاض عن نوعي التناص الظاىر ك الخفي فهو يبرر ىذا التقسيم بقولو: " ك قد تعمدنا حينما يتحدث عبد الدلك 

كصف ىذا التناص الدباشر ... لأننا لا نريد إلا مطلق التناص الذم لا يستطيع أحد الكشف عنو، ك التفطن إليو  
د تناص يتضح فيو الدرجع، ك كلو، حتى الكاتب الدعتٍ نفسو، فهو أمر عائم لا سبيل لأحد للئمساؾ بو، ك إنما نري
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قد كاف يطلق عليو البلبغيوف العرب  الإقتباس،  ك أحسب أف الدصطلح الدعاصر الذم ىو تذرة التًترة من الغربيتُ 
                            .                                    ( 278)مرتاض، الدرجع نفسو ، صفحة أدؽ ك أذؿ على الحاؿ"

كجذكره، إلا أف ىناؾ من يرل ة في تحديد مفهوـ التناص ك لشا سبق نستنتج رغم إختلبؼ الدراسات النقدية العربي
أنو مولود غربي ك لا يدكن أف ينسب لغتَه كالبعض الآخر عاد بو إلى الجدكر الثقافية العربية رغبة في إيصاؿ مفهوـ 

 قيقي.                التناص إلى نسبو الح
إذا فبدكف ىذا التفاعل فإف العمل الأدبي يظل مستعصيا على الفهم بعيدا عن الرؤل التجديدية في الإنتاج النصي  

ك توليده ارتباطا بالدنتوج الأدبي أك الدخزكف الثقافي، ك لكن تظل أمانة الشاعر أك الكاتب ك مهنتيهما ك شعورهما 
 تناص  ك السرقات الأدبية .                                                                        بالدسؤكلية ىي ما يصنع ذلك الخيط الرفيع بتُ ال

 التعالقات النصية في شروح الشعر العربي القديم :                                                 
لفاظ الغامضة تأثرا بالنص الشعرم، فظهرت لقد ساعد النقد الأدبي الشراح  بشكل عاـ في الكشف عن الدعاني كالأ

بذلك الدقارنات كالدوازنات كالسرقات الشعرية، كالتي حضيت باىتماـ الكثتَ من الشراح، حيث أنهم أثناء شرحهم 
شعر شاعر تستوقفهم بعض المحطات ذاكرين من أين أخذ ىذا الشاعر معناه ؟ كمن سبقو إليو ؟ كمن أحسن قولا 

 حق بنسبة الدعتٌ إليو ؟ كغتَىا من الأسئلة التي تبتُ أهمية ىذه القضية بالنسبة لذؤلاء .من الآخر ؟، كمن أ
فالشركح الشعرية قد عنيت بقضية التعالقات الشعرية ما تسمى في النقد القديم بمصطلح السرقة خاصة عند الشعراء 

تٍ عندىم من لفظ كمعتٌ كسائر عناصر العباسيتُ: أبي تداـ كالبحتًم كالدتنبي، فاستقصت أدؽ جوانب الإبداع الف
كىؤلاء الثلبثة أبو تداـ كالبحتًم ىم لات الشعر كعيزَّاهي، كمناتيوي الذين ظهرت » الصياغة الشعرية، قاؿ ابن الأثتَ:

على أيديهم حسناتو كمستحسناتو كترعت بتُ الأمثاؿ السائرة كحكمة الحكماء كقد حوت أشعارىم غرابة المحدثتُ 
 . (07ـ( ، صفحة 2001ق/1422)الرتزاف.، الطبعة الأكلى )« لقدماء إلى فصاحة ا

ق( أكؿ من تناكؿ ىذه  القضية، كتبعو في ذلك شراح كثتَكف، كمن أمثلتو قوؿ بشامة 216فكاف الأصمعي * )ت
أم: إذا »...صتَ مالا يكلفو أف يغيلب بن عمرك حتُ كازف بتُ قولو كقوؿ تزيد بن ثور: كإف أعرضت زاد فيها الب

ىذه الناقة لم يخطئ البصتَ في لصاتها، قاؿ الأصمعي: كأحسن من ىذا القوؿ تزيد بن ثور كىو يصف  ريئيتْ 
 بعتَا:

ػا لَّى بأىطْواؼً عًتىاؽً ييبينػيهى .    لزي  عىلىى الضُّرِّ رىاعي الضَّأفً لاى يػىتػىقىوَّؼي
: أم لا يطلب لو أثرا قاؿ الأصمعي: إنما خضي راعي ال ضأف لأنو أجفى عندىم من غتَىم، كقولو لا يػىتػىقىوَّؼي

 .( 86)الأنبارم أبو لزمد القاسم، صفحة «يستدؿ بو على لصابتو لأف النظر إليو يذؿ على لصابتو ... 
علل ذلك التفضيل بجودة كصف الشاعر لذذه لقد كازف الأصمعي بتُ الشاعرين، حيث فضل قوؿ تزيد بن ثور، ك 

الراحلة، فالأصمعي حتُ شرحو للمعتٌ يبرز دلالاتو من حيث الجدة كالأصالة، الجماؿ كالقبح، كىو في ذلك يقيم 
الحجة كالدليل فيوازف ثم يفاضل بتُ الأشعار إذا كاف لراؿ الدقارنة بتُ الدعاني كالأفكار ، أك الألفاظ إذا كاف لراؿ 

 نة بتُ الدباني كالتًاكيب فتتعتُ من خلبؿ ذلك مواطن الأخذ كالتأثر.الدواز 
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ترع عصر الصولي بتُ » ( حيثػى336كمن الشراح الذين شهد عصره العديد من فحوؿ الشعراء أبي بكر الصولي)
العديد من فحوؿ الشعراء، ككاف أهمهم في نظر النقاد أبو تداـ كالبحتًم، فساعد كجودهما كما دار حولذما من 

تريعا، كما بعده  –الرابع الذجرم  –مناقشات كموازنات كسرقات على تنشيط حركة النقد، التي شغلت نقاد القرف 
)دركيش، « د الأدبي كثركة لم تظهر بمثلها في أم عصر من عصور الأدب السابقة كخلفت لنا دختَة ناذرة في النق

حيث كجدىا الشراح فرصة مناسبة لإظهار لسزكنهم الشعرم، كقدرتهم الكبتَة على تتبع الدعاني (231د.ت، صفحة 
 الشعرية عند الشعراء، كمن تم الحكم لذم أك عليهم.

فالصولي تناكؿ موضوع السرقات بتُ الشاعرين الكبتَين أبي تداـ كالبحتًم معتمدا كغتَه من الشراح على الدوازنة 
 لإظهار أصالة الدعاني، كاقفا عند قوؿ أبي تداـ مدافعا عنو حتُ قاؿ:

ىوىاىبً دائبًػنا» 
 حتىَّ ظىنػىنَّا أنَّوي لزىْميػويـ.     مىا زىاؿى يػىهْدًم بالد

 أحسن من قوؿ أبي نواس: فقاؿ ىذا
ا صىحًيػحي      جىدَّتْ بالأمْواؿً حتَّػػػػػى   .(421-420)الصولي، د.ت، الصفحات «قًيلى مىا ىىذى

 بإبراز بعض العيوب كالتشهتَ بالشاعر» لم يبرز ضعف الدعتٌ عند أبي نواس لأف رأيو أف النقد لا يكوف فالصولي 
من أجلها، كإغفاؿ ما لو من حسنات كثتَة إزاءىا، فكيف إذا كانت تلك العيوب لرتلبة، كنسبة التقصتَ إلى 

 ..(150، صفحة 2001)عباس، « الشاعر مفتعلة 
لشعر أبي تداـ، حيث  لم ييقًمْ الصولي الدليل على رأيو، كاكتفى بنظرات جزئية للمعتٌ فكاف بذلك مناصرا 

كإف أنصف من يقرأ ىذا كأشباىو من تفستَنا، علم أف أحد لم يستقل بمثلو، كلا علم حقيقة الكلبـ كما » يقوؿ: 
علمناه، إلا أف يتعلمو من ىذه الجهة متعلم ذكي، فيهم فيبلغ فيو، كىذا دليل على حذؽ أبي تداـ كجهل الناس في 

 .(219)الصولي، أخبار أبي تداـ، ، تحقيق خليل لزمود عساكر كآخرين ، د.ت، صفحة «الركاية 
كفي ذلك إشارة إلى خصوـ أبي تداـ كالدكافع التي كانت كراء مواقفهم ، إذا فلب شك أف ىذه الدوازنة عند الصولي قد 

اقفا إلى جانب معانيو، حاكما بجودتها ارتكزت على الحكم الدبدئي من الشاعر فكاف الحكم لصافٌ أبي تداـ ك 
 كحسنها .

 ىعل شاعر،معتمدا قوؿ أكثرمن بتُ كموازنات مقارنات(   ـ 1030/ ھ421عقد بن لزمد الحسن الدرزكقي )
 :العبد طرفةبن لقوؿ عرض عقدىاحتُ الدوازنةالتي الدعاني،منتلك عن للكشف لؤلفاظلتحليلو 

ىـ  يـ الكًرا وْتى يػىغْتا
ى
يتىشىدِّدً.    كيىصْطىفًيأىرىل الد

 عىقًيلةي مىاؿً الفىاًحشً الد
كيكوف على ىذا قولو: كتكرىو آجالذم، لزمولا على أنو إذا كرىت آجالذم الدوت فقد كره الدوت آجالذم » فقاؿ:
 .( 87)الدرزكقي، د.ت، صفحة «أيضا 

استيعابو كتتبعو للمعاني الشعرية كالحكم على أيهم أحسن التعبتَ عنها، كفي ذلك كبهذا يكوف ىذا الشارح قد أظهر 
 إظهار لدلكتو النقدية كالجمالية .



 ( 2122ماي ،11، العدد 11مجلة دراسات )المجلد  22
 

فالدفاضلة بتُ الأشعار عند الدرزكقي، تعد عنصر من عناصر النقد الأدبي خاصة إذا اعتمدت على معايتَ فكرية 
 تحت باب السرقات الشعرية. قوامها العقل كالفهم، كمقارنة الدعاني عنده تندرج 

ق( بتُ لرموعة 393كمن الشراح الذين اعتمدكا على الدوازنة ،تلك الدقابلة التي أقامها لزمد بن علي بن ككيع )ت
 من الأشعار لإظهار كجو التقارب بينها فقاؿ، قاؿ البحتًم:

اًـ إذىا مىا اسْتىمْطرتى يىديهي »  ىوىاعيػدً. جىاءىتْ مىواىًبيوي قػىبْلى   رىطْبي الغىمى
 الد

 الركمي:  قاؿ ابن
ا.   ككىثتَنا مىا كىافى يػىفْعىل مىا يػىحْػػ   ىـ كىعْػػدى    سيني مًنْ غىتًَْ أىفْ يػيقىدِّ

بيت ابن الركمي الأكؿ معناه أف العادة تقتضي أف السؤاؿ قبل العطاء، كإذا لم يسبق السؤاؿ العطاء فكأنو قبل أف 
، كقد يدكن أف يكوف بعد سؤاؿ كتػىقىدُّـ الرفد قبل الوعد أفضل، ككلبـ البحتًم يسأؿ أعطى، كالإعطاء من غتَ كعد

)بن ككيع، «أمدح... ككذلك بيت ابن الركمي كبيت أبي الدعتصم يسوغ فيها أف يسبق النواؿ السؤاؿ كالوعد 
 ..(203 -202ـ(، الصفحات 2006ق/1427)1الطبعة

فابن ككيع يرل أف ىذه معاف متقاربة،  كلذذا يدخل مع من أخذ منو في باب التساكم، لأف كل الدعاني الدذكورة فيها 
 إلداـ بالدعتٌ ذاتو .

ا بالدعتٌ كحسن نظمها، علبقاته كملبحظة ألفاظالشاعر تحليل على فهويحرص( ھ380أما أبو الفرج الأصفهاني )ت 
بتُ قولتُ بل يتعداىا إلى أكثر من شاعر بهدؼ نقل معانيو إلى متذكقي ىذا الفن لذلك فهو يكتفي بعقد موازنة 

 كالتأثتَ في نفوسهم، ثم إحساسهم بالدتعة الفنية كالأدبية.
...كللشعراء في ذكر الدمع أساليب حساف، فمن » كقد كشف عن ذلك حتُ عرض للدمع كالعتُ في الشعر فقاؿ:

 م، كىو أكؿ من اختًعو:أحسن ما ذكركا قوؿ أبي حية النمتَ 
ػةو  .   نىظىرْتي كأنيِّ مًنْ كىراءً زيجاجى ارً مًنْ فػىرْطً الصَّبىابىةً أنظيري  إلىى الدَّ

 كقاؿ البحتًم:
لًيػػػػػػلي.   كقػىفْنىا كالعيييوفي ميشىغَّػػػػلبته   ييغالًبي دىمْعيهىا نىظىرى كى

 كقاؿ الدتنبي:
 كعىنْ لىذَّة التػَّوْدًيع خىوؼي التػَّفىػػػرُّؽً.   ػػاعىشًيَّة يػىعْديكنىا عىنْ النَّظىر البيكى 

 .(31)الأصفهاني أبو القاسم، د.ت، صفحة «فهؤلاء كلهم كصفوا حتَة الدمع ككلهم قاصركف عن أبي حية 
الشراح عند موازنتهم بتُ الأشعار خاصة منها الدتنبي كالبحتًم كأبي تداـ غالبا ما تكوف موازنتهم لتبرير أحكامهم  

كتدعيمها، حينما يضعوف النص الدراد شرحو جنبا إلى جنب مع غتَه، فيكوف ذلك أساسا يعتمدكنو في دراستهم 
 ة من معتٌ السرقة كالدشابهة كالدماثلة كالدقاربة.لقضية السرقات الشعرية فيكتفوف باستعماؿ مصطلحات قريب

فالأخذ لا يطلق جزافا على كل من تشابو لفظو كمعناه، لأف لو حدكد كأصوؿ، فتداكؿ الشعراء للمعاني الدشتًكة  
 تجعلهم يتفاضلوف حسب مراتبهم من العلم كصنعتهم في الشعر.
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على أحد، كالفضل يعود للآخذ إف ىو أخذ كأحسن  فأبو ىلبؿ العسكرم  يؤمن أف تناكؿ الدعاني ليس حكرا  
لأف ىذه الدعاني لشا تفطن إليو النفس بفطرتها دكف أف تحتاج » الأخذ، كأجاد كتفنن في اختيار التأليف كالتًكيب معا

 .(162، صفحة 1985)طو أتزد إبراىيم، «إلى إلذاـ أك كحي من شاعر آخر 
 اعلات النصية من المعاني المشتركة إلى المعاني الخاصة:التف

يتفاضل » كلدا كاف الدرزكقي من الدتتبعتُ لدعاني الشعراء، اعتقادا منهم أف بعض الدعاني قد تتوارد بينهم، حيث 
دىم متنازعوا ىذه الدعاني بحسب مراتبهم من العلم بصنعة الشعر فتشتًؾ الجماعة في الشيء الدتداكؿ، كينفرد أح

)الجرجاني، د.ت ، « بلفظة تستعذب، كترتيب يستحسن، أك تأكيد يوضع موضعو، أك زيادة اىتدل لذا دكف غتَه 
 .. (186صفحة 

حاكؿ الدرزكقي أف يفسر الدعاني  تفستَا كافيا ليقف عند الإقرار بسرقة أبي تداـ لأنو يعتبر الشاعر آخذا كلما اعتدل 
على معتٌ لستًع، كلئن كاف الأخذ من شاعر متقدـ، فإف الدرزكقي صرح بالأخذ من أبي تداـ رغم أنو يدافع عن 

و، لذلك لصده يتبرأ من تهمة التحامل على أبي تداـ قائلب:   شعرائو، كيعلل لأقوالذم ليؤكد كجهة نظره كصدؽ عزم
اعتسف، كبماذا عثر، متغلغل إلى توعتَ اللفظ كتغميض الدعتٌ... كمعلوـ أف طبع كل امرئ، إذا ملك زماـ الاختيار، 

 . .(04لدرزكقي، د.ت ، صفحة )ا« يجذبو إلى ما يستلذه كيهواه، كيصرفو عما ينفر منو كلا يرضاه 
ق( الدفاع عن أبي تداـ، حينما ينفي عنو تهمة الأخذ كيعتبرىا من 371في حتُ يحسن الحسن بن بشرالأمدم)ت

،  4)الأمدم، ط« إلا في الدعتٌ البديع الدختًع » باب الدشتًؾ في الدعاني بتُ الشعراء، حيث السرقة عنده لا تكوف 
 ، معللب كثرة التشابو كالتأثر في شعر أبي تداـ بكثرة إطلبعو كحفظو لأشعار القدماء. ،(326صفحة 

أما ما يخص سرقات الدعاني الخاصة كالتي ينفرد بها كل شاعر عن غتَه، كالتي لا يسمح لو فيها بحق التداكؿ كالتعاكر، 
 سرقة .كإف فعل ذلك حكم عليو بالأخذ كال

انتهج أبو الفرج الأصفهاني في تتبعو لسرقات الشعراء  أسلوبتُ لستلفتُ، أكلذما: تتبعو بنفسو لدواطن السرؽ في 
الأبيات أك القصائد التي يذكرىا، كثانيهما: اعتماده في ذكر السرقة على ركاية بعض العلماء، كفي ىذا الدقاـ اعتمد 

كالذم جانب  –الدنصف–تنبي، ككأنو سلك مسلك ابن ككيع في كتابو على الأسلوبتُ معا، للكشف عن سرقات الد
 فيو مؤلفو طريق الإنصاؼ رغم أنو سماه الدنصف.

مى بالتحيز كالتحامل كالتكلف كعدـ الإنصاؼ، فأيلِّفى كتاب ردا على الدنصف من ابن جتٍ سماه صاحبو  » فاتهًُّ
 .(64)ابن ككيع.، د.ت، صفحة «النقض على ابن ككيع في شعر الدتنبي كتخطئتو 

فالأصفهاني حتُ شرحو سرقات الدتنبي من أبي تداـ، يكشف عما اختلف بينهما من معتٌ كاقفا عند الدوازنة بتُ 
ربيعة، مع الأقواؿ الثلبثة لإبراز مواطن السرؽ فيها، فالدتنبي مثلب أخذ عن أبي تداـ، كأبو تداـ أخذ عن عمر بن أبي 

 نقل الدعتٌ من غرض إلى غرض أم من الغزؿ إلى الددح، كىذا ما عده بعض النقاد بالسرقة المحمودة.
 الخاتمة:
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في قضية التداخلبت النصية، يقف عند حقيقة أف ىؤلاء -القرف الرابع الذجرم -ف الدتتبع لشركح شراحإ     
فاستحضركا في ذلك النصوص الغائبة لدقاربتها  كلشاثلتها يلتمسوف الطرؽ الدؤدية للبفصاح عن غرض الشاعر 

كمشابهتها بالنص الحاضر ليسهل عليهم الكشف عن التفاعلبت النصية ،  فهم في ذلك يستفدكف من نصوص 
سابقيهم بطريقة فنية تؤىلهم بأف يكونوا في مصاؼ الدبدعتُ أم الاستفادة من الجهود الابداعية الدختلفة مع حسن 

 كاستخدامها في تقدير القيمة الفنية للعمل الأدب.توظيفها 
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